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HASSA MIMARLAR OCAGI ve MIMAR SINAN

Giilcan AVSIN GUNES”

Ozet

Osmanli Devleti’nde mimari, diger sanat dallarinda oldugu gibi devletin bir nevi
kimlik gostergesi durumunda olan eserlerinin viicuda getirilmesinin en Onemli
araglarmdan biri olarak goriilmiistiir. Devletin her tiirlii resmi yapim ve onarim islerini
deruhte eden teskilatin adi ise Hassa Mimarlar1 Ocagi’dir. Hassa Mimarlar Ocagi
sarayin en 6nemli ve vazgecgilmez okullarindandir. Cogunlukla Yenigeri Ocagi’ndan,
saray sanatcilarindan veya saray disindan segilen yetenekli gencler, ocakta teorik ve
pratik dersler gorerek ve usta-girak iligkisi icinde yetismislerdir.

Hassa Mimarlart Ocagi’nda yetismis en biiyilk mimarlarin baginda ise Mimar
Sinan gelmektedir. Mimar Sinan’mn bas mimarlik seriiveni marangozluktan baglamis,
mimarbasiliga gitmis bir yoldur. Iran, Irak, Dalmagya ve Orta Avrupa’ya kadar birgok
iilkeyi gdérmiis olmasi onun becerisini arttirmig olmalidir. Sinan’in devletin farkli
bolgelerinde yayilmig olan yapitlar1 hakkindaki bilgileri edinebildigimiz yazmalara da
bu ¢aligmada genel olarak deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Mimarisi, Mimar Sinan

Ottoman Guild Of Architects And Architect Sinan

Abstract

Architecture in Ottoman State is seen as a tool of making products which are
identity manifestation just like other branchs of art. The organisation that undertakes
whole formal building and restorage works of the state is Ottoman Guild of Architects.
This organisation is one of the most important and indispensable schools of the palace.
The brilliant youngsters who commonly selected from Janissaries, among palace artists
or from out of the palace were maturated in relation of expert-apprentice, taking the
theoretycal and practical courses in the organisation.

* Ogr. Gor., Hitit Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Béliimii.
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One of the greatest architects who maturated in is Ottoman Guild of Architects is
Sinan. Sinan’s adventure of being chief architect was a way from carpentry to be chief
architect. Seeing lots of countries like Iran, Iraq, Dalmatia and Central Europe might
raise him capability. In this study we mentioned the manuscripts which deal with
informations about Sinan's products that range over different regions of the State.

Key Words: OttomanArchitecture, Architect Sinan

1. Osmanh imparatorlugu ve Mimari

“Mi‘mari” kelimesi meskin ve bayindir halde olmak veya bu hale
getirmek, uzun Omirlii olmak anlamina gelip “amr /umr” mastarindan
tiiretilmistir. Karsit anlami i¢in “harab” kelimesi kullanilmaktadir. Kelime
“umran” olarak kullanildiginda bilhassa sehirli medeniyetleri ifade etmek igin
temeddiin anlaminda kullanilmaktadir. Mimari kelimesi klasik Arapca
sozliiklerde yer almayip Osmanli Tiirkgesi’nde kullanilan bir kelimedir.*
Tiirkge’deki karsiligi ise “senlendirmek”ten “senlik” olarak kullanilir.?

Teknik anlamda mimari denildiginde ise medeni dolayisiyla sehirli bir
toplumun kendini ifade ve ihtiyaglarin1 karsilamak igin gergeklestirdigi ve
gelistirdigi bir sanat anlagilmaktadir. Bu climleden olarak mimari, bir sanat
olmasit hasebiyle sadece ihtiyaclar1 karsilamak {izere yapilmaz, medeni
kurumlarin hangi surette gelistigini gosteren anlam yiiklii sembolleri yansitmak
iizere de yapilir.® Nitekim biiyiik hanedan ve devletler kimlik gostergelerini
mimari tisluplarina aksettirmislerdir.* Mesela Osmanli camiinin merkezileserek
i¢c mekanin tek orta kubbe altinda toplanmasi ilk olarak tevhidi simgeliyorsa da
diger taraftan Osmanli hanedaniin merkezi siyasal otoritesini de
yansitmaktadir.’

Miislimanlarin kendi medeniyet tecriibeleri icerisinde ortaya koyduklari
mimariye “Islam mimarisi” demek yanls olmaz. Kendine 6zgii yonleriyle bu
mimari Islam dininin 6zelliklerini yansitan degerler dogrultusunda gelisip
kendine gore bir kimlik kazanmistir. Buna karsin Islam mimarisi diye bir
kavramin dogru olmayacagi ve kullanilan sembollerin Islam’a has olup
olmadig1 gibi yaklasimlar da serdedilmistir.®

! Selguk Miilayim, “Mimari”, DI4, XXX, s. 91.

2 Cengiz Orhonlu, “Sehir Mimarlar1”, Osmanli Aragtirmalari, S:ll, .14

% S. Miilayim, a.g.m., s. 91.

*a.g.m., s. 93,

ZAptuIIah Kuran, Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi Yayinlari, istanbul 1986, s. 15.
a.g.e., s. 92.
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Islam medeniyeti icerisinde mimari bir tarz oldugu séyleminin yaninda,
bu gelenegin de kendi igerisinde farkliliklar arz edebilecegini belirtmek
gerekmektedir. Zira cografyanin zenginligi ortak paydalara daha c¢ok vurgu
yapilmasi yaninda bolgesel farkliliklarin da mimari yapilarda yer edinmesine
neden olmustur. Tiim bunlara toplumlarin Islam 6ncesi gecmislerini ve cografi
faktorleri de eklemek gerekmektedir.”

Islam diinyasmin ve diinyanm son imparatorluk tecriibesi olan Osmanl1
Imparatorlugu Islami gelenegi yaninda Timuriler, Anadolu Selguklulari ve
Biiyiik Selguklular, Atabekler, Misir ve Suriye Memluklulari, Bizans ve
Balkanlar ile Akdeniz Hiristiyanlarin kiiltiirel geleneklerine varis olmustur.®
Bunlarin yaninda Osmanli mimarisi, zamanla kendi igerisinde olugan mimari
gelenegi korumus dis etkilere de agik olmustur. Elde ettigi sentezi kendi has
tarziyla isleyince de ortaya Osmanli mimarisi dedigimiz sanatsal ve kiltiirel
miras ¢ikmustir. Bu sekilde Osmanli mimarisi ¢esitliligi ve barindirdigi sanat
himayeciligi ile dinamizm kazanmistir.’

2. Hassa Mimarlar: Ocag:

Mimari de Osmanlimin diger kurumlari gibi teskilatlanmistr. Osmanli
Imparatorlugunda her tiirli resmi yapim ve onarim islerini deruhte eden
teskilatin adi Hassa Mimarlar: Ocagi idi. Bu ocagin tam olarak kim tarafindan
ve ne zaman kuruldugu heniiz bilinememektedir.*°

Bu ocak, Herat, Tebriz, Sam, Bagdad ve Kahire yaninda Cerkezistan,
Giircistan, Sirbistan Bosna, Macaristan haricinde Avusturya ve Italyal
sanatkarlar da yerli ustalarla isbirligi yapmistir. Tiim bu ustalarm en iyi
yapitlarii ortaya koyduklar1 yer hi¢ siiphesiz Ehl-i Hiref mensuplariyla
imparatorlugun sanat ve kiiltiir merkezi olan Istanbul’du.'* Sanatin ihtisanumni ve
Osmanli mimarisinin dev yapitlarmin abidelestigi Istanbul, imparatorluk
mirasint kendi cografyasi dahilindeki Kahire, Sam, Bagdad ve Tunus gibi

" ayni yer.

8 Giilru Necipoglu, “Challenging the Past: Sinan and the Competitive Discourse of Early Modern
Islamic Architecture”, Mugarnas, Vol. 10, Essays in Honor of Oleg Grabar (1993), s. 170.

® Esin Atil, “Sanat ve Mimari”, Osmanh Medeniyeti Tarihi (ed. Ekmeleddin Thsanoglu), Istanbul
1999, s. 447.

0 Can M. Hersek, “Osmanh Imparatorlugunda Mimarlar ve Yap1 Esnafi”, Islami Arasturmalar
Dergisi, IV (Ocak 1990), s. 43.

A Kuran, a.g.e.,s. 448.
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sehirlerdeki mimari yapilanmaya ve sanata etki etmistir. Hiristiyan Avrupa’da
dahi Osmanli mimarisinin tesirini miisahede etmek miimkiindiir."

Osmanli klasik mimarisine ilk adimlarin Fatih zamaninda atildigina
siphe yoktur. Zira bir buguk asirhk Osmanli sanat geleneginin
degerlendirilmesi bu zamanda yapilmis ve Osmanli klasik mimarisinin felsefesi
ve formu bu donemde belirginlik kazanmustir. Fatih ile beyligin sinirh
diinyasindan siyrilmay1 basaran devlet, ufkunu genisletebilmek icin gerekli olan
psikolojik engelleri asarak bir dinamizm kazanmig ve imparatorluk zihniyetiyle
hareket etmeye baslamustir.”® Devletin tesekkiiliiniin ilk yillarindan itibaren
hakim bir ziimre olan dervisler Osmanli devletinin kurulusunda Gnemli
saiklerdendi. Bu nedenle mimari yapilanma bu derviglerin mekani olarak bilinen
tekke / zaviye yogunluklu olmaktaydi. Ancak Fatih, karizmatik sahsiyeti ve
emperyal diislincesiyle birgok sey gibi bunu da degistirmeyi basarmistir. Onunla
beraber dervis-tekke / zaviye bileskesi yerine ulema-cami / kiilliye sentezi 6nem
kazanmaya baslamistir. Bu sekilde sehirdeki imar faaliyetleri de ¢ehre
degistirmistir™

Osmanli mimarisi hakkinda pek ¢ok belge bulundugundan bu alanin
neredeyse tamamen aydinlatilmis bir saha oldugu sdylenebilir. Mimari konutlar,
kervansaraylar, kopriiler ve saraylar olmak iizere c¢esitli yapilar iceren bu
mimari gelenek toplumun her tabakasina hizmet vermeye calismistir. Bu
hizmetler yerine getirilirken tutulan belgelerden anlasildigi kadariyla Osmanli
mimarisinin terminolojisi Ortagag Islam iilkelerinin terimlerine nazaran farklilik
gostermektedir.”® Buradan da anlasilacagi iizere Osmanli mimarisi Islami
gelenekten gelen mimari sanati sadece kabullenmekle kalmamis, kendi ihtiyag
ve kullanimma gore yeniden tasnif etmis ve kavramlara baska anlamlar
yiikleyebilmistir.™

Devletin kurulusu ile baslayan fetihler yeni cografyalarin katilimini
saglamaktaydi. Bu fetihler ancak fethedilen yerlerin Osmanli mali sistemine
intibak  saglamasi  sonucunda  yararli olacakti. Fethedilen yerler

2a.g.e., s. 479.

B Ayni yer

14 Godfrey Goodwin, Sinan: Ottoman Architecture and Its Values Today, Redwood Press
Limited, Melksham, Wiltshire 1993, s.21-23.

55, Miilayim, a.g.m., s. 94.

6 Mesela “benna” bina insa eden her ustaya degil de genellikle yap: islerinde calisan duvar
iglerindeki ustalara denilmekteydi. Ayrica hendeseye da vakif olduklarindan “mimar” teriminin
yant sira “mithendis” tabirinin de kullanmildigi belgelerden anlagilmaktadir. Bkz. S. Miilayim,
a.g.m, s. 94.
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senlendirilmeliydi. Bu sekilde devlete ilhak edilen topraklardaki imar isleri
Osmanli kimligini sembolize edecekti. Kendinden evvel kabul géren mimari
usulii de kabullenerek ve kendi i¢inde sindirip var olan imar anlayigina katarak
hem yeni tebaasimi kendinden memnun kiliyor ve hem de mimari gelenegin
stirekliligini sagliyordu. Bu imar isleri goz 6niinde bulunduruldugunda, sehir
yapilanmasinin ciddi bir is olmasi hasebiyle imparatorlugun da bu ise ciddiyetle
sarilmas1 anlasilabilecektir. Bu sebepledir ki imparatorluk bu vazifeyi yerine
getirecek elemanlarmi yetistirmek amaciyla bir kurum olusturmustur, bu da
Hassa Mimarlar Ocagy’dir.

Kurulustan itibaren -basta Bursa ve Edirne’de olmak lizere - yiiriitiilen
imar faaliyetleri, saray biinyesinde Hassa Mimarlar Ocagi’nin tesis edilmesine
neden olmustur. Fatih Sultan Mehmed’in imar faaliyetlerine bakildiginda
caligmalarin disiplinli ve muntazam bir sekilde yuriitildigi anlasilmaktadir.
Kesin olmamakla birlikte bu teskilatin Istanbul’un fethi akabinde kuruldugu
tahmin edilmektedir.*’

Ocagin baslica gorevi, padisah ve diger hanedan mensuplarinin
yaptiracaklar1 binalarin ve masraflar1 hazineden karsilanacak her tiirli tamir ve
inga islerinin resimlerini yani plan ve projelerini hazirlamaktir. Bu uygulamanin
Mimar Sinan zamaninda oldugu gibi Oncesinde de var oldugunu cesitli
belgelerden anlamak miimkiindiir.*®

Hassa Mimarlar Ocagi, sarayim en Onemli ve vazgecilmez
okullarmdandir. Cogunlukla Yenigeri Ocagi’ndan, saray sanat¢ilarmdan veya
saray disindan segilen yetenekli gencler, ocakta teorik ve pratik dersler goriir ve
usta-¢irak iliskisi dahilinde yetisirlerdi.

Osmanli saray idaresi i¢inde birun bolimiindeki sehreminlige bagl
olarak calisan ocagin baskani olan mimarbagi tiim teknik yapi islerinden
sorumlu olarak gorev yapan fen heyetinin iginde basat rolii vards.®

Saray ve devlete ait tiim ingaat ve tamirat icin 6n kesif yapip bu insaatlari
yerine getirmek ve masraflari deftere yazarak kayit altina almak; is bitince son
kesfi yerine getirmek hassa mimarlar ocaginin basglica islerindendir. Vakif
binalarma ait kesif ve tamir islerinin yaninda gayrimiislim cemaatlerin mabetleri
ile ilgili konulara da yine bu ocak bakardi. Bunlarm yamnda Istanbul’un

7. Miilayim, a.g.m., 5.94; Serafettin Turan, “Mimarbas1”, Di4, X, s. 90.

18 Serafettin Turan, “Osmanli Teskilati’nda Hassa Mimarlar”, Tarih Arastirmalart Dergisi, 111
(1963), 5.163-164.

9 C. M. Hersek, a.g.m., s.44.
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sehircilik hizmetini yerine getiren ocak, suyollar1 ve ana yollarin
kapanmamasini saglardi. Bu vazifelere ilave olarak, ingaat iscilerinin
yevmiyelerini tespit eder, eyalet mimarlarini kontrol edip bunlara ehliyet verir,
mahkemelerde bilirkisilik yapardi.”® Savas donemleri disinda bu isleri yapan ve
yaptiran ocak, sefer zamanlarina ordu igerisinde yer almak iizere hazir
bulunurdu. surlar tamir eder, seferlerde askerlerin gegcecegi yollarin agilmasi ve
gerektiginde kprii yapilmasi igin hizmet ederdi.”

Siralanan bu imar faaliyetleri imparatorluk cografyasinin tiimiinii
kapsadigindan ocak mensuplari ¢ok genis bir cografyada ¢alisiyorlard.
Zikredilen igleri yerine getiren ocak mensuplari arasinda gayrimiislimler de
bulunmaktaydi ki 1604 tarihli kayitlardan ocak mensuplarmin yarisim teskil
ettikleri anlasilmaktadir.??

Ocak igerisinde bir hiyerarsi so6z konusuydu. XVI. yiizyilda Hassa
Mimarlar: (Camaat-i Mimaran-1 Hassa) kendi aralarinda derecelerine gore
Miistaid, Sagirt, Vasat, Ihtiyar, Kalfa, Ustad, Bas mimar olarak kisimlara
ayrilmistir.

Suyolu nazirlart igerisinden halifelik ve kethiidalik dereceleri verilecek
kisiler segilirdi. Tiim ocagin baginda ise mimarbasi ( ser mi‘maran-1 hassa )
bulunmaktaydi ki tiim tayinler onun tarafindan gergeklestirilmekteydi. Ocaga
mensup olan diger mimarlar gibi mimarbasi da ulufeli idi. Mimarbasmin tek
geliri ulufesi degildi. Miriye ait islerden “harc-1 mi‘mari” adiyla aldigr pay
haricinde Rum, Ermeni ve Yahudi cemaatlerine ait evlerden vergi aliyordu.
Ayrica mimarbaginin arpaligi bulunuyordu.24 Imparatorluktaki her tiirlii imar
faaliyeti mimarbasinin emrinde bulunan mimarlar ocag tarafindan takip
edilmistir. Emrinde bulunan ocaktan birkacin1 bu insaat faaliyetlerinin takip
edilip  bitirilmesi  hususunda  vazifelendirmistir. Mimarbasi, yapilacak
calismalar1 icin planlar hazirlar ve bunlara gére muhammen kesif bedelleri
hesaplanmasini saglamistir. >

2§ Turan, “Mimarbast”, s.91

2L C. M. Hersek, a.g.m., 5.48.

2§ Turan, “Mimarbast”, s.91

2z Cengiz Orhonlu, “Sehir Mimarlar1”,Osmanli Arastirmalar: Dergisi, 11, s. 12
% g Miilayim, a.g.m.,s.94.

% Cengiz Orhonlu, a.g.m., s. 13.
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Hassa Mimarlar1 Ocagi’na dogrudan veya dolayli baghh bulunan yan
kuruluglar da bulunmaktaydi. Bunlar: ordu mimarlari, eyalet mimarlari, kent
mimarlar1 ve vakif mimarlari olarak sayilabilir. %°

a ) Ordu Mimarlar

Cogunlukla bas mimar tarafindan secilen kisiler ordunun hizmetine
verilir ve burada gorevlerini ifa ederlerdi. Gorevleri arasinda ordu giizergahinda
koprii yapmak ve fethedilen kale ve surlari onarmakti. Baris zamaninda da
sinirlardaki ~ askeri  yapilart  onarmak veya  yenilerini = yapmakla
gorevlendirilirlerdi.

b ) Eyalet Mimarlari

Genellikle Hassa Mimarlar1 Ocagi’ndan ¢ikan bu mimarlar bulunduklari
eyaletin gerekli binalarin1 yapar ve onarirlardi. Gittikleri eyalette siirekli olarak
hizmet ederlerdi.

¢ ) Kent Mimarlari

Hassa Mimarlar1 Ocagi’nda tasra teskilatimin son halkasi olan bu kolda
gorev yapanlar, sehirdeki yapilanmayi takip eder ve denetlerlerdi. Projeler yapar
ve kesiflerde bulunurlards. %’

d ) Vakif Mimarlari

Vakiflar tesis edenler gorevli listelerine mimarlari da eklerlerdi. Maaslar1
vakiftan karsilanan bu mimarlarm goérevi vakfa ait olan binalarin balkim ve
onarimimi yapmakti. Mimarlar tarafindan yapi tasarimi bir kroki iizerine ¢izilir
ve bazen bir maket iizerinde denenir, maliyet kesfinden akabinde saraya
sunulurdu. Insaata baslanmadan evvel bir bina emini atamirdi. Bina emini mali
isleri tanzim eder, malzeme ve is¢i temin ederdi. Gerekli malzemelerin ve
isgilerin temin edilmesi i¢in saraydan istekte bulunabilmekteydi. Bunlarin yani
sira vilayet kadilar1 ingaat isteklerini merkezi idareye bildirirdi. Bu dogrultuda
bas mimara talimatlar verilir, o da bunlar1 yerine getirirdi.?

% 7eki Sénmez, “Mimar Sinan ve Hassa Mimarlar Ocag1”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarlig:
ve Sanat1 (Haz. Zeki Sonmez), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayimlari, Istanbul 1988, s. 254.

¢, orhonlu, a.g.m., 1-30.

% Giilru Necipoglu-Kafadar, “ Plans and Models in 15th and 16th Century Ottoman Architectural
Practice”, Journal of the Society of Architectural Historians, Vol. 45, No. 3 (Sep., 1986), 224-
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3. Osmanh Mimarisinde Mimar Sinan

Yukarida da deginildigi tizere, Osmanl klasik mimarisine ilk adimlar
Fatih zamaninda atilmistir. Zira Osmanl klasik mimarisinin felsefesi ve formu
bu donemde belirginlik kazanmigtir. Fatih ile devlet zamanla degismis, bir
dinamizm ile imparatorluk zihniyetiyle hareket etmeye baslamistir.” Kurulusun
ilk yillarmdan itibaren hdkim bir ziimre olan dervisler Osmanli devletinin
kurulugundaki énemli amillerdendi. Bu nedenle mimari yapilanmada dervislerin
mekani olarak bilinen tekke / zaviye agirlikli olmaktaydi. Ancak Fatih
imparatorluk diisiincesiyle bir¢ok sey gibi bunu da degistirmistir. Fatih donemi
ile birlikte dervis-tekke / zaviye bileskesi yerini ulema-cami / kiilliye sentezine
birakmaya baglamistir. Bu sekilde sehirdeki imar faaliyetleri de ¢ehre
degistirmis olur.*® Nitekim Bursa’da XIV. ve XV. yiizyillarda bina edilen
kiilliyelerde, yapilar birbirleriyle baglantili olmay1ip imar bolgesinin anatomisine
gore sekillenmistir. Bunun yami sira Fatihle baglayan Osmanli  klasik
mimarisinin neticesi olan kiilliyeler, uyumlu bir sekil arz etmektedir. Bu
baglamda Istanbul Fatih kiilliyesi (1463-1471) bir ilktir ve Bursa Yildirim
Bayezid kiilliyesi (1395-1399) ile mukayese edildiginde ilkinde merkezi ve
kademeli bir mimari dikkati ¢ekerken ikincisinde ise birbirinden bagimsiz
yapilar goze carpmaktadir.®

Fatih’in devlette olusturdugu c¢ekirdek, koklii yapilanma sayesinde
Osmanli cografyasim1 genisletmeye ve giiglenmeye devam etmistir. XVI.
yilizyilin sonlarma gelindiginde dogal sinirlarina ulagmis bulunuyordu. XVI. ve
XVIL. yiizyillarda ¢esitli kiiltiirlerin membaina sahip olan imparatorluk, kendini
yansitma araci olarak kullandigi mimaride yerel farkliliklar1 da islemis ve
sanatinin en parlak dénemini yasamustir. Bu farkliliklari siiphesiz en iyi islemis
Osmanli mimari sanatkdr1 Mimar Sinan, Osmanli tarihinin sanat i¢in bu en
elverisli zamanda; sanat, bilim ve yonetim alanlarinda basari kisilerin temayiiz

239; s.34; Suraiya Faroghi, Osmanli’da Kentler ve Kentliler, Tarih Vakfi Yurt Yay. Istanbul
2004, s. 27.

A Kuran, a.g.e., s. 15.

%0 Godfrey Goodwin, Sinan: Ottoman Architecture and its Values Today, Redwood Pres Limited,
Melksham, Wiltshire 1993, s.21-23.

3 A. Kuran, ayni yer.
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ettigi ve devletin ekonomik giiciiniin yerinde oldugu bir dénemde yetismis ve
hizmet etmistir.*

Mimar Sinan’mn hayat1 (1497-1588) ii¢c asamada incelemek miimkiindiir:

a ) Acemi Oglan Donemi (1512-1520): Yavuz Sultan Selim doneminde
ilk yillarda iran ve Misir Seferi; Caldiran (1514), Merc-i Dabik (1516), Han
Yunus (1516), Ridaniye (1517).

b) Yeniceri Ocag1 ve Haseki donemi (1521-1538): Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda Belgrad seferi (1521), Rodos (1522), Mohag(1526),
Viyana (1529), Irakeyn (1534), Korfu ve Pulya (1537), Bogdan (1538).

¢) Bas mimarhk Donemi (1538-1558): 1538 tarihinde basmimarliga
getirilmig ve bu tarihten sonra kendini tamamiyla meslegine vermistir.

Bu evreleri 6zet olarak verdikten sonra Sinan’in hayatina daha genis
bakilmalidir ki mimari dehasinin nasil ve hangi asamalardan nasil gectigi ve
olustugu anlasilabilsin.

Sinan 895 (1489/1490) tarihinde Kayseri’nin bir Hiristiyan-Ortodoks
koyii -bugiinkii adi  Sinankdy olan- Agirnas Koyi’nde dogmustur.
“Abdiillmennan’in oglu” olarak kayitlarda gegen Sinan, Yavuz Sultan Selim
zamaninda devsirilmistir (1512/1513). O siralar 14-18 yaslarinda oldugu tahmin
edilen Sinan, bir Hiristiyan ¢ocugudur. 1492 tarihinde dogduguna dair bilgiler
de vardir. Bunun yani sira Sinan’mn bir Hiristiyan aileden degil, Miisliman bir
aileden devsirildigi iddialar1 da bulunmaktadir.®

Onceleri baz1 eksik bilgileri yiiziinden birtakim basarisizliklar1 olmussa
da, Sinan’1n istirak ettigi askeri seferler, onun daha sonraki dénemlerde biiyiik
eserler ortaya koymasina ve temayiiz etmesine yaramistir. 1535 Iran seferinde,
Van Kalesi muhasarasinda askeri nakliyat icin kullanilan kalyonlarin icine
toplar1 yerlestirerek gol iizerinden gecirmis; aym yil Kara-Bugdan seferinde
Prut Nehri iizerine on ii¢ giin igerisinde koprii insa ederek begeni toplayip
dikkat c¢ekmistir. Nitekim Prut Nehri iizerine yaptig1 kopriiyli bircok mimar
denemis ama temel balgik {izerine geldiginden yapamamistir. Sinan’in bunu
basararak basmimarliga getirildigi anlatilmaktadir. Oysa ki sadece bu basariyla
bu mevkiyi elde ettigini sdylemek yanlis olur. Orduda iken olduk¢a 6nemli bir
mimar oldugu ve pek cok yapimi gerceklestirdigi anlagilmaktadir. Bu sebepledir

% Esin Atil, “Sanat ve Mimari”’, Osmanli Medeniyeti Tarihi (ed. Ekmeleddin Thsanoglu), Istanbul
1999, s. 447.
% Oktay Aslanapa, , “Sinan”, I4, X, s. 655; G. Goodwin, a.g.m., 5.16.
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ki mimarbasi olduktan ¢ok kisa bir siire sonra Sehzade Camiini
planlayabilmistir.>*

Bu sekilde klasik donem Osmanli mimarisinin Hassa Mimarlar Ocagi’na
bas mimar olarak atanan Sinan, yaratici giiclinii geleneksel mimari ile
mezcederek, imparatorlugun giic ve gorkemini aksettirecek eserler yapmustir.
Mimarbasg1 olarak atanmasina kadar gecen on bes yil zarfinda imparatorlugun
gérkemini sembolize edecek abidevi bir eser ortaya konulmamust:.*®

Sinan’in ustabasi olarak Istanbul’da verdigi ilk eser 930 (1530-1531)
yilinda Karagiimriik’teki Ugbag Mescidi’dir.* Ancak Sinan mimarbasi
atandiktan sonra daha biiyiik yapitlar vermeli ve yapitlari, mevcutlardan daha
Ustiin olmaliydi. 1537 tarihli Matrak¢t Nasuh’un Mecmu’-i Menazil adh
eserinde betimledigi Istanbul’a baktigimizda kent siluetinin egemen ogeleri
karsimiza ¢ikar.’’ Bu baglamda onun asmasi gereken bes eserin oldugu
sOylenebilir. Bunlarm ilki ve en 6nemlisi muhakkak ki Ayasofya’dir (532-537).
Ikinci yapit Bayezid Camii (1501-1505) ve iigiincii yapit Edirne’deki Ug
Serefeli Cami’dir (1437-1447). 527-536 tarihlerinde insa edilen Kiigiik
Ayasofya dordiincii eser olarak sayilabilir. Besinci yapit ise Istanbul’un
fethinden sonra insa edilen Fatih Camii’dir (1462-1470). Bu yapitlar1 dikkatle
inceleyen Sinan, yapitlarinda gézlemledigi tsluplar1 sentezleyip gelistirerek
eserlerini olugturmustur. Nitekim onun gelisim asamalarini gdsteren {ig
abidesinde bunu miisahede etmek miimkiindiir. Bunlar; ¢iraklik eseri dedigi
Istanbul Sehzade Camii, kalfalik eseri dedigi Siileymaniye Camii ve ustalik
eseri olarak andig1 Edirne Selimiye Camii’dir.®

Mimar Sinan’in, 6zellikle Istanbul’da eski Bizans etkisini en aza
indirgeyerek, Tiirk-Osmanli kimligini sehre yerlestirmek iizere imaj yapilar inga
ettigi goriilmektedir. Ozellikle yol sebekesi iizerine hakim bélgelere insa ettigi
imaj yapilar1 bir kent tasarim olarak adlandiriimaktadir.®

Yaratict bir mimar olan Sinan, Istanbul i¢inde ve disindaki ¢alismalarini
basarili bir sekilde yiiriitebilmistir. Onun basarisindaki 6nemli faktorlerden biri,
inga isleminin her bir dalina tam anlamiyla vakif olmasidir. Hassa Mimarlar

34 Dogan Kuban, “Sinan”, Osmanli, X, 5.191

% G. Goodwin, a.g.e., s. 17.

% Aptullah Kuran, “Mimar Sinan’in {lk Eserleri”, Belleten, XXXV11/148 (Ekim 1973), s. 541.

% Alev Eraslan, “Mimar Sinan’in Sehirciligi Uzerine Panoramik Bir Analiz”, Toplumsal Tarih,
213 (Eyliil 2011), 5.86.

%0, Aslanapa, a.g.m, s.656; Z.S6nmez, a.g.m., s. 199-200.

® A, Eraslan, a.g.m., s.91.
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Ocagr’ni ve eyalet mimarlarini iyi organize etmesi de basarisindaki bir diger
etmendir.  Payitaht disindaki imar faaliyetlerinin  baginda  bizzat
bulunamadiginda bile, kesif raporlarmi iyi bir sekilde inceleyerek gereginin
yapilmas: talimatin1 vermesi Istanbul’daki islerini aksatmayarak imparatorluk
cografyasinin bir¢ok yerindeki imar faaliyetlerini basariyla yiiriitebilmesini
miimkiin kilmistir.*°

Topografik dezavantajlar1 avantaja g¢eviren yapir fikirleri de Mimar
Sinan’in basarisinda dnemli yer tutmaktadir. Arazinin egimini ¢esitli ek unsurlar
inga ederek tesviye ve teraslama yapmasi, 6zellikle merkeziligin sembolii olarak
gordiigl kiilliye insasinda o6nemli bir stratejidir. Burada kiitleyi parsele gore
bi¢imlendirme anlayis1 egemen olmustur. Bu sayededir ki hem ¢evresine hakim,
hem de araziye uyumlu bina kompleksi basariyla uygulanmustir.**

Kentsel tasarimda g¢evresel peyzajdan da basariyla yararlanan Mimar
Sinan, avlu duvarlari sokak dokusuna uydurarak, yapinin 6niinil denize agarak
ve arkasim dik yamaca dayandirarak istedigi etki ve manzarayi elde etmistir.*

Sinan’in en 6nemli bulusu, kubbe-mekan iligkisini en ideal bigimiyle
uygulamast olmustur. Daha onceki donemlerde de kubbe formu gesitli
sekillerde uygulanmistir. Ancak genel kabule gore kubbenin miikemmele
ulastigi donem Mimar Sinan dénemidir. Kubbeyi, 4, 6 veya 8 destege oturtmak
suretiyle iskelet mimarisi tarzini uygulamistir. Onun kubbeye dair yeniligi,
tavan ve taban arasindaki elemanlar1 zenginlestirerek kubbeyi genisletmesi ve
geneli yalinlastirmasi olarak 6zetlenebilir.

Revaklar ve kemerler ise mimariye Sinan’in ekledigi elemanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Kendinden 6nce binanin temelde yiikiinii ceken unsurlar duvarlar oldugu
icin Ozellikle pencerelerin az, 1s1iktan faydalanmanin da buna paralel oldugu bir
teknik uygulanirken, Mimar Sinan tarafindan {ist iste siralanmis camlar
sayesinde duvarin tastyici 6zelligi en aza indirgenmistir.*®

Akustik bilimine de son derece hakim olan Mimar Sinan, eserlerinde
akustik tasarimla mimari tasarmmi birlestirmeyi ¢ok iyi basarmistir. Ozellikle
camilerinde yasama gecirdigi bu bilgileri bugiin eserlerinde Ol¢limlemek

“0 A, Kuran, a.g.e., s. 26.

*L A Eraslan, a.g.m., 5.88-89.

2 A.g.m., 5.90.

43 Selguk Miilayim, “Osmanli Mimarisinden Bir Kesit”,Osmanli, X, 5.117.
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miimkiindiir. Ancak restorasyon hatalar1 sebebiyle bazi eserlerinin bu
ozelliklerini yitirdigi goriilmiistiir.**

Deginildigi iizere, Mimar Sinan’in sadece Istanbul dahilinde degil,
imparatorlugun ¢esitli yerlerinde yapitlari mevcuttur. Bu yapitlar hakkinda
bilgiye baslica bes yazma eserden ulagmak miimkiindiir:

a) Adsiz Risale: Topkap1 Saray1 Arsivi’nde bulunan bu risale Mimar
Sinan tarafindan yazilmis olup on bir bolimden olugmaktadir. Yazma, Sinan’in
kisa bir 6zgegmisini ve fihristi icermektedir. Tek niishasi, Topkapi Sarayi
Arsivi, nr. D. 1461/3’tedir.

b) Risaletii'l-Mi‘mariye: Bu eserde, Adsiz Risale’den daha ayrintil1 bir
sekilde Sinan’in biyografisi verilmektedir. Yapilar yine on bir bolimde
verilmek istenmisse de, yerleri bos birakilmistir. Tek niishasi Topkap1 Sarayi
Arsivi, nr. D. 1461/4 (yk. 1b-5a)’tedir.

¢) Tuhfetii’'l-Mi‘marin: Bu risdlede hayatiyla alakali bir giris ve
mimarlikla ilgili bazi bilgilerden sonra Sinan’in eserlerinin listesi verilmistir.
Onceki iki eserle aym yerde, Topkap: Saray1 Arsivi, nr. D. 1461/4 (yk. 6b-
27b)’te ciltli haldedir. Yazi 6zellikleri bakimindan 6nceki iki metinle aynidir.
Miisvedde halinde olan bu metin, Risdletii’l-Mi’madriyye’nin gelistirilmis bir
edisyonu olup bas kismi Risdletii’l-Mim 'mariyye ile aymidir. Ayrica bu eserde
Sinan’in mimarhga dair goriislerini iceren ve insa Ozelliklerinin anlatildigi bir
hatime bulunmaktadir. Eserleri on iki boliim icerisinde listelenmistir.

Yukarida zikredilen ii¢ eserin de Sinan tarafindan yazildigimi kabul etmek
miimkiindiir. Ug risale, yazmay: tasarlacdi1 otobiyografisinin ii¢ safhasim
olusturmaktadir. Ilk satha Adsiz Risale’yi, ikinci ve iiciincii sathalar ise
Risdletii'l-Mi ‘mriye ve Tuhfetii'l-Mi ‘marin’i olusturmaktadir. *

d) Tezkiretii’l-Ebniye: Bu eseri Sinan’in agzindan arkadasi Sai Mustafa
Celebi 994 / 1586 yilinda kaleme almistir. Eserin ¢esitli niishalarinda, Sinan’in
yapitlart hakkinda verilen malumatta farkliliklar bulunmaktadir. Tuhfetii'l-
Mi ‘marin 6rnek alinarak olusturulmustur.*®

Niishalan :

————— Topkap1 Saray1, Emanet Hazinesi, nr. 1236, yk. 50a-57a.(= EH)

“ Mutbul Kayili, “Klasik Osmanli Mimarisinde Akustik Coztimler”, Osmanli, X, 5.218.

* Ramazan Sesen, “Mimar Sinan ile ilgili Yazmalar”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarligr ve
Sanati (Haz. Zeki Sénmez), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul 1988, s. 269-270.
Yazmalar hakkinda derlenen bilgiler Sesen’in eserinden alinmustir.

% By risale yayimlanmustir. Bkz. Sai Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi Tezkiretii'l - Biinyan ve
Tezkiretii'l - Ebniye (Mimar Sinan'in Anilary), Kog Kiiltiir Sanat Yay., 2002.
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----- I.U. Tiirkce Yazmalar, nr. 6826, 13 yk. (= 1U)

----- Siileymaniye Ktp. Hact Mahmud Ef. nr. 4628, yk. 15b-21b. Bu
metinde manzum kisim yoktur. Tezkiretii’l-Ebniye’nin bittigi yerde Tezkireti’l-
Biinyan metni baglar. (= S2)

----- Stileymaniye Ktp. Es’ad Ef. nr. 2258, yk. 32b-35b. Bu metinde 6nce
manzum kisma, arkasindan mensur kisma yer verilmistir. (= S3)

----- Siileymaniye Ktp. Nuri Arlasez Bagislari, nr. 81/2, yk. 22b-36b,
Istinsah h. 1206.Tezkiretii’l-Ebniye ile birlestirilmis, eksik ve muahhar bir
niishadir.

----- Ankara Milli Kiitiiphane, nr. 06 MK Yz. A 1644, 26 yk. . Bu metin
“Tezkiretii’lEbniye” adiyla kayith olup aslinda Tezkiretii’l-Biinyan ile
birlestirilmis bir niishadir. Siileymaniye Nuri Arlasez, nr. 81°deki yazma ile
benzer ozellikler tasir.

----- Kahire, Tal‘at Kiitiiphanesi, Tiirki-Mecami, nr. 119/3, yk. 11a-17a.

----- Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Tarih, nr. 921 Bu niisha Tezkiretii’l-
biinyan ile birlestirilmis bir niishadir. Manzum kisim yoktur. Ahmed Cevdet
Bey’in 1897°de yayimladig1 metin muhtemelen bu niishaya dayanmaktadir. (=
AE)

----- Kahire, Tal‘at Kiitiiphanesi, Tirki-Mecami, nr. 81/4, yk. 83a-92a.
Bu niisha da Tezkiretii’lI-Biinyan ile birlestirilmis bir niishadir.

e) TezKkiretii’l-Biinyan: Yine Sinan’in agzindan arkadasi Sai Mustafa
Celebi’nin kaleme aldig1 bu eser Sinan’in hayati, bas mimar olusu ve alt1 yapit1
ile ilgili hatiralar1 anlatir. Tezkiretii’l-Ebniye ile arasindaki temel farklilik,
Tezkiretii’I-Biinyan’da yapilarm listesinin verilmemis, ancak bazilarinin yapim
siirecleri ve Ozelliklerinin ayrintili olarak anlatilmis olmasidir.

Niishalan :

————— Stileymaniye Kiitiiphanesi, Hact Mahmud Ef. nr. 4911, 15 yk. (= S1)

————— Siileymaniye kiitiiphanesi, Hact Mahmud Ef. nr. 4628, yk. 21b-35b.

————— Topkap: Sarayr Miizesi, Revan, nr. 1456, 23 yk. Istinsah 1144
h./1732 m. (= R)

————— Stileymaniye Kiitiiphanesi, Nuri Arlasez Bagislari, nr. 81/1, yk. 1b-
26b, istinsah  Tezkiretii’l-Ebniye ile birlestirilmis, bircok ac¢idan eksik ve
muahhar bir niishadir.

————— Ankara Milli Kiitiiphane, nr. 06 MK Yz. A 1644, 26 yk. . Bu metin
“Tezkiretii’lEbniye” adiyla kayith olup aslinda Tezkiretii’l-Biinyan ile
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birlestirilmis bir niishadir. Siileymaniye Nuri Arlasez, nr. 81°deki yazma ile
benzer ozellikler tasir.

----- Kahire, Tal’at Kiitiiphanesi, Tiirki-Mecami, nr. 119/4, yk. 17b-32b.

----- Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Tarih, 921. Bu niisha Tezkiretii’l-
Ebniye ile birlestirilmis niishadir. Ahmed Cevdet Bey’in 1897°deki yayimi
muhtemelen bu niishay1 esas alarak yapilmistir.(= AE)

----- Kahire, Tal’at Kiitiiphanesi, Tiirki-Mecami, nr. 81/4. Bu niisha da
Tezkiretli’l-Ebniye ile birlestirilmis bir niishadir ( = DK).

Tezkiretii'I-Biinyan ve Tezkiretii’| Ebniye kiigiik farklarla Sinan’in yagami
ve yapitlart hakkinda birbirine benzeyen bilgiler igerirler. Tezkiretii’I-Ebniye’de
yapi listesi biraz daha uzun olmakla birlikte ikincisinde digerine gore daha fazla
yapit adi vardir. Bu iki tezkirenin tek bir 6zgiin yapitin kopya ederken
degistirilmis ve sonradan edinilen malumatla ikincisinde listeleri biraz
genisletilmis ayn1 yapit oldugu sdylenebilir. Biiyiik bir ihtimalle s6zii gecen
yapitlar temelde Sai’nin Tezkiretii '[-Biinydn’ina dayanmaktadir. Diger
yazmalarin aslinda tek bir otobiyografik yapitin varyasyonlari oldugu
diisiiniilmektedir.”’

Bu risalelere dayanarak olusturulmus asagidaki tabloda, Mimar Sinan’in
tespit edilmis eserleri su sekilde siralanmustir®:

Ozgiin
YAPI Yok Formu
TURU Saptanamayan | Olan | Yenilenmis | Harabe | Bozulmams | Toplam
Cami 4 16 21 2 64 107
Mescid 1 29 13 2 7 52
Tiirbe 6 6 0 1 32 45
Medrese 3 31 2 3 35 74
Daru’l-kurra | O 3 1 0 4 8
Sibyan
Mektebi 1 0 0 0 5 6
Tekke 1 1 2 0 2 6
Darii’s-sifa | 0 0 0 0 3 3
Imaret
(Ashane) |2 1 |1 1 7 22
Han,
Kervansaray | 2 9 3 6 11 31

" D. Kuban, a.g.m., s.190
“®R. Sesen, ayni yer.
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Saray 4 32 0 0 2 38

Kosk 0 4 0 0 1 5

Mahzen 0 6 0 0 2 8

Hamam 5 24 6 8 13 56

Kopri 0 0 0 0 9 9

Su kemeri,

Havuz 0 0 0 0 7 7

TOPLAM |29 172 |49 23 204 477
Sonuc¢

Mimari ¢ogu zaman temsil ettigi toplumun mahiyetiyle uyum icinde
olmustur. Bu, kendi zamaninin gereksinmelerini kendi olanaklartyla karsilayan,
ama ge¢misin deneyim ve anilarim da igeren bir sekilde meydana gelmektedir.
Mimari tarzi ve toplumu birbirinden ve iginde bulunduklari sosyal kosullardan
soyutlamak pek miimkiin degildir. Ortaya ¢ikan bi¢imler toplumun ¢ogunlugu
tarafindan kabul edilen simgelerden esinlenerek meydana
geldiginden/getirildiginden toplum tarafindan kabulii de kolaylagmaktadir. Bu
sebepledir ki toplumu bu sekilde olusan yapilariyla 6zdeslestirmek miimkiin
goriinmektedir. Bu baglamda Mimar Sinan da Osmanli toplumu ve mimari
arasindaki bu bagin olusmasim saglayan 6énemli bir sahsiyet olarak tarihte yer
almaktadir. Gerek Selguklu ve gerekse Osmanli erken donem mimari tarziyla
Sinan’in zirveye tasidigr Osmanli mimarisi, onunla birlikte olgunlagma siirecini
tamamlamistir. Sinan bicim ve diizenleme ilkesi olarak da merkezi planli yapiy1
mimarinin en 6nemli 6gesi olan kubbeyi ve ona bagli tasiyicilar sistemini en
yallm ve acik bicimde kullanmistir. Bu sekilde kubbeyi mimarlik
diizenlemelerinin c¢ekirdegi durumuna getirmistir. Bu da Osmanli-Tiirk mimari
tarzinin diinya mimarligina bir katkisi olmustur. Béylece hem Dogu, hem Bati
ile iligki i¢inde olan, Anadolu ve Akdeniz kiiltiirlerine sahip ¢ikan bir Osmanli-
Tiirk islam mimari bilesimi ortaya ¢ikmustir.

Siiphesiz Mimar Sinan, Osmanli Imparatorlugunun mimaride yetistirmis
oldugu en biiyiik isimdir. Onun viicuda getirdigi eserler kendinden sonrakilere
de tesir etmis, bir ekol yaratmistir. Mimar Sinan’in hayat1 ve eserlerinin detayl
incelenmesi, Osmanli siyasi ve Kkiiltiirel tarihinin mimari aracilifiyla sehir
dokusuna nasil yansidiginin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Sadece Anadolu
degil, Sam, Sofya Budin, Hersek vb. sehirlere de bakildiginda bu sehirlerdeki
Osmanlt sehir kimliginin mimari tarzla sehre islendigi dikkat ¢ekmektedir. Bu
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kimlik Osmanlmin birgok sehrine Mimar Sinan veya onun klasik Osmanlt
mimari ekoliinii devam ettiren Davut Aga, Ahmet Aga, Yusuf Mehmet Aga vb.
mimar miidavimleri tarafindan verilmis ve bu sayede de Mimar Sinan’in mimar{
tislubu da siirdiiriilmiistiir.

KAYNAKCA

ATIL, Esin, “Sanat ve Mimari”’, Osmanli Medeniyeti Tarihi (ed.
Ekmeleddin Thsanoglu), Istanbul 1999.

ASLANAPA, Oktay, “Sinan”, [4, X, 655-661

ERASLAN, Alev “Mimar Sinan’in Sehirciligi Uzerine Panoramik Bir
Analiz”, Toplumsal Tarih, S: 213 (Eyliil 2011), s.86-92.

FAROQHI, Suraiya, Osmanli’da Kentler ve Kentliler, Tarih Vakfi Yurt
Yay., istanbul 2004.

GOODWIN, Godfrey, Sinan: Ottoman Architecture and Its Values
Today, Redwood Press Limited, Melksham, Wiltshire 1993.

HERSEK, Can M., “Osmanli Imparatorlugunda Mimarlar ve Yapi
Esnafi”, Islami Arastirmalar Dergisi, C:4, Ocak 1990, s. 42-48.

KAYILI, Mutbul “Klasik Osmanli Mimarisinde Akustik Coéziimler”,
Osmanli, X, 5.214-227.

KUBAN, Dogan “Sinan”, Osmanli, X, 5.190-201.

KURAN, Aptullah, Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi Yaynlari, Istanbul
1986.

—————————— , “Mimar Sinan’in ilk Eserleri”, Belleten, XXXVI1/148 (Ekim
1973), s. 533-556.

MULAYIM Selcuk, “Mimari”, DIA, XXX, s.

NECIPOGLU, Giilru, “Challenging the Past: Sinan and the Competitive
Discourse of Early Modern Islamic Architecture”, Mugarnas, Mugarnas 10
(1993): 169-180.

—————————— ,“Plans and Models in 15th and 16th Century Ottoman
Architectural Practice”, Journal of the Society of Architectural Historians, 45/3
(Sep. 1986), 224-243.

ORHONLU, Cengiz, “Sehir Mimarlar1”, (Haz. H.inalcik, H. Lowry),
Osmanli Aragtirmalart Dergisi, 11(1981), s.1-30.

SONMEZ, Zeki, “Mimar Sinan ve Hassa Mimarlar1 Ocag1”, Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarligi ve Sanati (Haz. Zeki Sonmez), Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1988.

[390]



Hassa Mimarlar1 Ocagi ve Mimar Sinan

SESEN, Ramazan, “Mimar Sinan ile Ilgili Yazmalar”, Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarligi ve Sanati (Haz. Zeki Sénmez), Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1988.

TURAN, Serafettin, “Mimarbas1”, DI4, XXX, s.90-91.

---------- , “Osmanl1 Teskilati’nda Hassa Mimarlar1”, Tarih Arastirmalari
Dergisi, 1/1 (1963), s.159-202.

[391]



