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Ozet

Yagantlara dayali Ggrenme, egitimin belirli bir zamanla, planla surls ve herhangi bir mekana da bagun-
It olmamas: gibi temel bir niteligini gisterir ve bireyde kalici dgrenmeyi saglar, bunun icin de etkin
katilun gervekir. Yaganti, bireyin diger bireylerle ve gevresivle etkilegiminin birevde brraktig izlenimdir
Yaratict drama ézellikieri, gok yonlii islevselligi nedeniyle suuf disimdali amaglara upgun her tiirli
ortamlarda ozellikle yasantilara dayali Sgrenmeyi gerceklestirmede etkili bir ydntem ve disiplindir,
Yaratict drama, grup tivelerinin yasantilarina dayatid: Dramemn baslangic noktas: ve drama siirecinin
gelismesi, yagantlar sonucunda elde edilen birikimlerin ige kosulmasi ile dogrudan ilgilidin. Dorothy
Heatheote calismalarivia dramann egitimde ve yagantilara dayalt 8grenmede etkisini géstermistiv. Onun
drama anlayst katrdinerlarm yagantidaridan, kallonmal fizere zamamn iginden bir an alinmasina, kendi
hareket ve kararlariyla yiizlesmelerinin saglanmasme ve sonra du doyim saglayabilecekleri gercek
sonuglara gotiriilmesine dayalidiOna gére programin hedeflerine ulagabilmek amacla, gocuklarm
kendi diigiincelerini ve problem ¢ézme becerilerini gelistivebilecekieri icerikler ofugturnimalid: Drama
calismalarinda katdimcilar role, bagka bivi olarak degil "onlar o insanlarm yerinde olsalardr ne
yaparlard: diigiincesinde rol oynamalidirlar”. Bunun yamnda Ezilenlerin Tivatrosu ¢alismasivla Forum
Tiyatro tekniginin dnciisii olani Agusto Boal'n ¢cahsmalart ile de yasantilara dayalt dgrenme arasinda
somut iliski kurvlabiliv. Forwm Tivatro teknigi ayni zamanda stirecsel drama caligmalarinda bir teknik
olarak kullamitfludlamilabiliv

Anahtar sézciikler: Yagannlara dayali 6gremme, yaratici drama, stivegsel drama.

Abstract

Experience is the impression caused by the individual's interaction with other individuals the enviros-
menis around him. Learning based on experiences shows that education is not dependent on a certain
period of time, a plan or a place and it provides permanent learning in the individual and active partic-
ipation is required for this. With its characteristics and multiple fimetionality creative drama is an effec-
tive method and discipline in realising particularly learning based on experiences in any places appro-
priate for the objectives out of the class. Creative drama is based on the experiences of the group mem-
bers. The starting point of drama and the improvement af the drama process are directly related to the
activation of the experiences gained. Dorothy Heathcote showed the effect of drama in education and
learning based on experiences with her studies. Her standpoint in drama is that the participants pick up
a moment in time from their experiences to use and it is provided that the participants face their actions
and decisions and eventually, they are led into the real results which they can be satisfied with. According
to hex, there should be contents in which the children can develop their own thoughts and problem solv-
ing skifls in order to veach the objectives of the programme and content, The participants should not act
their roles trying 1o be other people but “they should put themselves into other people's shoes imagining
what they could do if they were those peaple". Besides, a concrete relation can be built up between lear-
ning based on experiences and Agusto Boal, the leader aof the technique of Forum Theatre with his work
entitled The Theatre of the Oppressed. The Forum theatre technique isican be used as a technigue in
process drama studies.

Keywords: Learning based on experiences. creative drama, process drama.
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Egitimde Yaratict Drama tanuminin igerisinde
yer alan sozeiiklerden bazilarinin yaratici drama
disiplini ve ydntemini agtklamada &nemli bir yeri
oldugu goriliir. En genel yamyla egitimde
yaratici drama; bir grupla her hangi bir konuyu
dogaclama, rol oynama gibi tekniklerden yararla-
narak ve grubun, yasantilarmdan yararlanarak
canlandirmalar yapmaktir.

Bir disiplin olarak drama ¢ahismalarinda veya
herhangi bir dersin bir temasinin drama yéntemi
ve teknikleriyle iglenmesinde (bir ydntem olarak)
tizerinde durulmas: gereken &geler; bir konunun
(temanm), bir grubun, liderin, mekanin ve kul-
lamlacak yéntem-tekniklerin olmasi, mutlaka bir
canlandirmanin yaptlmasi ve bunun da yasantilar-
dan yola ¢tkmasi gerekliligidir. "Yaganti, bireyin
diger bireylerle ve gevresiyle etkilesiminin birey-
de biraktig izlenim"dir. Demirel, yasantinin
egitim agisindan kazanilmis ve yasanilmig yasan-
t1 olarak iki bigimde ele ahndigini belirtir. Ona
gore kazanilmig yasanti, bireylerin birbirleriyle
etkilesimi sonucunda yer alan etkinliklerin
tiimiinii icermektedir. Yaganilmis yasant: ise s6z
konusu etkilegsim iginde yer alan etkinliklerden
sadece bireyde kalict iz birakan ve bireyin
davramginda degisim olusturan etkinliklerdir
(Erttirk, 1972'den Akt.: Demirel, 1999:6). Yine
Demirel'e (1999:9) gbre egitim programi;
ogrenene, okulda ve okul diginda planlanmis et-
kinlikler yoluyla saglanan &grenme yasantilar
diizenegidir.

Yasantilara dayali 6grenme bireyde kalic: 8-
renmeyi saglar, bunun ic¢in de etkin katilim
gerekir. S6zel agrlikl 6gretimde % 10 olan hatir-
lama ve kalicilik gorselde % 30, yasantilara daya-
l1 6gretimde % 90'a ulagsmaktadir. Egitim bilim-
lerindeki, sanatlar egitimindeki yeni gelismeler,
egitim sorunlarina bakig agimizi da degistirmistir.
Cagdas egitim yaklagimlarinda dgrenen insanin
goziiyle dfrenme siirecine ve yasantilara dncelik
verilmektedir. Ogrenmede 8grenme bigim ve yak-
lagtmlarinin dnemi artnustir. Egitimde sozel ve
bilgi depolanmas: agirlikli gretimin yerini bagta
gorsel olmak lizere duyulara ve yagantilara dayah
ogrenme almalktadir.

Yasantilara dayali 6grenme, egitimin belirli bir
zamanla, planla sinirh ve herhangi bir mekana da
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bagimh olmamas: gibi temel bir niteligini gos-
terir. Bilinen bir stylem ile egitim, ¢ok boyut-
ludur, streklidir, zaman ve yer agisindan sinir-
sizdir, yasantilarla kazanihir. Egitim, yagam boyu
devam eden bir stregtir. Bu siire¢ igerisinde
énemh bir yere sahip olan &gretim ise §grenmeyi
bir anlamda saglama, kolaylastirma islevine
sahiptir. Clinkii "6grenme, bireyin ¢evresiyle belli
bir diizeydeki etkilesimleri sonucunda meydana
gelir" (Senemoglu,1997:13) ve belli bilgi, beceri
ve anlayislan edinme, davranislarda her zaman
kimi durumlarda yasantilann olusturdugu degis-
meyi icerir. Ogrenme, yasanti {irliniiniin kendi-
sidir, 6grenenin yakin ya da uzak ¢evresi ile kur-
dugu iletisim, ulagtigr etkilesim sonucunda
olusur. Ogrenmede temel amag 6grenenin dav-
ramislarinda kalicr izli degismeler saglamaktir.

Bu yénilyle o&renmenin genel G&zelligi,
davranista bir degismenin olmasi, bu degismenin
siirekli, yasanti kazanma sonucunda gergeklesme-
sidir (Senemoglu, 1997:95). Ogrenme, bir yoniiy-
le, 6grenenin hayatta kalabilme, kendini gelistire-
bilme, yvasadip1 ¢evreye uyum saglama gereksini-
midir. Bu gereksinimin duyulmasi ve yerine geti-
rilmesi durumunda 63renme ger¢eklesebilir.
Giiniimiizde birey, kendisi ve bagkalariyla olan
iletisiminde, yasadi ¢evreye uyumunda ve daha
yaratict olmasinda yeni dgrenme bigimlerine ge-
reksinim duymaktadir.

Ezberciligin ve ogrenenlere bilgi depola-
masinm yogun oldugu carpik bir dfretim siste-
minde yetigen birey, egitimin geleneksel yapisini
korumas: ve toplumsal uyguyu asma c¢abasmin
olmamas: nedeniyle icinde yasadigt yenileri
yakalayamamakta, egitimin uygucu smirlari
icinde sikisip kalmaktadir. Bu sikisiklik bireyde
¢bzmesi gereken bir ikilem olusturmaktadir.
Birey va i¢inde yasadigi grubun yargilariyla hem-
fikir olacak, yani uygucu olacak ya da kendini bir

 an énce taniyacak, kendi goriis ve diigiincelerini

savunacak, boylece grubun fikir birligine kars:
bagimsizligim koruyabilecektir (Adigiizel, 1993:2,
1999:126). Oysa sistem &grenciyi (bireyi) mer-
keze alip, onu disiinsel etkinlige yonlendiren, bi-
reye "birey" olma gansi verebilen bir sistem
olmali, yaraticiliii gelistiren yontemleri ve
yaratict bireyl yetistiren disiplinleri gelistire-
bilmelidir.
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Yaratic1 drama 6zellikleri, ¢ok yénlii islevsel-
ligi nedeniyle sinif digindaki amaglara uygun her
tirlit ortamlarda o6zellikle yasantilara dayal:
ogrenmeyi gerceklestirmede etkili bir yéntem ve
disiplindir. Cocuklarin, ergenlerin ve genclerin
gercek diinya ile kurgusal diinya arasinda gidip
gelmelerini olanakli kilan yaratic1 drama, siif igi
ya da diisiiniilen pek ¢ok sinif dig1 égrenme or-
tamlarmda etkili olmaktadir.

Yaratict drama, grup iiyelerinin yagantilarina
dayalidir. Drama ortamlaninda bir katilime
izledigi ya da iginde oldugu canlandirmalarda,
kendi ya da bagkasinin yasadigi bir sorundan yola
¢ikarak sorunu ¢dzmeye dogru yénelir. Drama
yasantilarinda bir katihimer herhangi bir konuyu,
tim duyularint harekete gegirerek yani yasayarak
Ggrenir. Bu 6grenme mutlaka bir grup igi etkile-
simin bir sonucu olmak durumundadir, Ogrenme
agisindan bakildiginda yaratict drama, dgrenenin
kendi oldugu, konuyu belirlemnede ve irdelemede
etkin oldugu ve sonugta yine kendi yasaminda ka-
licr izli davraniga doniigen siiregleri bireye yagatir.

Bir drama yagantisinda birey diger katilim-
cilarla birlikte drama liderinin yénlendirmesinde
tim yagantilarin i¢indedir, katilimer gergek va-
samda devam eden roliine, kimligine kendisinin
ve grubun yasantilarindan yola ¢ikarak bir anlam-
da ayna tutar, ¢esitli canlandirmalarla yasamda
olasi yeni yollara, "ana ve ara sokaklara gider".
Bir arayis, merak, bulma istegi s6z konusudur. Bu
istek icerisinde yer yer yarigma &gesinin de
oldugu gerilimler yasanir ki bu da tiim drama
katilimetlarina bir haz yasatir. Bu haz oyunda
olan eflenceden, dzgiirce yaratmalardan, dyley-
mig gibi yapma &zelliklerinden kaynaklanir (Adi-
giizel, 2002; 2006).

"Dramanin dogasinda bir etkilegim vardir ve
bu etkilesim insanin insania karsilasmasinda
ortaya ¢ikan bir olgudur, Alman oyun ve tiyatro
pedagogu Nickel i¢in etkilesim, bir insanin bir
digerine gore kendini uydurmasi, “karsilikls
kogullandirmali davramiglarda, birinin etkinligini
digerlerininkinin izlemesi ama ikincisinin eyle-
minin ayni zamanda gene onun etkinliginden
devinim kazanmasidir. Boylesi bir etkilesimin
olugabilmesi igin, bu durumu paylasanlarin, bir

eylemin anlami hakkinda aym diigtiniiye sahip
olmalan, temelde anlagmalar gereklidir® (...)
Insanin insanla arada bagka bir malzeme olmak-
sizin etki tepki aligverisine girebildigi" (San,
1990:575) 6grenme ortamlari s6z konudur ki bu
Ogrenme ortamlarinin en somutu, oyun ve yaratici
drama ortamlaridir.

Yaratict drama alaninda Ingiltere'de 6nemli bir
¢igir agmus olan Dorothy Heatheote, dramanin
egitimde ve yagantilara dayal: 6grenmede etkisini
gostermigtir. Baglangigta elestiriler almasina rag-
men Heathcote'un drama ¢alismalarinda cocuk,
ergen ya da yetiskinlerin hissettigi, yasadig
duygular, heyecanlar, gercek duygulardir ve
drama lideri de bu tiir bir gorevi Gstlenmelidir.
Heath- cote; "Eger dinyayr ¢ocuklar i¢in daha
basit ve anlagilabilir yapacak bir yol varsa, neden
kullaniimasim?" goériigiindedir. Ona gére bir
konunun sadece herhangi bir yol ile (ya da tek bir
yol ile) 6gretilmemesi gergeklerin 6tesinde, her-
hangi &zel bir konunun daha evrensel olan boyut-
larinm géritimesinin saglanmasi ¢alismalarinin
yapilmas: gere- kir (Saglam,1997:25).

Heathcote drama isleyisinde egitselligi vurgu-
lamaktadir ve dramanmn dgrenme icin etkin bir
yéntem olduguna inanmakta, dramay: 'yasamm
pratigi' olarak agiklamaktadir (...) Onun drama
anlayis1 kattlimeilarin yasantilarindan, kullanmak
Uzere zamanm i¢inden bir an alinmasma, kendi
hareket ve kararlariyla ylizlesmelerinin saglan-
masina ve sonra da doyum saglayabilecekleri
gergek sonuglara gotiriilmesine dayalidir (...)
Ona gore programin hedeflerine ulagabilmek
amactyla, ¢ocuklarin kendi diisiincelerini ve
problem ¢bzme becerilerini gelistirebilecekleri
igerikler olugturulmalidir. Drama ¢alismalarinda
katilimeilar role, bagka biri olarak degil 'onlar o
insanlarin yerinde olsalardi ne yaparlardi?’
diistincesinde rol oynamalidirlar (Pollisini, 1994,
Akt: Akar, 2000: 41-42). Gergek yasantilar olug-
turma anlayisi, 90’ yillarda Ingiltere'de ve
Tirkiye'de daha yaygin kullanilmasiyla baslayan
stiregsel drama ile (process drama) daha belirgin-
lik kazanmugtir. Bu yaklasim, bircok olaym
gergek yasamda (katilimcilarin) baglarina gel-
mesini beklemek yerine, ¢ocuklarin (katilim-
cilarn), kurgusal ortamlarda gercek yasantilar
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gecirerek, gergek yagsamda daha deneyimli
olmalarim saglayarak, onlara deneyim zenginligi
kazanmalar! igin firsat olusturma (Akar, 2000:42)
esasina dayanir. Heathcote igin yaratici drama, bir
ara¢ degil, cocuklarin kendilerini rahatca ifade
edebilecekleri, sorunlan c¢ozebilecekleri, kendi
yasam deneyimlerine katabilecekleri bir amag
olmalidir. Heathcote'un drama anlayis! katilim-
cilarin yasantilarina odaklanir. Onlarnn yagan-
tilarindan bir "an" alir, onlarin kendi hareket ve
kararlariyla bir sonuca gitmeleri saglamir. Sonuca
ulagma durumunda da katilimerlarin bundan zevk
alacaklari gergek sonuclara gidebilmeleri bek-
lenir. Boylece birgok olayin gercek hayatta
baslarma gelmesini beklemek yerine, katilim-
cilarin kurgusal ortamlarda gergek yasantilar
gegirerek, gercek yasamda daha deneyimli
olmalarini saglayarak, onlara deneyim zenginligi
kazanmalar! icin firsat olusturur. Bu baglamda
yaratict drama katilimetlar igin diinyay ve olay-
lar1 daha basit ve anlagihr kilabilir. Drama siireg-
leri gercekmis gibi yasanur, ¢iinkii drama gergek
hayatta buldugumuz kurallarin aynisint kullanir.
Drama, "yasami oynama ve uygulama" aracidir.
Bir katilimer i¢in baska yerlerde ve zamanlarda,
bagka insanlarin bagina gelen olaylara bakmay:
veya bir olay sonucunda kiginin kendi deneyim-
lerini incelemesini olanakii kilar. Bu durum
yasant1 odakli calismalan genis dlglide igeren sii-
recsel drama ile de ortlisiir.

Stiregsel dramada katihimer bir durumun,
catismanin igine girer, kurgusal gergeklikte bu
catismay yasar, grupla ve grup ici iletisimle irde-
lemeye baslar, dener, sorgular, yeniden analiz
eder ve gercekle kurgusal gergeklik arasinda ozel-
likle drama tekniklerinin de yol gostermesiyle
siireci yasar ve bu siirecin devamini da belirler.
Bu nedenle bu tiir galismalarda verilen bilginin
tartisilmadan aynen kabul edilmesi, davranisa
déoniistiiriilmesi gibi bir olgu s6z konusu degildir.
Heathcote, dramay1 giilii bir 8gretim araci olarak
gormigtilr.

Pamela Bowell ve Birian S. Heap'a gore
siiregsel drama, disardan seyircileri yok sayip
icerdeki seyircileri ¢nemli gbren bir yaklagima
sahiptir. Diger tiyatro big¢imlerinin anlamim
aktorler, oyun yazarlar, ybnetmenler, donatim-
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cilar olustururken, siiregsel drama gruplarinda
katihmeilar lider/dgretmenle birlikte dramanin
anlamin kendileri, kendileri igin olusturur ve
sorgularlar. Temelde bu tiir gahgmalarda gruplar
dogrudan do@aclama yaparak, tavirlardan, dav-
ramglardan, gériiniislerden ve diisiincelerden etki-
lenirler. Dorothy Heathcote'a gore siiregsel dra-
mada onemli olan simdiki zamam kesfederek
calismak ve hayatin hizina uyarak yagamakfir.
Siiregsel dramada katilimeilar kendilerine verilen
bir dykiiyii, metni canlandirma yerine, etkilegim,
olay ve etki-tepki biciminde birlestirip Sykiilesti-
rerek ve gerilim katarak kendi &ykiilerini olus-
turabilirler. Bu calismalarda dramatik anlarin
cesitli materyallerle gelismesi, katilimeilann
cesitli roller alarak gerekli arastirmalan yapmast
ve konunun gelistirilmesi siire¢ agisindan énem-
lidir, Opgretmen/liderin gdrevi katilimcilaria
iletisim kurmanin yollarini bulmaktir. Bu yollan
bulmak i¢in onlarin yamtlarm digtincelerini goz
éniinde bulundurarak onlara ulagmalidiz. Bu
nedenle sorunlarn ¢dzimiinde uygun stratejileri
bulmak ve bunlari materyallerle dogru ilis-
kilendirmek, dogru baglantilar kurmak duru-
mundadir (Bowell ve Heap, 2001:7).

Bowell ve Heap, Dorothy Heathcote'un galis-
malarindan yola gikarak siiregsel dramanin genel
planlamasinda alti temel ilke fizerinde dururlar.
Onlara gore bu ilkeler hangi yas grubuna uygu-
lamirsa uygulansin gegerlidir ve ¢alisma Gnce-
sinde dikkat edilmesi gercken ilkelerdir. Bu
ilkelerin tamamu bir yaratict drama siirecinde
katilimeilarin yasantilarina odaklamir ve siireg,
katilimeilarin  yasantilarint ise kosmalarr ile
gelisit. Bu ilkeler 1. Tema/Ofrenme Alani:
Prama bir "sey" hakkinda olmalidir. Bu igerik bir
ders konusu olabilecegi gibi egitimsel amagh
secilen her "gey" olabilir. Bu ayni zamanda segile-
cek odak noktasinin kendisidir. 2. Igerik: Ogren-
me alanlarmi ya da temayi segerken odaklanma-
nin nerede olacagma karar vermek gerekir. Bunun
icin dramatik igerigi gelistirmek gereklidir. Bu
icerik kurgusal sartlarn saglamalidir. Bu da
konunun ortaya ¢ikartilmasmi saglar. 3. Roller:
Dramada en énemli etkinlik rol almaktir. Ogren-
cilerin ve Sgretmenin rolil bu baglamda ne ola-
caktir, bunun daha dnceden belirlenmest gerek-
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fidir. 4. Cerceve/Taslak: Drama galismalarinda
gerilim (dramatik) anlart yaratmak i¢in rollerin
nast] y6nleri olmali ve rolleri ne derece belirlen-
melidir? 5. Isaret/ Arag-gerec: Olaylarin 6nemi-
ni belirlemek icin ne gibi eserlere, kisisel unsur-
lara, seslere, imgelere gereksinim olacak? Onem-
li olan tiim katihimecilarin dikkatini tam saglaya-
cak temel anahtarlari, yollart bulmaktir. Bu yollar
sanatsal gercekler, kigisel nesneler, dokiimanlar,
imajlar, cesitli objeler olabilir. 6. Stratejiler:
Hangi ¢aligma yéntem ve tekniklerinin kutianila-
cagl burada énemlidir. Hangi amagla, nasil bir
iliski kurarak sorunu ¢dzecegim. Drama siirecini
olusturmanin, baglatmanin, ileriye g6tiirmenin,
icinde olanlar1 yansitmanin ve sonuclarmi
almamin birgok yolu vardir. Bilingli bir strateji
secimi katilimcilara sanat bi¢imini 63renmede,
dramanin igeriini anlamada ve onu yansitmada
yarar saglayacaktir (Bowell ve Heap, 2001;10-
12).

Norman'a gore (1981:50'dan Akt.: San,
1990:579) drama etkinligi drama yagantisinin
somut olarak duyumsanmasiyla kisinin evrensel,
toplumsai, etik ve soyut kavramlari anlamlandir-
masidir. Bu anlamlandirmada gergek diinya ile
kurgusal dinya arasinda gidip gelmeler, sorunu
irdeleme ve ¢ézme durumlari sz konusudur.

Bunun yaninda "Ezilenlerin Tiyatrosu” ¢alig-
mastyla "Forum Tiyatro" tekniinin &nciisii olan
Agusto Boal'in goriigleri ile yasantilara dayah
dgrenme arasinda somut iligki kurulabilir. "Forum
Tiyatro, yaratici drama ortanunda katilimciy:
(aym zamanda islevi geregi tiyatroda izleyiciyi)
kendi sorunlarina bakmaksizin ve sorunun
coziimiine yonelik gecerli ¢bziimler Gretmesine
yonlendirir. Bu sorunlara ve ¢éziimlere 'miida-
hale' hakk: igin forum tiyatro teknigi katihmeiy:
harekete gecirir, siirece katki getirme, dogrusunu
gdsterme ve uygulama olanag verir. Bu bir
anlamda katilimerya "bunu yapabilirsin” demektir
ve "gel stirece katil, kendi yasantilarindan yola
¢ik ve hem kendin hem de diger katilimcilar igin
sorunu ¢5z" anlami tagimaktadir,

"Boal icin tiyatro, gercek yasamin provasidir.
Seyirci bag kahraman olarak seyirci durumundan
seyirci-oyuncuya déniiserek dramatik eylemi

degistirir, ¢oziimleri dener, kendini gergek yasam
icinde kargilasabilece@i eylemler igin editir (...)
Boal, tiim insanlarm hem seyrettigini yani seyirci
olduklarini, hem de eylemde bulunduklarini yani
seyirci oyuncu olduklanni &ne siirer ve poeti-
kasinin hareket noktasini da bu gériis olusturur.
Bu goriisiin ayn1 zamanda seyircinin dogasmda
var olan oyunu, ovunun gidisatini ve senaryo-
nun sonucunu kontrol altina alma isteginin bir
uzantis! oldugunu éne siirer (Kuyumecu ve Jogna,
2001:4; Boal, 1996, 2003a, 2003b)". Forum
Tiyatro tekniginin temelinde de sosyal etkinlikler
yatar ve bu nedenle siirekli degigme, degistirme
olanaklarina sahiptir. Katilimel, (ya da seyirci) bu
degisimi yaratacak, uygulayacak onemli bir giig,
etkendir. Bir insanin yasamindaki &3renmeler
yagantilara dayali olarak olusur. Bu olusumda
tiim duyularim kullanan birey, Ogrenmelerini
yasamun geneline yayar ve kalici izli davramiglan
olusturur. Yaparak, yasayarak, hissederek, duyu-
lar yoluyla 63renme ona tiim yasami boyunca
benzer yasantilarda karsilastigt sorunlari ¢é6zmede
kolaylikiar saglayacaktr.

Ogrenmede gelistirilmesi gereken davranisin
igsellestirilmesi ile yaratict drama disiplini ve
ybnteminin temel islevleri arasinda dogrudan bir
itiski s6z konudur ve &zellikle drama teknik-
lerinin daha etkin kullanildigi &grenme ortam-
larinda yapilacak caligmalar, sonuca ulagsmada
etkin olacaktir. Yaratici drama ortamlan katihim-
cisi1 etkin olarak stirece katihima yéneltir. S6z-
gelimi Sosyal Bilgiler derslerinin bir temasinin
forum tiyatro teknigi ile ya da siire¢sel drama ile
islenmesi, yasantilara dayali 8grenmeyi daha so-
mut hale getirebilir.

Sonug olarak yaratici drama; Ggrenme agisin-
dan pek c¢ok diger Ggrenmelerde oldugu gibi
yasantilara dalah Sgrenme ile i¢ icedir. Bagka bir
ybnilyle yaratict drama, dzellikle siiregsel drama
ve forum tiyatro tekniklerinin etkin kullarmm ile
vasantilara dayali 6grenmenin kendisi olabilir ve
bu tiir 6grenme etkinliklerinde de kullamlabilir.

YARATICI DRAMA DERGISI
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Summary
The Relationship Between the Learning Based on
Experiences,
Creative Drama and Process Drama

H. Omer ADIGUZEL*
Ankara University

Experience comes from impression education
programme caused by the individual's interaction
with other individuals and groups and the mecha-
nism of learning experiences of the learner caused
by planned events in or out of the school.

Learning based on experiences provides per-
manent learning in the individual active participa-
tion is required for this kinclof learning.
Permanence and remembering is 10% in the ver-
bal education whereas it might increase up to
30% in visual learning and 90% in learning based
on experiences. New developments in educational
sciences and arts education have changed our
points of view of education problems. The priority
today in the contemporary education approaches
is to focus on learning process and life with the
eyes of the person learning. Teaching of knowl-
edge storing was taken over by visual teaching
and particularly learning based on experiences.
Learning based on experiences shows that educa-
tion is not dependent on a certain period of time,
a plan or a place. With its characteristics and mul-
tiple functionality creative drama is an effective
method and discipline in realising particularly
learning based on experiences in any places
appropriate for the objectives out of the class.
Creative drama is based on the experiences of the
group members. In drama environments, a parti-
cipant who watches or takes part in animations
tends to solve a dramatic moment or a conflict

with his or someone else's own experience. A par-
ticipant learns any content by activating his all
senses in the drama environment; he leams by living,
This learning should definitely be a result of an
interaction within the group.

From the learning aspect, creative drama
experiences form the situations where the learner
is himself and active determining and studying
the content and eventually gains the permanent
behaviour.

Dorothy Heathcote showed the effect of drama
in education and learning based on experiences
with her studies. Her standpoint in drama is that
the participants pick up a moment in time from
their experiences to use and it is provided that the
participants face their actions and decisions and
eventually, they are led into the real results which
they can be satisfied with. According to her, there
should be contents in which the children can
develop their own thoughts and problem solving
skills in order to reach the objectives of the pro-
gramme and content. The participants should not
act their roles trying to be other people but they
should put themselves into other people's shoes
imagining what they could do if they were those
people. Besides, a concrete relation can be built
up between learning based on experiences and
Agusto Boal, the leader of the technique of Forum
Theatre with his work entitied The Theatre of the

(* ) Assist. Prof. Dr, Ankara University, Faculty of Educational Sciences., E-mail: omeradiguzel@gmail.com)
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Oppressed (and this technique is/can be used as a
technique in process drama).

Forum theatre leads the participant (also a
member of the audience in theatre due to his func-
tion) to create valid solutions, regardless of his
own problems in creative drama environment.
The Forum theatre technique activates the partici-
pant by giving him the right to 'interfere’ with
these problems and solutions and provides him to
contribute to the process and to show and practice
what he thinks right. This means saying "you can
do this" to the participant somehow and it means
"come join the process, start from your own expe-
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riences and solve the problem for your and the
other participants' sake". Theatre, for Boal, is the
rehearsal of real life. The spectator turns into the
spect-actor where he becomes the protagonist and
changes the course of the dramatic action, tries
out the solutions, and trains himself for the
actions he might face in real life. Boal claims that
all people watch, which means they are all spec-
tators and that they are all in some action, which
means they are spect-actors and this forms Boal's
standpoint. He also claims that this point of view
is an extension of the spectator's desire to control
the play, which is in his nature, its course and the
result of the scenario.



