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OMER SEYFETTIN’IN “MAHCUPLUK IMTIHANI” ADLI
TiYATRO ESERININ MiZAH UNSURLARI BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Aydan ENER SU

Oz: Ziya Gikalp'in etkisiyle Milliyetcilik akimmm ve Yeni Lisan akummn inciileri arasinda

yer alan Omer Seyfettin, Tiirkliik’e ve Tiirk milliyetgiligine deger veren ve dilin Gneminin farkina
varmus olan yazarlarimizdandsr. Edebi hayata siirle giris yapmus, otuz altr yillik kisacik dmriine
ragmen hemen her edebi tiirde eser vermis, edebiyatimzda saglam bir yer edinmis olan Omer
Seyfettin, bikdyelerinde klasik Maupassant yapisin, olay dykiisii anlayisine devam ettirmistir.
Yazar, yazi bayatim en verimli dinemi olarak nitelendirilen omriiniin son yillarmda tiyatro
tiiviinde de eser yazmstr. Mabeupluk Imtibant adli komedisi de bu dinemde yazelms
eserlerinden  biridir. Oszellikle  hikayelerinde olaylarin  etkisini artmak  igin - migahtan
yararlanarak eserini olusturma teknigini Rullanan yazar, omriiniin son giinlerinde Romedi
tiiriinde ya3dids tivatro eseri ile de bu etkiyi saglamak. istemistir. Bu caligmada Omer Seyfettin’in
komedi tiiriindeki  Maheupluk Imtiban: adl tiyatro eseri mizah  unsurlar: - baglammda
degerlendirilmis ve yazarim eserindeki komikligi bangi unsurlarla, nasil sagladig belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Tiyatro, Komedi, Mabeupink Imtibans, Mizabh,
Giilmece.

An Evaluation of Omer Seyfettin’s Play “Mah¢upluk Imtihant (An Exam of
Empbarassment) ” within the Context of Humor Elements

Abstract: Omer Seyfettin, who is among the pioneers of the nationalism and new langnage
movement under the influence of Ziya Gikalp, appreciates Turkishness and Turkish nationalism
and is aware of the significance of language. Omer Seyfettin, who entered the literary life with
poetry, produced works in almost every literary genre despite his short life of thirty-six years, and
gained a solid place in onr literature, continued the classical Manpassant structure and the
understanding of event story in his stories. In the last years of his life, which is described as the
most productive period of his career, he also wrote plays. His comedy “Maheupluk Imtiban: (An
Exam of Embarassment) is one them. The author, who uses the technique of creating his work by
using humor to increase the effect of events, especially in his stories, wanted to achieve this effect
with bis play in the comedy genre in the last days of bis life. In this study, this play has been
evalnated within the context of humor and the elements of humor in this play have been determined
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Giris

Omer Seyfettin, dilde ve edebiyatta milli benlige doniis diisiincesinden hareketle
Ziya Gokalp ve Ali Canip ile birlikte Geng Kalemler hareketine onciiliik etmis ve
edebiyatta yeni bir donemin Milli Edebiyat doneminin agilmasina katki saglamis bir
yazardir (Parlatir 1992: 87). Ziya Gokalp’in etkisiyle Tiirkgiiliik fikrine yonelen yazar,
Tiirklik ve Tiirk milliyetgiligine verdigi degeri dil ve edebiyat alanina da tagimasiyla
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Milli Edebiyat’in kurucular1 arasinda yer almis Onemli yazarlarimizdan birisidir.
Hemen her edebi tiirde eser veren Omer Seyfettin, Edirne Askeri Idadisi’ni bitirdigi
1900 yilinda, Mecmua-i Edebiyye dergisinde yayimlanan “Yad” adli siiri ile yaymn
hayatina baslamistir. Hikaye yazarligi diger edebi tiirlerdeki c¢aligmalarinin Oniine
gecen Omer Seyfettin hayatmin son yillarinda tiyatro tiiriinde de eserler kaleme
almigtir. Alangu, Omer Seyfettin’in dliimiinden bir hafta énce, 1 Mart 1920 (1336)
tarihinde ¢ikan Temagsa dergisinde (No. 20), onun Dariilbedayi’ye verdigi, “/htiyar
Olsam da 7' adim tasiyan bir perdelik bir komedisinden s6z edildigini belirtmistir.
(2020: 461). Mahgupluk Imtihani* olarak da bilinen eser, Omer Seyfettin’in heniiz
hayattayken Dariilbedayi’ye oynanmak iizere verdigi oyunlardan biridir. Oyun uzun bir
siire edebi heyette kaldiktan sonra 1928-29 oyun yilinda istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
oynanmisti (Alangu 2020: 460).

Yazarin tek perdeden olusan komedi tiiriindeki bu eseri yirmi sekiz meclis seklinde
boliimlenmistir. Eserin yedi kisiden olusan sahis kadrosunda 55 yasinda yeni zengin
olmus Hayranzade Sem’i Bey, 21 yasindaki biiro miidiresi Peride Hanim, 45 yasindaki
garson do biiro Mistemend Efendi, 25 yasindaki bagkatiplige namzet Sermet, yine
baskatiplige basvuruda bulunan Niyazi Molla, Gazanfer Bey ve Bican Efendi yer
almustir.

Eser dort sene dnce kalemde miimeyyiz olan Miistemend Efendi ve katip olan
Hayranzade’nin dort sene sonra ise tam tersi bir mevkiyle, muharebe zengini
Hayranzade’nin patron ve maasiyla geginemeyen, Hayranzade’den is isteyen
Miistemend’in ise onun ¢alisani olarak igyerinde konugmasiyla baslar. Eski giinleri
hatirlayan ikiliden Hayranzade eski giinlerdeki gibi Miistemend ile oturup dertlesmek
ister. Miistemend, bes milyonu, koskleri, yalilari, apartmanlari, ¢atanalari,
otomobillleri, motdrleri olan Hayranzade’nin derdinin olmasina sasirir. Gengliginin,
giizelliginin en parlak ¢aginda “Kokoz Sem’i olarak adlandirilan Hayranzade ayligi
doksan yedi buguk kurus oldugu icin ¢ok istedigi halde biyiklarmna pomata bile
atamadigina, sa¢ sakal agardiktan sonra ise milyoner olmasina isyan etmektedir.
Viicudu ihtiyarlamasina ragmen gonlii ihtiyarlamayan Hayranzade geng Peride
Hanim’a asiktir. Duruma efkérlanan Hayranzade, sesinin gilizel oldugunu bildigi
Miistemend’den nakaratinda “Ihtiyar olsam da génliim tazedir” sozlerinin gegtigi
sarkiy1 sdylemesini ister. ikili baslarim sallayarak avazlarimin ¢iktigi kadar sarkiy:
sOylerken Peride Hanim igeri girer. Hayranzade, onun girdigini gérmemis gibi kendi
odasma geger. Peride Hanim, Miistemend sanki onun odasinda tek basma sarki
sOyliiyormus gibi ayligindan kesinti yapacagini sdyler ve gider. Bir sonraki mecliste
Hayranzade haysiyetini kurtarmak igin, Miistemend’e biraz Once birlikte sarki
sOyledigi kisinin kendisinin olmadigimni sdylemesi karsiliginda yirmi bes lira vermeyi
teklif eder. Miistemend, Peride Hanmim’m ayligindan kesecegi ii¢ lira karsiliginda
Hayranzade’nin teklif ettigi yirmi bes liray1 almak i¢in sagma bile olsa Hayranzade’nin
istegini kabul eder ve Peride Hanim’a az once birlikte sarki sdyledigi kisinin Bey
olmadigini sdyler. Peride Hanim kendisi, o kisinin Bey oldugunu gérmesine ve bunu
belirtmesine ragmen Miistemend inkar edince onu isten kovmaya karar verir.
Miistemend’in isten kovulma korkusu {izerine gercegi agiklayacagini anlayan

I “Nazim Hikmet Polat'm Omer Seyfettin Biitin Hikdyeleri baghkli eserinde "Yazarin bu
isimlendirmesi, Serif Hulusi tarafindan "Mahcupluk Imtihani" olarak degistirilmistir." bilgisi ve
eserin her iki ismi bir arada verilmistir. "

2 Hiilya Argungah’m Omer Seyfettin Hikdyeler 2 adli eserinde her iki isim bir arada verilmistir.
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Hayranzade, Miistemend’e sus isareti yaparak sanki is yerine yeni geliyormus gibi

yaparak Peride Hanim’la konusmaya baglar. Peride sanki Hayranzade ne oldugunu

bilmiyormus gibi, gordiiklerini ¢ok fazla abartarak ona anlatir hatta polis ¢agirmaya

bile kalkar. Hayranzade, Peride Hanim’dan Miistemend’i affetmesini, kendisinin onun

elinde bilylidiigiinii, Miistemend’in ona aile yadigar1 oldugunu sdyler.

Kendisine rahat vermedikleri igin alt1 aydir dort katip degistiren Peride Hanim, yeni
katip almak i¢in gazeteye ilan vermistir. Bu sefer alacaklar1 katibin mahcup ve utangag
olup olmadigini anlamak i¢in Miistemend’in okudugu Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Sipsevdi romanindan bir bolim okuyarak imtihan etmeye karar verirler. Romandan
boliim okundugunda katip adayi kizarirsa mahgup oldugunu anlayacaklardir. Peride
Hanim, imladan bile anlamayan sevgilisi Sermet’i katip olarak yanma almak
istemektedir. O ylizden Sermet’e gdriisme sirasinda ne yapmasi gerektigi konusunda
bilgi verir. Bu esnada Miistemend’in onlar1 izlediginden habersizdirler. Miistemend,
Hayranzade’yi uyarmak ister durumu Hayranzade’ye anlatacagi sirada Peride Hanim’1in
iceriye girmesi lizerine gizli plani anlatamadan disari ¢ikartilir ve imtihan edilmek
lizere Sermet igeri almir. Kitaptan bolim okunarak imtihan olunacagini diisiinen
Sermet’e Hayranzade’nin hangi mektepten mezun oldugunu, yasini sordugunda Peride
Hanim araya girerek bunlarin ¢ok ayip seyler oldugunu bu yilizden Sermet’in
kizardigini belirtir. Yasini sormanin neden ayip oldugunu anlamayan Hayranzade’ye
Peride Hanim’in hayatin bazi hadiselerinin hatira geldigini sdyler ve Hayranzade’nin
elini gogsline gotiirir ve bu hadiselerin neler oldugunu bir kégida yazarak
Hayranzade’ye verir. O sirada Peride Hanim’in tembihledigi gibi Sermet kendisini sirt
istli yere atar. Peride Hanim, Hayranzade’den onu kendi odasindaki sezlonga
gotlirmesini ister. O sirada Miistemend sarikli, kalpakli ve fesli {i¢ adayin daha katiplik
icin geldigini haber verir. Peride Hanim, Sermet’le ilgilenirken Hayranzade’ nin onlar1
imtihan etmesini ister. Hayranzade, Niyazi Molla, Gazanfer Bey ve Bican Efendi adli
adaylarin yanma geldiginde Miistemend yeniden ona bildiklerini anlatmaya calissa da
Peride Hanim’in onu eczahaneye gondermesiyle basarili olamaz. Peride, adaylarla 6n
goriisme yapar ve onlara beyin sikilgan, mahgup adamlardan hoslanmadigini, hangisi
daha rahat davranirsa onun kazanacagini sOyleyerek cikar. Hayranzade, adaylarin
yanina gelir ve Sermet’e sordugu gibi onlara da yaslarini sorar ancak adaylarin verdigi
cevaplardan Sermet’teki gibi bir utanma olmadigin1 goriir. Sordugu sualden akillarina
bir sey gelip gelmedigini, utanma arlanma hissi olup olmadigini sormasi iizerine
adaylar yaslariyla iftihar ettiklerini sdyler. Hayranzade, Peride Hanim’in yasla ilgili
hatira geldigini belirttigi seyleri agik¢a sormaya karar verir. Peride Hanim adaylara
rahat davranmalarini sdyledigi igin hepsi sorulara agik¢a cevap vermistir. Bu durumdan
rahatsiz olan Hayranzade odadan hayasizlar diyerek ¢ikip gider. Adaylar saskinlikla
birbirine bakarken igeri giren Miistemend, adaylardan ne oldugunu 6grenince onlara
durumu ve ne yapmalart gerektigini anlatir. Bu sirada Sermet kendisine gelmistir.
Hayranzade yiiziine baktikca kizardigimi disiindiigii Sermet’in bagkatip olarak
alinmasini uygun bulur. Diger adaylara da telsiz telgrafa dair bir kitap okuyarak sdzde
ilmi bir imtihan yapmaya karar verirler. Sermet kendisine verilen kitabi adaylara
okumaya baglar. Az 6nce rahat davranan adaylar Miistemend’in tavsiyesi ile utangag
davranirlar. Hayranzade, Peride Hanim’dan ¢ekindiklerini diisiindiigii i¢in onu odasina
gondererek imtihana yalniz devam eder. Telsiz telgraf denilir denilmez adaylar, bunun
cok miistehcen oldugunu séyleyip kizarirlar. Telsiz telgrafin nesinin ayip oldugunu
anlamayan Hayranzade, Sermet’e bagka anlaminin olup olmadigini sorar. Bican Efendi
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yaklasik anlamini anlatarak aglamaya baglar. Hayranzade, Sermet’e kitabin telli telgraf
boliimiinii okumasini adaylara da kelimelerin ilk anlamlarini akillarina getirmelerini,
cinaslarii hatirlamamalarini ister. Bu bdlim okunurken de yine adaylar utanmaya
devam ederler. Niyazi Molla bu esnada utancindan baygilik gegirerek yere diiser.
Gizlendigi kapmin arkasindan ¢ikip gelen Miistemend, ayip seyler okundugu igin
bayildigini ve Sermet’in bunlar1 okurken yliziiniin kizarmamasini ayiplar. Hayranzade,
Sermet’ten 1srarla okumaya devam etmesini istemesi lizerine digerleri de yere diiser.
Sermet, Peride bunlar1 da m1 yanma alacak diye diisiiniir. Hayranzade, adaylarin
ahlaklarindan etkilenerek onlar1 da kaleme almaya karar verir. Bunu duyan Peride,
bayilan adaylarin yanina giderek, kulagma miistehcen kelimeler fisildayip kimse
gormeden omuzlarina, kollarina igne batirir ve adaylarin iki tanesinin kosarak
uzaklasmasim saglar. Uciincii aday Gazanfer Bey digerlerine yapilanlar1 goriince
kendisi telsiz telgraf ve tahtelbahir hakkinda yasadigi anilar nedeniyle bayildigim
anlatir. Ancak anlattiklarinin ger¢ek olmast miimkiin goziikkmedigi i¢in onu da
Miistemend kovar. Tek aday kalan Sermet, Peride’nin oyunuyla yiiz elli lira maasla ise
almmustir. Peride Hanim ve Sermet, miidiir odasina gecerek sezlonga uzanirlar,
optisiirler. Duruma daha fazla dayanamayan Miistemend Hayranzade’yi ¢agirarak
midiiriin odasimi gosterir. Hayranzade her seyi gormesine ragmen gonlii Peride
Hanim’da oldugu i¢in bir sey yapamaz. Hayranzade, tekrar onlar1 gozetlerken Peride
Hanim kapiy1 aginca gozetlendigi i¢in namusuna tecaviiz edildigini sdyler ve aglar.
Namus davasi agarak on bin lira tazminat isteyecegini soyler. Hayranzade dava
etmemesi i¢in paray1 kendisi vermeyi teklif eder. Peride sinirleri bozuldugu i¢in on giin
gelemeyecegini, baskatibin de o yokken vazifesini anlayamayacagi igin gelmeyecegini,
on giin i¢in Hayranzade’nin arabasini alacagini sdyler ve Sermet’le ¢ikar. Hayranzade,
Peride Hanim darilmadigi igin rahatlamistir. Miistemend, Hayranzade’nin durumuna
sasirir. Hayranzade ve Miistemend /htiyar olsam da génliim tazedir sarkisim birlikte
sOyler ve perde kapanir.

Giilmeceyi Saglayan Unsurlar

Her yazarin eserini olustururken kullandig1 yontem ve teknik farklidir. Bu farklilik,
6zgiinliik yazarm iislubunu olusturur. Omer Seyfettin Mahcupluk Imtiham adli komedi
tirtindeki bu tiyatro eserini yazarken gililmeceyi saglayan ¢esitli unsurlardan
yararlanmistir. Bu unsurlar arasinda Bergson’un giilme kurami ve istiinliik, zitlik gibi
mizah kuramlari yer almigtir. Eserde giilmecenin hangi unsurla saglandigi drnekleriyle
agiklanmustir:

Birinci Meclis’te Hayranzade, Peride Hanim’1in esyalarini koklarken kendi kendine
konusmaya baslamis ve odaya giren Miistemend, Hayranzade sanki onunla
konusuyormus gibi Hayranzade’nin sdylediklerine o duymayacak sekilde cevap
vermistir. Mizah  kuramlarmdan  Ustiinlik Kurami’na® gére bu  durum
degerlendirildiginde okuyucu/izleyici Hayranzade’nin bilmedigini bildigi/gordiigii igin
kendisini ondan Ustiin hisseder ve kendisini rahatlatan, hosuna giden bu duruma giiler.

Bergson giilme kuraminda “belli bir durumda bulunan belli kisiler diisiiniiniiz. Bu
durumu ters ¢evirip rollerin de yer degistirmesini saglarsaniz, komik bir sahne elde
edersiniz” (Bergson 2011: 59) degerlendirmesini yapmistir. Omer Seyfettin de bu
komedisinde Hayranzade ve calisanlarinin rollerini degistirerek tersine ¢evirme

3 Ustiinliik Kurami hakkinda bilgi icin bakimiz Oziinlii, Unsal. (1999). Giilmecenin Dilleri.
Ankara: Doruk Yayinlari.
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yontemi ile komikligi saglamistir. Patron olan Hayranzade sabah sekizde iginin basinda
olmasma ragmen, ¢aligant Miistemend’in patrondan iki saat sonra is yerine gelmesi,
Hayranzade’ye sana soéziim yok, sen benim amirim degilsin, miidiire hanim orada mi1
demesi Bergson’un giilme kuramma gore degerlendirildiginde tersine c¢evirme
yonteminin kullanildig goriiliir. Ayni durum Peride Hanim ve Hayranzade arasinda da
s6z konusudur. Peride Hanim, patronu Hayranzade’nin {ist mevkiinde gibi hareket eder.
Ozellikle Sermet bayilma numarasi ile yere diistiigiinde Hayranzade'nin Peride
Hanim’a emret ne yapayim demesi ve Peride Hanim’in da ona ne yapacagini
sOylemesinde tersine ¢evirme yonteminden yararlanildigi goriilmistiir. Bu yontemin
kullanildig1 bir diger boliim Hayranzade’nin Miistemend’den yasli olmasina ragmen,
Peride Hanim’a kendisinin onun elinde bilyiidiigiinii, Miistemend’in ondan elli yas
biiyiik oldugunu, ona aile yadigart oldugunu sdyledigi hem eserin kisilerinden Peride
Hanim’da hem de okuyucuda sagkinlik yaratan bolimdiir. Ciinkii Hayranzade’nin
sOylediginin ger¢cek olamayacagi dis goriiniislerinden bile bellidir. Burada da
Bergson’un tersine gevirme yontemi ile komiklik saglanmustir.

Eserin basinda patron Hayranzade saygi duyulan bir konumda iken, davranislar1 ve
Peride Hanim’a duydugu ask nedeniyle, sevgili olmamalarina ragmen adeta onun
kolesi gibi davranmasi, Peride Hanim’in Hayranzade’nin patronu gibi davranmasi, onu
azarlamasi, Hayranzade’nin degersizlesmesine neden olmus ve bu durum da giiliinciin
dogmasini saglamustir.

Bergson’un giilme kuraminda bahsettigi ve klasik komedyanin sik kullandigi
yontemlerden birisi de yinelemedir. Bergson, insanoglunun yalnizca jestlerinin degil,
karmagik eylemlerinin ¢agristirdigi, daha da ¢abuk gecen komik etki algilamalarinin
olacagimi sezdigini; komedyanin alisilagelmis yapmacikliklarinin, bir sdzciigiin ya da
bir sahnenin belli araliklarla yinelenmesinin, rollerin simetrik olarak altiist edilmesinin,
yanilmacalarin geometrik gelismelerinin ve daha birgok baska oyunlarin komik
giiclerini ayn1 kaynaktan alabileceklerini anladigini (2011: 28) belirtmistir. Eserde de
Hayranzade’nin Miistemend rahatsiz olmasina ragmen ona Ulan Miistemend diye hitap
etmesi eserde belli araliklarla tekrar edilmistir. Aslinda buradaki sdzciigiin yinelenmesi
kendi bagina giiliing degildir. Ancak yinelenen sozciik tinsel dgeler iceren bir oyunun
0zel bir simgesi olarak bizi giildiiriir.

Bergson’un giilme kuramindaki yontemlerden birisi de mekanik katilik ve
yinelemedir. Bergson’a gore canli bir seyin iizerine kaplanmis mekanik imgesinde “s6z
konusu olan canli varlik bir insandi, bir kisiydi. Mekanik diizenek ise tersine bir
nesnedir. Demek ki bu agidan bakildiginda burada giildiiren sey bir kisinin bir an i¢in
nesneye doniismesidir... Bir kisi bize ne zaman bir nesne izlenimi verse
giileriz.”(2011: 39) Mah¢upluk Imtihani’nda da Peride Hanim’in odasinda sarki
sOylerken yakaladigi Miistemend’in ayligindan kesinti yapmak i¢in mekanik olarak
siraladigi bahaneler, Kemal Sunal’in Katma Deger Saban filmini hatirlatir.

Peride — Ayaga kalk diyorum. Haydi ¢abuk.
Mustemend — (Kalkarak) Affedersiniz.

Peride — Affedersem siiphesiz kabahatini tekrarlarsin. Maasindan bir lira
kesecegim.

Mustemend — Vay!..
Peride — Evet, yalniz bu kadar degil!
Mustemend — Daha ne var?
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Peride — Girdigim vakit gérdiim. Arsiz arsiz sarki sdyliiyordun. Buras1 meyhane
mi?

Mustemend — Beyle beraber soyliiyorduk.

Peride — Ben, Beye karismam. Sen madunumsun. Sana karigirim. iki lira da bu
terbiyesizligin i¢in kistelyevm kaydedecegim.

Mustemend — Aman Peride Hanimeigim.

Peride — Yiligiklik istemez. Bana “Peride Hanimcigim, demek senin haddin
degil.

Mustemend — Fakat.

Peride — Hayir, hayir, hayir, tasgir edatlart muhabbetle merhamet ifade eder.
Sen bana ne muhabbet gosterebilirsin, ne de merhamet! Sen bir garson do
biirosun.

Mustemend — Fakat.

Peride — Su kabahatine bak. Dilenci gibi. Pantolonun f{itiisiiz. Yaka bir tarafta,
paca bir tarafta, fesle yazihanede dolagsmak yasak oldugunu bilmiyor musun?
Mustemend — Yeni geldim, daha ¢ikaramadim.

Peride — Yeni mi geldin? (Bilek saatine bakarak) Saat on buguk... Yeni geldin
ha!.. (Cigeklerin durdugu billur vazolara bakarak) Daha bunlarin sularint bile
degistirmemissin. Haydi cabuk. Seni bir giin mutlaka kovacagim. Buraya
terbiyeli, geng, milkemmel bir garson alacagim. Evet, sen yapamayacaksin...
Sende ne terbiye, ne nezaket, ne de gayret var! Haydi cabuk ben odamda
esvaplarimi degistirinceye kadar su degismeli... Anladin m1? Haydi ars!.. (s. 11-
12)

Katma Deger Saban filminde de Kemal Sunal, eroin kagakgilarini radara girdikleri
bahanesiyle durdurdugunda kagakgilar cezayr odeyip siiratlerinin normal oldugunu
belirtir. Ancak Saban bunu memura vazife baginda itiraz ve ukalalik olarak
degerlendirip cezayr iki katina g¢ikarir. Acelesi olan kagakgilarin canin sag olsun
kardesim, yalniz isimiz acele diyerek cezay1 6demesini Saban, memura vazife basinda
fikir vermek ve ukalalik etmek cevabiyla cezay1 ii¢ katina ¢ikarir. Saban, sabr1 zorlanan
kacakgilarin yahu kardesim tepkisi vermesini de memura vazife baginda hakaret olarak
nitelendirip cezasini hakim verir, der. Kagakgilarin, ¢ok sayin memur beyefendi liitfen
glinahimiz neyse soOyleyin Odeyelim ve de yiiksek miisaadenizle ¢ekip gidelim
beyefendi demesi iizerine de 0ooo memura gorevi baginda kibarca riigvet teklifi arkadas
yandin sen diyerek cevap verir. Bunun iizerine ayaginin altin1 6peyim abi yanlis anlama
diyen kacakeilara ayagimimn altin1 6pmek en biiyiik yagciliga girer en biiyiik sugtur
cezast da agirdir der ve her sdylediklerini bir ceza maddesine dayandirarak cezayi
katlamas1 mekanik bir katilik olarak degerlendirilebilir.

Hem incelenen tiyatro oyununda hem de Kemal Sunal’in filminde benzer bir
yontemle, Bergson’un giilme kuramindaki yontemlerinden mekanik bir katilik ve
yineleme ile komiklik saglanmistir. Burada giilmenin gercek nedeni Peride Hanim’in
makineleserek bahaneler iiretmesi, yasamin makinelesmeye yonelmesidir.

“Kiigiik seylerden biiyiik seylermis gibi s6z etmek genellikle abartmaktir. Abartma
uzarsa ya da Ozellikle sistemli olarak yapilirsa komiktir.” (Bergson 2011: 74).
Mistemend ve Hayranzade’yi odasinda sarki soylerken goéren Peride Hanim’a,
Miistemend’in sadece, aslinda gordiigii kisinin Hayranzade olmadigini sdylemesine
ragmen Peride Hanim’mn durumu sistemli olarak abartarak yabanci bir sarhosu, bir
yankesiciyi, katili kasanin yanina alip onunla igtigi i¢in isten kovmaya kalkmasi hatta
bu durumu Hayranzade’ye daha da abartarak kendisini dldiirmek igin plan yaptiklarini,
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yanindakini hangerle odasina girdigi seklinde anlatmasi komikligin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Katip aday1r Gazanfer Bey’in, Peride Hanim’in sordugu beyi taniyor
musunuz sorusuna verdigi cevap ve gorligmeye gelirken yasadiklarini sanki
muharebede gibi abartili bir sekilde anlatmasi da yine eserde komikligin abarti
yontemiyle saglandigi boliimlerdendir. Sermet’in ise girebilmek i¢in utanmasini
sistemli olarak abartarak gostermesi, Hayranzade nin Sermet’in yaninda ayip bir sey
konusulursa dlecegini diisiinmesi yine abartilarak verilmis ve komiklik saglanmstir.

Eserdeki bir diger komiklik Zitlik/Uyusmazlik Kurami* ile olusturulmustur. Peride
Hanim’in, imladdan bile anlamayan sevgilisi Sermet’i katip olarak yanina almak
istemesinde bir zithk s6z konusudur. Katip olan kisinin okumus, yazmis, bilgili,
noktalama ve imla bilen bir kisi olmasit beklenir. Ancak Peride Hanim sevgilisi
Sermet’i yanina alabilmek icin bu niteligi géz ardi1 ederek, hicbir sey bilmeyen, cahil
sevgilisini katip olarak yanina alacaktir. Bu durum mizah kuramlarindan Zithk
Kurami’na goére degerlendirildiginde okuyucuda/seyircide cahil kimsenin/Sermet’in,
Hayranzade tarafindan bilgisiz oldugu i¢in ise alinmasinin engellenmesi beklenirken
umulanin tersi bir durum olusur ve hicbir sey bilmemesine ragmen Sermet ige alinir.
Olay, beklenilenin disinda gelistigi i¢in okuyucuda/seyircide bir ¢esit sok olusur ve bu
durum insanlarin giilmesine neden olur.

Katip adaylarmin imtihan edildigi sirada Hayranzade’nin sdyledigi ya da sordugu
her seyi adaylarin dogal anlatimi baska bir tona aktararak ve sozciiklerin ¢agrisim
giiclinii  kullanarak soOylenenlerin miistehcen seylermis gibi algilamalart ve bu
dogrultuda tepki vermeleri eserde komikligin olusturuldugu bir bagka yontemdir.

Miistemend’in katip adaylarma lisan bilip bilmediklerini sordugunda Niyazi Molla
Arapga, Gazanfer Bey Cince bildigini sdylerken Bican Efendi’nin kusdilini bildigini
sOylemesi ve hatta bu dil ile konusmasi, Miistemend’in diger ilmi diller yerine bu dile 6nem
vermesiyle mizah kuramlarindan Zitlik/Uyusmazlik Kurami'ndan yararlanilarak giilmece
saglanmistir. Halit Fahri Ozansoy, Edebiyatcilar Gegiyor adli kitabinda, eserin bu
boliimiiyle ilgili anisint yazmustir:

Eser ¢ok giiliingtii. Fakat en giiling ve orijinal tarafi, komedinin sahislarindan
birinin kusdili ile konusmasi ve Omer’in bu dili taklit ederek okumasi idi.
Okurken ayaga kalkiyor, gene oturuyor, gene kalkiyor, elleriyle garip isaretler,

jestler yapryor ve artik elindeki kagitlara bile bakmadan civildiyordu: -Seka,
meka, kiki, miki! (2016: 62)

Sonu¢

Hikdye yazarligi ile tanman Omer Seyfettin’in komedi tiiriindeki Mahcupluk
Imtiham adl tiyatro eseri mizah unsurlar1 baglaminda degerlendirilmis ve yazarin
eserindeki komikligi nasil sagladigi belirlenmistir. Inceleme sonucunda Omer
Seyfettin’in komedi tiiriindeki bu eserinde mizah kuramlarindan Ustiinliik ve
Zitlik/Uyusmazlik kuramlarini kullanarak ve Bergson’un tersine c¢evirme, yineleme,
Onceleri sayg1 duyulan bir seyin degersiz bir sey gibi gosterilmesi, dogal anlatim1 bagka
bir tona aktararak ve sdzciiklerin ¢agrisim giiciiniin kullanilmasi, mekanik katilik ve
yineleme, makinelesme gibi giilme kuram yontemlerinden yararlanilarak mizahin
olusturuldugu belirlenmistir. Eserde toplumun cahilliginden ya da safligindan, kisilerin
kusurlarindan/zaaflarindan kaynaklanan sorunlar giilmece konusu olarak se¢ilmistir.

4 Zithk/UyusmazlikKuram hakkinda bilgi icin bakimiz: Oziinlii, Unsal. (1999). Giilmecenin
Dilleri. Ankara: Doruk Yaynlari.
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Dostlari tarafindan sakaci, neseli olarak taninan Omer Seyfettin, genellikle olaylarin
etkisini artirmak i¢in mizahtan yararlanarak eserini olusturma teknigini kullanmis,
komedi tlirlinde yazdig: tiyatro eseri ile de bu etkiyi saglamak istemistir.
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