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IHSAN OKTAY ANAR’IN EFRASIYAB’IN HIKAYELERI ADLI
ESERINDE BiR ELESTIiRi ARACI OLARAK GROTESK
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Oz: Tubaf, simrsiz, itici, komik, sira digt, tekinsiz ve yersiz gibi anlamlara karsilsk olarak
kullanian groteske, ozellikle 20. yiigyilda politik yonii baskin edebi eserlerde bir anlatim
stratejisi olarak. basvurnlnr. Postmodern romanmn temsileilerinden olan Thsan Oktay Anar'm
dislubunun vaggegilmes, laktiklerinden biri olan grotesk, dviilecek ve yerilecek durum ve olgnlar
kargisinda takinds bilingli tutumda kendini gosterir. Yazarm Efrdsiyab’in Hikdyeleri (1998)
adls romaninda; tezat, parodi, bicim iblali, norm iblali, iront, asire dvgii, abart gibi teknikler,
grotesk bir tavir olusturur. Bu caligma, Anar'm anidan romanmda sosyal, dinsel, kiiltiirel ve
bireysel yasamnuza yoneltilmis alayc: ve elestirel yaklasim olarak groteskin kullanum bigimlerini
analiz; etmeyi hedeflemektedir.
Anahtar Kelimeler: [hsan Oktay Anar, Efrisiyabm Hikayeleri, Grotesk Anlatim,
Parod.

Grotesque Narration as a Tool of Criticism in Thsan Oktay Anar’s

Efrdsiyab’in Hikayeleri

Abstract: Especially in the 20th century, grotesque which is used as a response for meanings
such as bizarre, unlimited, repulsive, funny, unusual, uncanny and digressive, is used as a
significant strategy of narration in literal works whose political aspects are dominant. Grotesque,
one of the indispensable tactics of the style of Ihsan Oktay Anar, who is one of the representatives
of the postmodern novel, manifests itself in the conscious attitude he adopts in the face of situations
and phenomena to be praised and criticized. In the anthor’s novel named Efrdsiyab’in Hikdyeler
(1998); techniques such as contrast, parody, violation of form, violation of norms, irony, excessive
praise and exaggeration create a grotesque attitude. This paper aims to bandle forms of grotesque’s
usage as a cynical and critical approach by an analytical method, to onr social, religions, cultural,
and individual life, in Anar’s mentioned novel.
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Giris

Postmodernizm, gergeklik algisinin sarsildigi bir devrin yansimasi olarak kabul
edilebilir. Bu sarsilma, 6ncelikle insanin ve diisiince bigiminin doniisiimiidiir. Zamanin,
zamanin {rettiklerinin doniismesi; siyasi ve teknolojik gelismeler 6nce moderni,
ardindan kelime anlami1 modern sonrasi olan postmodern durumu ortaya g¢ikarir. Sanat,
mimari ve disiincede yirminci yiizyillda yasanan yenilik¢i bir doniisiim olarak
goriilebilecek akim, edebiyatta da yansimasini bulur.

Tiirkiye’yi toplumsal agidan uzun siire etkileyecek olan 1971 muhtiras1 ve 1980
darbesi, sanat1 ve edebiyati da etkileyen doniim noktalaridir. Siyasi olaylar, bireyin
kendisini yansitma bi¢imini dogrudan etkileyerek sanati da sarsar, yeni bir anlatim
bi¢imi ve {islubun dogusuna neden olur. Bu iislup edebiyata da yansiyacaktir. Tiirk
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romaninda bireyin one ¢ikisiyla kendisini -Bati edebiyatindaki goriiniisiine nazaran
geg- gosteren modern; belirsizligin, tuhafin, olagandisinin, fantastigin teknik unsurlar
olarak kullanilmasiyla anlatilarda postmoderne déniisiir. Ustkurmaca, biiyiilii
gergekeilik, metinlerarasilik postmodern anlatim tekniklerindendir. Yazarin metninde
okurla konusmasi, bagka metinlerle bir bag kurmasi, dilin ve dil kullaniminin
degismesi, gercegin kirilmasi, fantastik anlatim, yine postmodern durumun edebiyata
yansimalar1 olarak gortilebilir.

Postmodernizmin Tiirk edebiyatina yansimasi 1980 sonrast déneme denk gelir.
Gergekei tislup ve olaylar kirilmaya baglar. Bu dénemin 6nde gelen yazarlarindan olan
Orhan Pamuk, Latife Tekin, Bilge Karasu, Nazli Eray, postmodern anlatim tekniklerini
kullanirlar. 1995°te ilk roman1 Puslu Kitalar Atlas: ile edebiyat diinyasina giren Thsan
Oktay Anar, iistkurmaca, metinlerarasilik, parodi, pastis gibi postmodern teknikleri
romanlarinda kullanir. Anar, Giindiiz’e gore postmodern tarihsel romancilarin
onciillerinden sayilabilir (2012: 22). Dogu ile Batinin, eski ile yeninin sentezini yaptigi
eserlerinde ironik bir anlatimi benimser. Tarihi, tasavvufi, mitolojik, fantastik, dini,
masals1 ve efsanevi konularla zenginlestirdigi metinlerinde olay orgiisii yogundur. Bu
siki olay orgiisii de genellikle ¢6ziimlenmeyi bekleyen diigiimlerden olusur.

Anar’mn dili kullanim bigimi, anlattiklart ve roman kisileri kimi zaman abartili,
tuhaf ve tiksindiricidir. Bu tuhaflik iislup olarak groteski karsilar. Postmodern anlatim
tekniklerinden biri de groteski bir iislup olarak edebiyata yansitmaktir. Anar,
Efrdsiyab’in  Hikdyeleri adli romaninda bu {slubu zengin bir sekilde kullanilir.
Groteskin hangi soylem bigimleriyle kullanildigi, bizi groteskin tanimini yapmaya
gotiiriir. J. A. Cuddon, grotesk kelimesinin, Italyanca grotte kokiinden gelen magara
anlamindaki /a grottesca ve aym kelimenin sifat hali olan grottesco kelimesinden
geldigini belirtir. Terim zamanla insan, hayvan ve bitki temalarinin ve formlarinin ig¢
ice gecmesini tasvir eden resimlere uygulanmaya baslanir. Raphael’in  ve
Arcimboldo’nun bazi eserlerini tipik grotesk olarak niteleyen Cuddon, ayni zamanda
gargoillerin, igreng seytani sekillerin, temalarin, konularin karmagik ve i¢ i¢e gectigi
mimari siislemeleri tanimlamak igin de groteskin kullanildigini sdyler. Rabelais’in
groteski viicudun bazi kisimlarinda kullanmasindan yola ¢ikan Cuddon, s6zciigiin
anlamimin 16. yiizyilda Fransa’da edebi bir baglama genislemis olabilecegini diisiiniir.
Grotesk; sagma, tuhaf, abartili, acayip ve dogal olmayan1 belirtmek i¢in yaygin olarak
kullanilir; kisacasi, arzu edilen uyum, denge ve oranti normlarindaki sapmalari ifade
eder (Cuddon 1999: 367).

Sanat alanindaki sinirsizligl, i¢ ige gecmisligi, aykiriligi ifade eden grotesk,
edebiyatta da aykiri, zit, kaba, abartili, lirkiitiicii, tiksindirici anlamlarini bir arada tasir.
Ozellikle tiyatroda abartili ve “komik bir sekilde canlandirilan tipler ve olaylar1” (Tekin
1999: 288) ifade eden grotesk, “klasik Yunan’dan beri Bati’nmin idealize edilmis
giizellik kavramini olusturan uyum, diizen, denge, soyluluk ve siikiinetin mutlak bir
antitezidir” (Unliiaycil 2003: 74). Aykiri, parcalanmus, tuhaf bir sekilde birlesmis, norm
ve form degistirmis, igreng, kaba figiirlerle 6zdeslesen groteskin bir anlatim bigimine
doniisimii de ayn1 karsiliga gelir. Anilan bigimlerin edebiyatta kullanimi groteski, bir
baska deyisle grotesk anlatimi ifade eder. Grotesk anlatimm en yaygin kullanim
bicimleri parodi ve ironidir. “Sdylenenle ima edilen arasindaki fark”a dayanan ve
oncelikle dile ait formel 6zelliklerden yararlanan ironi” (Cebeci 2008: 15) yazarin ifade
ettigini degil, okuyucuyu sevk ettigi anlami 6n plana ¢ikarir. Bu sevk islemi alayi
beraberinde getirir. Ancak grotesk, yalnizca “dalga gegmenin &tesinde bir yerde,
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parodinin de bir anlama karsilik gelmedigi noktalarda ortaya ¢ikar” (Yanikkaya 2003:
91). Ana metin, parodisinden uzaklasir, ortaya farklilasmig bir metin ¢ikar.

Yildiz Ecevit, grotesklestirmeyi, modern romanin iki ana kurgu egiliminden biri
olarak goriir (2001: 49). Ecevit’e gore dis diinyay1 oldugu gibi yansitmak istemeyen
yazar, groteski metnini yabancilastirmak i¢in bir teknik olarak kullanir (2001: 178).
Cesitliligi ve kapsadigi anlamlariyla grotesk, Yanikkaya’ya gore ‘“hangi alanda
uygulanirsa uygulansin bir yabancilagma, yabancilastirma yontemidir” (2003: 45). Bu
nedenle kavramlarin kendi anlamlarindan uzaklastigi, ¢elistigi, alasagi edildigi
alanlarda belirir. Bakhtin, groteskin bedeni ve diinyay1 bir doniisiim siireci olarak
temsil ettigini belirtir. Grotesk boylece “insanlar1 kesin hatlarla belirlenmis, dengeli bir
varolugun sinirlari digina ¢ikarir; tiimiiyle farkli bir diinyanin, bagka bir diizenin, baska
tirlit bir yasamin olanakliligini sergiler” (Bakhtin 2001: 25). Bdylece, anlatidaki
sinirlar kalkar; anlati, yazarin olusturdugu aykiri bir diinyaya tasinir.

Ihsan Oktay Anar’in anlatisinda kurdugu buna benzer bir diinyadir. Efidsiyab in
Hikayeleri’nde gergekle masal, 6liimle yasam, iyiyle koti, giizelle ¢irkin, kutsal olanla
ahlaksiz olan bir aradadir. Roman, grotesk anlatimin kullanilmasi bakimindan oldukg¢a
zengindir. Yazar, groteski bir elestiri araci olarak kullanir. Ayrica bu anlatimi, alay ve
yergi amagli asir1 6vgii ile harmanlayarak metnini okuyucu igin zevkli bir anlat1 haline
getirir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde Grotesk Anlatim Teknikleri

Romandaki alt anlatilartyla birgok sanat eseri ile metinlerarast bagi olan
Efrdsiyabin Hikayeleri, tahkiye bigimi a¢isindan genelde Binbir Gece Masallari’nin
parodik bir okumasi olarak goriilebilir. Roman, iist tabakada, ana karakterler olan
Oliim’iin, yanina Cezzar Dede’yi de alarak -Oliim’iin bir sonraki alacagi can olan-
Uzun ihsan’m pesinde, birbirlerine hikdyeler anlatarak sekiz mahalle dolasmalarindan
olusur. Uzun Ihsan’m, Thsan Oktay Anar’a karsilik geldiginin diisiiniilmesi, yazari da
anlat1 6gesi yaptigindan metnin kurmacaligini bir boyut arttirir. Kurmaca yapinin alt
katmanlarinda ise anlatilan sekiz hikaye mevcuttur. Karakterler tarafindan anlatilan
hikayelerin bir kismi da yine kurmaca bir yapi igerir. Romanin sonunda ise anlatilan
hikdayenin tamamimin Cezzar Dede’nin torunlarina anlattigi bir hikdye oldugunun
anlagilmasi, kurmaca yapiy1 giiglendirir. Abartili bir dil kullanan yazar karsitlik, asiri
Ovgii ve tarizle zenginlestirdigi diliyle, en ¢ok alaya basvurur. Anar, parodinin
“vergisel” olmaktan ¢ok alay etmek, daha dogrusu eglenmek ereginden (Aktulum
1999: 119) faydalanarak, ironik anlatimini metninin tamamina yayar. Yazarin bu
tutumu, metinlerinin fantastik ve akici olmasini saglar. Karsitlik ile abartinin bir sonucu
olarak grotesk anlatim goriiliir. Ozellikle Efi-dsiydb’in Hikdyeleri'nde yogunlasan
grotesk, metindeki devingen ve ironik yapiy1 pekistirir. Anar’in romaninda kullandigi
grotesk anlatim bigimleri sdyle siralanabilir: Tki ugluluk/tezat, ironi, asir1 6vgii, parodi
ve anigtirma, ihlal, oyunsuluk. Calismada Efrdsiydb in Hikdyeleri, bu basliklar altinda
incelenecektir.

1. iki Ucluluk/Tezat

Sinirlarin ve kurallarin kalktigi alanda ortaya g¢ikan grotesk, iki uglu bir alam
meydana getirir. Zith@in ortaya ¢ikardigi bu kutuplar, doganin ve/ya toplumun
hiyerarsik yapisini tersyiiz eder. Boylece iistler ve altlar ayn1 seviyede degerlendirilmis
olur. Yanikkaya’ya gore groteskin dziinde yasamin geliskili ve cift tarafli biitiinliga
vardir: “Karsit duygular ve giigler i¢ ige geger. Giiliing/korkung, bildik/tekinsiz, oyunsu
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olan/korkutucu olan, komik/ugursuz gibi c¢atigmali gerilim barindiran kavramlar
arasindaki karsitlik sorgulanir” (2003: 57).

Groteskte yerlesik ve soylu olanmn, yerinden edilmis ve bayagi ile bir arada
anlatilmasi, parodiyi (yansilama) c¢agristirir. Aktulum’a goére parodide yazar, “soylu,
ciddi bir metni, ¢ogunlukla siradan baska bir metne ya da soylu bir metnin bigemini
hicbir kahramanlik olay1 anlatmayan siradan bir konuya uyarlar” (1999: 118-119). Her
iki anlatimda belirgin bir tezat vardir. Anar’in metninde de bu doniistirme goriliir.
Binbir Gece Masallarr’ndaki Sehrazat ve Efrdasiydb’in Hikdyeleri’nde st anlatidaki
Cezzar Dede hayatta kalmak i¢in hikayeler anlatirlar. Cezzar Dede bu oyuna, hayatta
kalmaktan ¢ok anlatmanin zevki ugruna (s.17)! girisir.

Oliim ve Cezzar Dedenin Uzun ihsan’1 ararken ugradiklari sekiz mahallenin
isimleri olan Aden, Meva, Elhalid, Makame, Heyevan, Naim ve Firdevs, cennetin
isimleridir. Cennet ve cehennem inanci olan dinlerde kutsanmis olan ve Islamiyet’te
sekiz tabakali olduguna inanilan cennetin yeryiiziinde siradan yerler olarak belirtilmis
olmalari, kutsal olanin bayag1 olanla bir tutulmasina drnektir. isimleriyle cennetten bir
kat olabilecek bu mahalleler, bir kagagin arandig1 sokaklara dontisiir.

Anlatidaki ana karakter olan Olim’iin yiizii giilme, giilimseme, aglama gibi
duygulara miihiirliidiir, Oliim’{in buna ragmen oyunlara merakli olmasi bir tezat
unsurudur. Oliim melegi olan Azrail’i temsil eden karakterin, sert ve iirkiitiicii
goriiniigiine karsin Cezzar Dede’yle giristigi oyun bunun bir gostergesidir. Ayni sekilde
bir kiilhanbeyi olan Apturrahman’in Olim’ii goriince iirkmesi; “Bidaz’m Laneti” adl
hikayede hazine sahibi olan dev ve ciicelerin isimlerinin, peygamber ve ermis isimleri
(Zekeriya, Hidir, ishak, Adem, Lokman, imam, Osman [s.40] ) olmas1 iki uglulugun
ornekleridir. Kutsal olan bu isimlerin, formu bozuk dev ve ciicelere ad olarak
verilmeleri, isimlere yiiklenen anlami1 sorgulatir.

“Bir Hac Ziyareti” hikdyesinde kdoyiin yeni imami olan [limdar’in dini
gorevlerinden ¢ok eglence ve diinyevi iglerle ugragmasi, bu imamla ilgili belirtilen
“anlagilan Sliimii de hayat kadar hos karsiliyordu” (s.59) sozleri, ilimdar {izerinden
verilen tezatla birlikte, toplumun Sliime, hayata ve dine bakis agisinin bir elestirisini
olusturur. Yine ilimdar’m imam olmasina ragmen giiliimseyen bir Budist gérmesinden
sonra iyimserlesmesi; Hac yerine yanindakileri de inandirarak once Hindistan’a,
ardindan da bir Budist Tapmagina gitmesi; ilimdar’in yanindaki Vahsi Bakigh Oglan’mn
dinledigi bir ilahiden sonra “Nur Ana”ya ermesi romanda iki ugluluk {izerinden yapilan
elestirinin agik gostergeleridir.

“Diinya Tarihi” adli hikdye tezat bakimindan en zengin alt anlatidir. Aptiilzeyyat’in
bir vadideyken pesine diistiigii kizin, ebemkusaginin altindan gegtikten sonra babayigit
bir delikanliya donlismesi, bunun {izerine artik bir erkek olmasindan gii¢ alarak bir kiza
doniisen Aptiilzayyat’in pesine diismesi iki u¢lu 6rneklerdir. Toplumsal agidan erkege
bigilen giiclii rol ile kadina bigilen zayif rol burada ebemkusag: ile alasag: edilir. Zit
kavramlar birbirleriyle yer degistirmis olur.

Selami Tuz’un biiyiik oglu Salih’in dini ilimlere diigkiin, kiiciik oglu Feyruz’un ise
felsefe, tip, simya gibi kara ilimlere merakli olmasi, hatta bunun i¢in evden kagmasi
gibi drnekler ¢ogaltilabilir. Salih’in sevdigi kiz olan Hiirmiiz’le evlenmesinin, kardesi

' Calismada, Efi-dsiydb’in Hikdyeleri’nden yapilacak alintilar, eserin kaynakgada belirtilen
baskisindan parantez iginde belirtilerek yapilacaktir.
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Feyruz’un da Hiirmiiz’iin kardesi Ehriman’la evlenmesine bagli olmast; iyi biri olan
Salih’in ko6t biri olan Ehriban’dan dogan g¢ocuklar1 iki kafali devin (Alemdar ve
Abuzer) iyi ve kotli olmalari, birinin yasamasi i¢in bir digerine muhta¢ olmasi ve
birbirlerini tamamlamalar1 bir dongii ile tezat olusturur. Hikayedeki en belirgin tezat
o6rnegi Hiirmiiz ile Ehriban’in kardes olmalaridir. Hiirmiiz, Zerdiistilik’te iyiligi temsil
eden tanridir®. Ehriban’in ad1 ise yine Zerdiistilik’te kotiiliik ve karanhk tanrismin ad
olan ‘Ehrimen’i ¢cagrigtirir. Ehrimen, “karanligin ve cehaletin ruhudur ve yalniz gecmis
olaylar hakkinda bilgi sahibidir” (Sinanoglu 1998: 495). Hikayede kotiliigi
simgeleyen Ehriban, ilk esi Feyruz’u biitiin ilimleri 6grenebilmesi i¢in erkek kardesi
Azazil’e gonderir. Azazil’in Feyruz’u bilge yapmak i¢in verdigi —yasak meyveyi
cagristiran- bilgelik meyvesi de; Ehriban’in Salih’le evlendiginde onu iyilestirmek i¢in
sehvet istemesi de Ehriban’daki zithg belirtir. Ayrica Azazil, seytanin adlarindan
biridir. Goriildiigii gibi zit kavramlar olan iyilik ve kotiiliik, hikayede birbirlerini
tamamlarlar.’

“Ezine Canavar1” hikayesinde Hamiyet Hanim’in kizlarinin ¢ok giizel olarak
nitelendirilmelerine karsin itici tasvirlerinin olmasi; kaba goriiniislii kasap Ayvaz
Bey’in kadmlar tarafindan etkileyici bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Hikdyede yapilan
tasvirler toplumsal giizellik algisinin elestirisi olarak goriilebilir. Bununla birlikte
Hamiyet Hanim’1n dort kiziyla Ayvaz Bey’in dort oglunun evlendirilecek olmasi da bir
dengeyi gosterir. Fakat bu denge Hamiyet Hanim’in kizlarmmin bagskalarina
kagmalariyla bozulur.

Elhalid Mahallesinde gii¢c gosterisi yapan ¢ocugun kispetinin diismesi, bir yandan
Ovgil alirken diger yandan mahrem yerinin agilmasiyla rezil olmasi; ¢ocugun durumu
kurtarmak igin bu durumu goérenlerden biri olan Oliim’e kafa tutmasi, yine tezat
ornekleri olarak degerlendirilebilir. Bu kafa tutus, olgun olan ile toy olani ayni diizleme
indirger. Ayrica, “Sarap ve Ekmek” hikayesindeki dini biitlin imamin geceleri
meyhaneye gidip, i¢ip i¢ip aglamasi toplumsal agidan bir tezat olusturur ve elestiri
olarak kabul edilebilir. “Gokten Gelen Cocuk” hikayesindeki anne ve babanin birbirine
z1t karakterler tasimalar1 da romandaki diger tezat unsurlarindandir. Yine de zitlik bir
arada sunularak bir biitiinii olusturmus olur.

2. Troni ve Asir1 Ovgii

froni, ilk olarak alay1 akla getirse de daha genis bir anlam alanina sahiptir. Bir tezat
ornegi de sayilabilecek olan, s6ylenen ile kast edilen arasindaki mesafenin agilmasina
da yol acan ironi, goriiniiste basit olan bir ifadenin veya olayin baglami tarafindan ona

2 Hiirmiiz, Zerdiistiligin iyiligi temsil eden tanrisidir: “bu dinin kutsal metni Avesta’mn dili olan
Eski Farsca’da Ahura Mazda (hakim rab) diye adlandirilmis olup daha sonra bu isim Orta
Farsca’da (Pehlevice) Uhurmezde (Hurmezd), Hurmiizd, Yeni Farsca’da Urmezd, Bati
kaynaklarinda Ohrmazd veya Ormazd, Islaim kaynaklarinda ise Hiirmiiz sekline doniismiistiir”.
Ayrintih bilgi igin bakimz, Islam Ansiklopedisi, kaynakgada belirtilen “Hiirmiiz” maddesi.

3 Edebiyatta kahramanlarin zitliklar {izerine kurulmasmin tarihi eskidir. “Ikili yansitma, es
benlik, ikiz, zit ikiz, boliinmiis benlik gibi farkli isimlerle adlandirilan bu motifin edebi
metinlerde dort farkli kurgusu goriiliir: Hatali kimlik komedileri, Fiziksel es benlik, Ben’den
koparilan benlik (golge, yansima, portre, isim), Bellek yitimiyle ayrilmis iki ayr1 varligin ayni
kisi tarafindan temsil edilmesi” (Depe, 2020: 174).
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¢ok farkli bir anlam kazandirmak i¢in sarsildigi, ince mizahi bir tutarsizlik algisi olarak
tanimlanir (Baldick 2001: 130)*.

Oguz Cebeci, terimin anlamii agarak ironinin genel olarak kabul goren iig¢
kullanim amacindan bahseder. Bunlarin ilki konusmacinin sézlerini kuvvetlendirmek
i¢in oncelikle retorige ait bir ara¢ olarak kullanmmdir. ikinci kullanim, satire ait bir
arag olarak bireysel ve toplumsal zaaflar1 teshir etmek igindir. Ugiincii kullamim amaci
ise okuyucuya bir konuda “farkindalik” kazandirmaktir (Cebeci 2008: 307). Cebeci,
uygunsuz ve yersiz ovgii”’den ya da aslinda “mevcut bulunmayan olumlu vasiflar”
nedeniyle yapilan dvgiiden olusan “ayiplama amagli 6vgii”niin ironinin kullanildig1 en
yaygin tekniklerden biri oldugunu sdyler. Ayrica ironinin bir baska ana yonteminin ise
“ovgli amagh yergi” oldugunu belirtir (Cebeci 2008: 307-308). Bu anlamiyla ironi ve
asir1 6vgii teknikleriyle birlikte Efrdsiyab’in Hikdyeleri’nde yaygm bigimde goriilir.
Anar, ironiyi hem retorik bir arag olarak, hem bireysel ve toplumsal zaaflari sergilemek
icin hem de {islubunun etkisiyle okuyucuda bir farkindalik olusturmak i¢in kullanir.
Efrdsiyabin Hikdyeleri, bu yoniiyle zengin bir metindir. Yazar, ovgiiyii ortikk bir
elestiri aract olarak kullanir. Yerdigi durumlar ise ironik bir tezat olusturmak amaciyla
esasinda dvgliye deger olanlardir.

Anar’in egitim sistemini ve egitimcileri elestirdigi “Gtlinesli Giinler” hikayesinde
miidiir yardimeilar igin ifade ettigi “tokat, cetvel, degnek gibi silahlar araciligiyla
cehaletle yillardir savastiklarindan olsa gerek, gozlerinde bir ofke atesi 151l 151l
parildiyordu”(s.19) sozleri, egitimcilere kars1 yapilan bir elestiridir.

froni ve asir1 dvgii agisindan zengin bir hikdye olan “Bir Hac Ziyareti’nde eski
imamin yaslanip akli dengesinin bozulmasiyla minarede ezan yerine gazel okumasi
(s.57), yeni imamin ise ezan vakitlerinde hora tepmesi, oliileri yikarken gerekli dualar
yerine tiirkii okumasi ve bunlarin kdy halki tarafindan yadirganmasi, toplumun dine ve
dindarlara olan yaklasimmin elestirildiginin ifadeleridir. ilimdar’m Imam Hatip
okulundaki hocalar1 ig¢in sOylenen “onu okumaktan yazmaktan bezdirmis, ama
mesleginde gerekli olan her seyi ona ezberletmislerdi” (s.59-60) sozleri ve komsu koy
imammin “itham, intikam ve emniyet duygularini tasiyan ciddi ve asik suratiyla;
siinneti  gerifeye uygun olarak {ist dudagmi ge¢meyen badem biyiklar’” (s.60)
seklindeki tasviri yine toplumsal gondermeleri olan ironik ifadelerdir. Burada
egitimdeki ezberci anlayis ve toplumun, anlami irdelemeden dini ezberci bir bigimde
uygulamasi ile toplumun kafasindaki dindar kisi tipi elestirilir. Hassasiyetlerin
vurgulanisi ise ironi sayilabilir. K&yiin ve kdy tizerinden Anadolu insanmin temsilcisi
olan Zekeriya Dede, Hindistan’da nehirde yikananlar1 gordiigiinde ve halkin ineklere
saygl gostermesine sasirir. Anlaticinin nehirde yikananlar igin soyledikleri alaycidir:
“geceden cenabet kaldiklari i¢in yiizlerce insan bu nehre gelip suya giriyor, boy aptesi
aldiktan sonra cikip bagdas kurarak, artik isledikleri giinahtan mudir, derin derin
distiniiyorlardi.” (s.70) Anlaticinin bu bakis agisi, 6zelde Zekeriya Dede’ye, genelde
otekinin inancina saygi duymayan bireye atfettigi bir bakis acisidir. Zekeriya Dede,
baska bir dini bilmez ve onlarin kutsallarii kendi bakis acisiyla yanls degerlendirir.
Dolayisiyla hikayede ironi ile bu bakis acis1 elestirilir.

Hikayede, eski imam ii¢ giin {ist iiste minarede kalir. Ilk giin koy halkina beddua
eder, ikinci giin gazel soyler, ligiincli giin ise Kuran’t bagtan sona hatmeder (s.58).

4 “A subtly humorous perception of inconsistency, in which an apparently straightforward
statement or event is undermined by its context so as to give it a very different significance.”
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Budist tapmaginda ise kurt oglan bagdas kurmus halde havaya yiikselir (s.76). Bu
ifadeler, fantastik olmalar1 bakimimdan bir agirilig1 ifade ederler.

“Bidaz’in Laneti”’nde Galloglu Hamdi’nin gittigi bir diigiinde, define bulmus olan
diigiin sahiplerinin geline tagtyamayacagi kadar taki takmalari; “Ezine Canavari”nda
kadinlarin temizlik, giizellik ve yemege olan alakalarinin ciddi boyutlara ulagmasi;
Ayvaz Bey’in kasap diikkkaninin vitrininde koyunlarin kanli, asili hallerinin sanat eseri
gibi gosterilmis olmasi, romandaki abartilarak yerilmis unsurlardir. “Sarap ve Ekmek”
hikayesindeki siitninenin, hi¢ bitmeyen “semavi ve galaktik™ bir siitiiniin olmasi, asir
dindar bir ¢ocuk olan Bestenur’un diktigi mese palamudunun ¢ok kisa stirede filizlenip
goge yiikselmesi yine fantastik ve asiridir. “Gokten Gelen Cocuk™ta Seyyare
Gazetesi’nde Onemli, gilincel haberlerden ¢ok kadinlarin kabul giinlerinin ve pasta
tariflerinin olmasi da ironiktir.

Hikayeler her ne kadar ana karakterlerin anlattigi masalst1 metinler olsa da
genellikle Cumhuriyet sonrasi dénemde yasanmislardir ve bu nedenle anlatilan
hikayelerin dogaiistii olmamalar1 beklenir. Buna karsilik yine anlatilarin Cezzar
Dede’nin torunlarma anlattigi bir hikdye oldugu diisiiniiliirse, kurmaca anlatinin
fantastik 6geler barindirmasi olasidir.

3. Parodi ve Anistirma

Parodinin hicveden bir taklit bigimi oldugunu diisiinen Cuddon, amacinin diizeltici
ya da alayci olabilecegini belirtir ve kavramin tanimini, bir yazarin kelimelerini,
tavrini, Gslubunu ve fikirlerini giiliing hale getirecek sekilde taklitgi kullanimi olarak
yapar (1999: 640).> Parodiyi benzer sekilde bir edebi eserin ya da eser iislubunun
abartili, alayci taklidi olarak tanimlayan Baldick ise kavramu, satire ve elestiriye yakin
bulur (2001: 185). Aktulum’a gore ise parodi, “[y]azinsal baglamda, klasik dizgede
parodi (yansilama) oyunsal ya da yergisel bir islevle bir kurali ¢igneme bigimi’dir:
“Klasik anlamda parodi soylu bir metni siradan bir olaya indirgemeye dayanir”
(Aktulum 2004: 287). Efrdsiyab’in Hikdyeleri, Binbir Gece Masallari’nin parodisi
olmasmnin yaninda kendi metninin de parodisidir. Oliim ve Cezzar Dede’nin girdikleri
her mahallede anlattiklart hikayelerin bir kahramaniyla karsilagmalar1 kurmaca yapinin
ve parodinin bir gostergesidir.

Cebeci, “metinlerarasilik”1 parodinin temel bir bileseni olarak tespit eder ancak bu
tespiti doyurucu bulmaz:

“Parodiler, bir kural olarak, biinyelerine aldiklari metinlere iki zit bigimde
yaklagir. Tk ve daha yaygm olan yaklasim, parodinin metinlerarasihik yoluyla
icsellestirdigi metni/yazary/karakteri alaya aldigi ve muhtemelen komik
ozellikleri belirgin olan bir alt tiirii gdsterir. Tkinci bir yaklagimsa, parodinin ele
aldig1 ‘konu’yu elestirmekten ya da alaya almaktan ¢ok, parodistin ‘hedef metne’
yonelik hayranligini ifade ettigi bir baska alt tiirli ifade eder” (Cebeci 2008: 88-
89).

5 Cuddon’un yorumlanan “Parody” maddesi: “The imitative use of the words, style, attitude, tone
and ideas of an author in such a way as to make them ridiculous. This is usually achieved by
exaggerating certain traits, using more or less the same technique as the cartoon caricaturist. In
fact, a kind of satirical mimicry. As a branch of satire its purpose may be corrective as well as
derisive. If an author has a propensity for archaic or long words, doublebanked adjectives, long,
convoluted sentences and paragraphs, strange names, quaint mannerisms of expression, is
sentimental, bombastic, arch or pompous, then these are some of the features that the would be
parodist will seek to exploit.” (640).
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Efrasiyab’in Hikayeleri’nde goriilen parodiler, Cebeci’nin ilk kategorisine, yani
metnin/yazarin/karakterin alaya alindigi ve komigin belirginlestirildigi alt tiire girer.
Roman, oncelikle adiyla bir parodi olusturur. Efrasiyab, iran destanlarinda Turan
hiikiimdari olarak gosterilir (Yazic1 1994: 478-479). Mecdud Mansuroglu, Efrasiyab’in
Sahname’de ve Iran ananesinde ve destanlarinda nemli rol oynayan Alp Er Tona ve
Tona Er Alp oldugunu belirtir (1978: 92). Alt metinleri olusturan hikayelerde yine
bir¢ok parodi ve anistirma mevcuttur.

“Bidaz’in Laneti”nde Galloglu Hamdi ve Aptiilkehribar’in aradiklari hazine Kral
Bidaz’in hazinesidir. Bidaz, kizin1 oksadig1 i¢in kiz1 altina doniismiistiir. Pismanliktan
elini alnma vurdugunda ise kendisi de altina doniisiir. Hikayedeki Bidaz, Yunan
Mitolojisindeki dokundugu her sey altina doniisen Kral Midas’1® temsil eder. Ancak
mitolojide Midas altina doniismez.

“Diinya Tarihi’nde Aptiilzeyyat’in aramakta oldugu Salih, suya bakinca gordiigi
kendi aksidir. Hikdye bu yoniiyle, Feridiiddin AttAr'in Mantiku’t Tayr’ mesnevisini
animsatir.  Mesnevide kendilerine padisah arayan otuz kusun Hiidhiid kusu
onciiligiindeki yolculuklar1 anlatilir. Yolda birgok sikinti ¢ekerler. Kuslarin Simurg’u
ararken vardiklar1 yiice dergdhin Oniinde Simurg’un kendileri oldugunu anlamalari
(Sevgi 2003. 29), Salih’in suya bakinca kendisiyle karsilasmasini cagristirir. Yine
“Diinya Tarihi”’nde Feyruz’un biitiin ilimleri bilmek icin Azazil’in verdigi bilgelik
meyvesini yemesi, Adem ile Havvanin seytana kanarak cennetteki yasak meyveyi
yemesini temsil eder. Yasak meyve, Hiristiyanlikta “Asli Giinah® olarak anilir (Tiimer
1991: 496-497).

“Ezine Canavari’nda Hamdi Bey’in oglunun yikanip tirag olup giyindikten sonra
yerdeki suya yansiyan haline hayranlikla bakmasi ve kendi cazibesine dayanamayarak
egilip suya diismesi, Yunan mitolojisinde kendi aksine asik olan Narkissos’un
parodisidir. Narkissos da suya yansiyan suretini goérdiikten sonra kendisine asik olur ve
sevdigine sahip olma arzusuyla ya egilerek suya diiser ve bogulur ya da umutsuzluktan
eriyip gider (Bonnefoy 2000: 806).

“Gokten Gelen Cocuk” hikayesinde, gocuk karakterin gokten bir leylek tarafindan
Kent ailesine getirilmesi; adimin Giilerk konmasi; kirmizi pelerinli mavi tulumunun
gogsiinde S’ harfi olmast ve gocugun insaniistii giiglere sahip olmasi; metnin yabanct
bir ¢izgi roman olan Superman’in parodisi oldugunu gosterir. Sinemaya da uyarlanan
¢izgi romanin bagkisisi Superman’in adi Clark Kent’tir. Yine “Sarap ve Ekmek”te
stitninesinin Bestenur’a giymesi i¢in verdigi kirmizi baslik; babasma gétiirmesi i¢in
verdigi ekmek ve sarap, bir Avrupa halk masali olan Kirmizi Bashkl Kiz’a ait

¢ “Bu Frigya krali, budalalifi ve aggdzlilliiii yiiziinden merhametsizce cezalandirilmistir.
Dionysos’a yardim eder ve o da Midas’in dikkatsizce dile getirdigi dilegini yerine getirir. Kralin
her dokundugu altina doniisiir ve bu nedenle agliktan dlme noktasina gelir. Midas’m bu haline
actyan Dionysos, ona bu biiyliden nasil kurtulabilecegini gosterir: Paktolos’ta yikanmalidir.
Midas yikandiktan sonra Paktolos’ta altin kum tanecikleri olusur. Ayrica, Midas’in bir miizik
yarigmasinda oyunu Apolion’un rakibinden yana kullandig1 ve buna ¢ok 6fkelenen Apollon’un
da kralin kulaklarmi esek kulaklarina doniistiirdiigii anlatilir. Kral, esek kulaklarini tacinin
altinda gizlemektedir. Bunlart goren berberi, bu suri yalniz basina tagimaya daha fazla
dayanamaz ve topraga sOyler. Ama Ovidius’un anlattigina gore, orada biten sazlar riizgarda
hisirdayarak soyle mirildanirlar: Midas’in kulaklar esek kulaklar1!” (Bonnefoy, 2000: 782).

7 Ayrintih bilgi i¢in kaynakgada belirtilen “Mantiku’t Tayr” maddesine bakilabilir.

8 “Asli Giinah” maddesi i¢in Tiimer’in kaynakg¢adaki sozliik maddesine bakiniz.
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ogelerdir. “Giinesli Giinler”deki okul midiiriiniin bastan asagi siyah giyinmesi; bu
nedenle Ogrencilerin ona “Konf” lakabimi takmasi; Kontun vampir hastaligi olarak
bilinen porfiria hastasi olmasi ve geceleri “Alyanak” lakapli 6grencinin kanini emmesi,
metnin Irlandali yazar Bram Stoker’in Dracula (1897) romaninin parodisi oldugunu
disiindiiriir. Osman Giindiiz, Anar’in yaptig1 igerik taklitlerinin esere mizahi bir gesni
katmakla birlikte “malzemeleri deforme ederek, bozarak, aykir1 bigimde
giiliinglestirerek okuru bilinenlere yabancilastir[digini]” belirtir (2012: 76). Bu
aykirilik, groteski destekleyen bir tislup 6zelligidir.

Romanda parodinin yani sira anistirma yontemine de basvurulur. Aktulum,
anistirmanin alintidan ayri olarak bir “diisiinceyi” almtiladigini belirtir (1999: 110).
Diisiince alintist olarak yorumlanabilecek ifadeler metinde mevcuttur. “Bir Hac
Ziyareti’nde koyiin eski imamimin kapisi kilitli minareden kaybolmasi, onun goge
yiikseldigini diistiindiirtiir. “Sarap ve Ekmek™te ise Bestenur’un cennete yilikselmesi
benzer bir durumdur. Her iki olay da kutsal olanin gge yiikselmesi bakimindan, Islam
dininde Hz. isa’nin gdge yiikselisine olan inanis1 gagristirir.

4. Ihlal

Yazar yaptig1 grotesk tanimlamalar ve ironi ile toplumun tepki gosterebilecegi din
ve sosyal elestiriyi ima yoluyla yapar. Bu da toplumun normlarina ters diiser,
dolayisiyla ihlaldir. Yanikkaya’ya gore grotesk “ihlal ettiginin, sinirlarini yiktiginin
yeni bir bakisla ele alinmasina olanak saglar” (2003: 87). Anar da bu ihlali bilingli bir
sekilde yapar. Alisildik insan ve hayvan bedenlerinin ¢arpitildigi, smnirlarinin
bozuldugu, fantastik bir diinyayr dile getirir. ihlal, hem somut hem soyut alam
icerebileceginden, form/bigim ihlali ve norm/tabu ihlali olarak iki ayr1 baslik altinda
incelenebilir.

4.1. Form/Bicim Ihlali

Masallarda olabilecek iki kafali insanlar, normal ebat ve sekillerinde olmayan
hayvanlar ya da toplumda bedensel bir kusur olarak goriilebilecek devlik, ciicelik gibi
ozellikler alisildik insan ve hayvan smnirlarinin ihlal edildigi durumlarda ortaya ¢ikar.
Bu da esasinda gorsel bir Uslup olan groteskin bir baska ifadesidir. Romandaki ilk
bi¢im ihlali, soyut bir kavram olan Oliim’iin bir bedene biiriindiiriilmiis olmasidir. Ayn
zamanda Uyku adinda bir kardesi olan Oliim’{in insan gibi bir bedene biiriinmesi, onu
kutsal giiglerinden uzaklastirir. Bu nedenle camini almak icin yola ¢ikt1ig1 Uzun Thsan’t
nihayetinde yakalasa da dldiiremez.

“Bir Hac Ziyareti”ndeki Vahsi Bakisli Oglan, yar1 insan yar1 hayvan bir figiirdiir.
Bu yiizden zincirlenerek tutulmaya calisilir. Ancak bu oglan, Budist tapinaginda
dinledigi bir ilahiden sonra, yari insan yar1 kutsal, tanrisal bir figiir haline gelir.
Boylece form farkliligi, form gegisi ile de ihlale 6rnek olusturur. “Diinya Tarihi’nde
Ehriban’in Feyruz’dan olan ogullarindan dordiiniin ciice denecek kadar kisa boylu ve
ahlaksiz olmalari; yine Ehriban’in Salih’ten olan ayni bedende iki kafali bir dev olan
ogullar1 Abuzer ve Alemdar, bi¢im ihlalinin agik drnekleridir. Kotiiliigli simgeleyen
Ehriban’1n yine kotii biri olan Feyruz’dan olan ¢ocuklariin ciice ve ahlaksiz olmalari,
kotiliigiin  form iizerinden bir elestirisini olusturur. Iyi biri olan Salih’ten olan
¢ocuklarinin ise hem dev, hem iki kafali, hem de bunlardan birinin iyi birinin kotii
olmasi, iyiyle kotiiniin bir arada olmasinin vurgusu ve elestirisidir. “Ezine Canavar1”
hikayesindeki dev fare; “Hirsizin Aski”’ndaki kemanin sahibi i¢in aglamasi form ve
bi¢im ihlaline 6rnek olustururlar.
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4.2. Norm/Tabu Ihlali

Norm ve tabular, toplum tarafindan kabul gormiis, degistirilmesi ¢ok uzun zamana
yayilabilecek derecede zor olan yazili olmayan kurallar biitiinii olarak tanimlanabilir.
Ahmet Cevizci, kavramin dogru ve standart ahlaki eylem anlamina deginirken deger
bigcmek ve degeri yargilamak i¢in kullanilan 6l¢ii tanimiyla anlami genisletir (1999:
633). Toplumun kabul ettiginin disinda bir davranis sergilemek abes kacacagi icin
norm ve tabunun ihlali bir bagkaldir1 olarak kabul edilebilecegi gibi diizeni sorgulayan
bir elestiri bi¢imidir. Yanikkaya, groteskin sundugu farkli diinya, degisik diizen ve
yasama bigimi olasiliklarinin var olan diinyay1 birdenbire yabancilastirarak yerine
siirlarm asildigi, yasaklarin kalktig1 bir diinya geldigini ifade eder (2003: 85). Benzer
bir olasiliklar diinyasin1 romaninda kurgulayan Anar, sinirlar kaldirarak elestirisini
rahatca yapabilecegi bir diinya kurgular.

Yazarin, istii kapali bir sekilde yaptig1 ancak metinlerarasi baglami kurabilen bir
okur i¢in acik olan din, toplum, egitim elestirisi norm ihlalinin gdstergeleridir. Hemen
biitlin toplumlarda dinin elestirilmesi bir tabu olarak goriliir. Yazar, “Giinesli
Giinler”de “Artistik ve ahlaki degerlere asirlar boyu bir tiirlii erisemedikleri igin bunlar
ugruna bir dmiir harcamay1 enayilik olarak goren ve giizelligi tiretmek yerine onu para,
siddet ya da kurnazlikla elde etmeyi fazilet sayan insanlarmn iilkesindeki okullarda”
(s.24) ifadesiyle sert bir egitim ve toplum elestirisi yapar. Tiiccarlarin kurnaz ve
ahlaksiz, din adamlarmin agikgdz ve gosteris diiskiinii olmalari, halkin da boylelikle
dini bir Gistiinliik ve gosteris araci olarak gérmeleri bu elestirinin 6rnekleridir. Romanda
bulunan bu tarz ifadeler metni bash basina bir norm ve tabu ihlali haline getirir. froni
ve asirt ovgll bashgmda verilen 6rneklerle dini elestirinin yogun oldugu “Bir Hac
Ziyareti” hikayesinde yapilmak istenen de bir norm ihlalidir.

5. Oyunsuluk

Bir edebi eserin biyografik dahi olsa kurgusal bir metin oldugu diisiiniildiigiinde
kurgunun edebiyattaki kapsayiciligi anlasilmig olur. Kurmak, kurgulamak diissel bir
deneyimin sonucu oldugu i¢in oyunla bir arada diigiiniilebilir. Oyun, gergek dig1 bir
diinya kurma tizerine kuruludur ve oyuncu bu diinyada oyunun kurallarina uyacaktir.
Bu durum bir ¢ocuk oyunu i¢in oldugu kadar bir tiyatro oyunu igin de benzerlik
gosterir. Oyunun kendisine ait kurmaca diinyasi, bir diger yandan postmodern
anlatilarin  gergekligi sarstigi diinyada yerini bulur. Kurgu oyunlari, dil oyunlar
goriilebilir.  Benzer bir durumu, Winnicott, psikoterapi acisindan inceler.
Psikoterapinin, iki oyun alani olarak hastanin ve terapistin oyun alanlarinin ortiistiigii
yerde gergeklestigini diistintir (2013: 58). Yazarla okurun durumu da psikoterapideki
oyun kesisimi ile benzerlik gosterir. Yazar okuruyla bir oyun oynar ve okur okuma
siirecinde bir bagka oyunu deneyimler. Oyun, postmodern olmakla birlikte dogal
olmayan1 ve sagmay1 da igerdiginden groteskle iliskilendirilebilir. Yanikkaya, oyunun
groteskin vazgecilmez bir 6gesi oldugunu disiinir (2003: 94). Oyunsuluk ise
anlaticinin anlati icinde hem metin i¢inde kisileriyle hem de okurla oynadigi bir
durumu karsiladigindan yine postmodern bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Yildiz
Ecevit, kaynagini modernizmden aldigimi disiindiigii ‘oyunsuluk’u “[p]ostmodern
romanin kurgu diizlemindeki en belirgin ozelliklerinin basinda” anar (2001: 71).
Bununla birlikte oyunun pragmatik islevi olan eglendirmeye de deginir (Ecevit 2001:
73).

Efirdsivabin Hikdyeleri, heniiz ilk olay diigiimiinde bir oyunla kurgulanir. Oliim
once Apturrahman’la, ardindan da Cezzar Dede’yle bir oyuna girisir. Oyunu onlar
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kazandig1 takdirde Oliim, yasamlarim1 bagislayacaktir. Ote yandan Uzun Thsan’in
pesinde siiren anlati, Uzun fhsan’in bulunmasiyla sonuglanmaz. Uzun fhsan, Oliim’e
yardim eder ve bu nedenle ondan dokuzuncu canini bagislamasini ister. Azrail’in insan
halindeki figiirii olan Oliim’iin bu durumda maglup olmasi1 oyunun kaybedeni oldugunu
gosterir.

Oliim insanlarm canimm aldif1 igin yiizii aglama, giilme gibi duygulara karsi
miihiirlenmistir. Eger bir insan onu sadece giiliimsetmeyi bile basarabilirse, Oliim onun
canini bagislamak zorunda kalacaktir. Anlatilan higbir durumdan etkilenmeyen Oliim,
Cezzar Dede’nin bir torunun yiiziindeki masumiyeti ve cenneti okur. Gayriihtiyari
giiliimser. Cezzar Dede icin cocuklar, cennetin ifadesidir. Ust anlatimin da Cezzar
Dede’nin torunlarma anlattigi bir hikdye oldugu diistiniilirse, romandaki kurmaca
oyunsuluk anlasilir. Bu nedenle oyun ile ciddiyet arasindaki sinir kirilgandir. Birbirine
tezat iki unsurun bir arada olusu yine groteski destekler.

Sonuc¢

1980 sonrasi yenilik¢i edebiyatin isimlerinden olan fhsan Oktay Anar, tarihsel,
fantastik, dini, tasavvufl olaylart konu edinir; anlatiminda ise gerek anlattiklart gerek
anlatma bi¢imiyle bir asirilik dikkat ¢ceker. Bu baglamda Anar’in groteski bir anlatim
teknigi olarak kullandig1 séylenebilir. Efrasiyab'in Hikdyeleri, Anar’in grotesk dgeleri
belirgin bi¢imde kullandig1 romanlarindan biridir. Yazar, metninde groteski bir elestiri
araci olarak kullanir. Abartili bir dil ve Gslupla tezat, asir1 6vgii, tariz, ironi, parodi,
oyunsuluk tekniklerinden faydalanarak &vecegi kisi ve olaylar1 ironik bir bigimde
yererek; yerecegi durumlari ise asir1 bir bigimde yiicelterek belirginlestirir. Asir
Ovgliyl satirik bir baglamda kullanir. Parodisini yaptigi metinlerdeki karakter ve
olaylarin siradan olmalar1 da satir ve asir1 dvgiliye baglanabilir. Ayrica Anar, elestirmek
istedigi bazi olay ya da davranislari, karsit durumlart ortaya koyarak 6n plana ¢ikarir.
Bu da yazarin groteskin bir anlatim big¢imi olan tezat unsurundan faydalandigini
gosterir. Bu sekilde roman kisilerini ve roman kigilerinin hikayelerini vasitasiyla
dolayli bir toplum, norm ve din elestirisi yapar. Ozetle, Anar Efidsiydb
Hikayeleri’'nde grotesk anlatimi bir soyutlama, elestiri ve belirginlestirme araci olarak
kullanir.
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