HEGEL ESTETIK’INE GENEL BIR BAKIS
Nejat BozRkurt

- «Der Geist ist Kiinstler».
(Hegel, Aesthetik)
«Das Kunstwerk ist einerseits Ausdruck
des Gottes, andrerseits ist es ein Werk der

Freien Willkiir und der Kiinstler der
Mejster des Gottes».

(Hegel, Aesthetik)

Hegel Estetik’i genel olarak sanat felsefesi ile ilgili. Bilimsel
bir disiplin anlaminda estetik ayrimi heniiz yapilmamigti o dénemde.
Hegel'in sanat felsefesi onun varlik evinin bhir odasim olugturmak-
tadir; dolayisiyle de sisteminin biitiinliigil iginde degerlendiril-
mesi gerckmektedir., Varolan her geyin kendisinden ciktigr bii-
tiln gerceklik olarak Tin, kendigini ii¢ bicimde diglagtirmaktadir. Bun-
lardan ilki, kendi icinde Tin ya da Mantiksal Tin, ikincisi kendi
diginda. Tin ya da Doga, iiciinciisii de kendinde ve kendi icin Tin.
Tin'in bu her ii¢ bicimi de kendi arasinda iiclii dallara ayrilarak
geligmesini siirdiiriir. Tir'in iiciincii bigimi olan kendinde ve kendi
icin Tin, kendi icinde siibjektiv Tin, objektiv Tin ve mutlak Tin olmak
iizere iige ayrilir; mutlak Tin ise sanat, din ve felsefe olmak iizere
ii¢ alanda objektivasyona ulagir. Sanat alan da Hegel'e giére, genel
olarak giizellik, sanat tipleri ve tikel sanatlar olmak iizere ii¢ bicim-
de kendisini goriiniige sunar, Triadik siirece uygun olarak bunlar-
dan sanat tipleri, Sembolik sanat, Klasik sanat ve Romantik sanat
olarak iice ayrilirken, tikel sanatlar da Sembolik mimari sanati,
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Klasik heykeleilik sanat1 ve Romantik sanat dallari olarak iiglii bir
bicimde karsumiza eikarlar. Romantik sanatlar da ii¢ tiirde bigim-
lenerek somutluk kazanirlar : Resim, Miizik ve Siir. Son olarak da
Hegel, Estetik'inin planm igerisinde bir biitiin olarak giiri kendi
icinde epik, lirik ve dramatik giir olarak iice ayirir. Ona gore
‘dramatik giir sanat agacinin en iist dahdir,

Bilindigi gibi Hegel, Estetik’ini idealist bir felsefe sisteminin
temeli iizerinde kurmugtur. Dialektik geligmenin en yiitksek basa-
magimin kavrami olarak Tin, sanat alaninda duyusal form iginde
somutluk kazanarak ortaya cikar. Bir bagka deyigle Tin, kendi
oziinii kavramsal olarak kavrayabildigi zaman sanat olayl meydana
gelir, Doga ozii geregi Tin’e karsidir, Tin’in kendi dzgiirliigiine ka-
vusmasi sanatla olanak kazanir. Sanatsal giizellik tinsel bir karak-
tere sahiptir; Tin’in duyusal bir form iginde meydana cikig: sanat-
ta giizellifi olugturur. Insan ancak bu giizellik kargisinda kendisi-
nin ne oldugunu ve ne olabilecegini kendisine agik kilabilir. Duyu-
sal olan sanat alaninda tinsellegtigi zaman, hem hakikatin bilgisel
olarak agga ¢ikigi, hem de giijenin yeniden dinglesip etkinlegmesi
stézkonusudur. Giizellik, Tin'in maddedeki goriiniisiidiir.

«Vorlesungen iiber die Aesthetiksin girisinde Hegel'in, ¢cagdas:
diger iki filozof Schelling ve Fichte gibi, Kant'tan yola ¢iktigim ve
metafiziginin kéklerinin de Kant’m «Kritik der Urteilskraftsmda
bulundugunu séylemek miimkiin. Kant felsefesi, bilindigi gibi, karg-
olumlu bir kavram cifti iizerinde olugmusgtur. Bir yanda <mundus
sensibilis», diger yanda «mundus intellegibilisy var; diger bir de-
vigle, «duyarliks ile «anlama yetisi», «diigiince diinyasi» ile «obje-
ler diinyasi» arasindaki kargithk séz konusu. Hegel terminoloji-
sinde bu daha sonra Doga ve Tin arasindaki karsithk olacaktir.
Ne var ki Kant, «Kritik der Reinen Vernunftsda bu duyusal diinya
ile diigiince diinyas1 arasmdaki ayrim ve kargithg «Imaginations
(Einbildung) kavrami ile kapatmaya c¢algir. Ciinkii bu yetinin
Kant’a goére, duyusal bir formu yaninda, produktiv bir fonksiyonu
da vardir. «Imaginations (Einbildung) kavrami, hem empirik an-
lama yetisinin &neiisii ve kilavuzu, hem de saf anlama yetisinin
yorumlayieisidir, Yani bu kavram, bu iki anlama yetisi bigimini ken-

1 Hegel, Vorlesungen iiber die Aesthetik, Saemtliche Werke, Jubilaeumsausgabe, Stutt-
gart 1937, Fr. Frommans Verlag, Einleitung, s: 41-53.
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dinde toplar : «Ben’in sentetik kendiligindenligi, bilingsiz oldugu
zaman imagination’dur; bilincli oldufu zaman anlama yetisidirs:.
Kant, organismalar evrenini aciklamada nedensellik ilkesinin yeter-
siz ve gligsiiz kaldigini, dolayisiyle finalite kavraminin yorumla-
mada bize yardima olabilecegini 6ne stirer. Ona gore, dogal gii-
zellik finalite yani ereklilik ilkesi aracihigiyla, sanatsal giizellik ya
da estetik glzellik ise yargigiicii yetisi (Urteilskraft) ile kavrana-
bilir. Kant, «Kritik der Urteilskraftsda estetik alanmini, Doga ve
Tin arasinda baglayicihk gorevini yapan, aracilik eden sferlerden
biri olarak alir ve bu her iki varhk alamnin birligini kurdugunu
soyler?,

Hegel goriildiigi gibi Kant'tan yararlanarak Doga ve Tin ala-
nni, duyusal ve diiglingel olam uyumlu bir bicimde birlegtirmigtir.
Bu konuda ayrica Hegel, Kant'tan etkilenen Friedrich Schiller’den
de yararlanmigtir. F. Schiller, «Uber die aesthetische Erzichung des
Menschen in einer Reihe von Briefen» adl yapitinda, insanlarin
icinde birbirine karsit iki gii¢, duyumun ve aklin temelini veren iki
vasa vardir der. Bunlardan birincisi, salt gergege girer; bicimleri
cogaltarak, tiirlii gegitli bir evren yapmak, yetilerin hepsini ortaya
cikartmak ister, Ikincisi ise salt bicimi olugturur, genis evreni
darlagtirarak icindekileri birbirleri ile uyumlu kilmak ister. Schiller,
insanlarin igindeki bu tepici, itici giiglere «Triebsy adini vermigtir,
Maddesel ya da duyusal instinkte «Stofftrieh» ya da «Sinnlicher
Trieb», bicim igglidiistine ise «Formtriebs der. Ona gore, kiiltiirim
ddevi, ictepileri korumak ve her ictepinin sirrim coézmektir. Kiiltiir,
her iki icgiidilye de aym 6lgiide hak tamyacak ve yalmz form ic-
tepisini maddesel igtepiye karg degil, maddesel ictepiyi de form ie-
tepisine karg koruyacaktir. Bu her iki icgiidiiden hirinin etkisi ayni
zamanda Gtekinin de etkigini yaratmakta ve ayrica simirlandirmak-
tadir., Bu iki alamin gercek birligi insanlik diigiincesini olusturur.
Eger insana bu iki alam1 birden denetleyecek, ayni zamanda da 6z-
giirliigiiniin bilincine ulagacak ve insani madde olarak algilayip,
tin olarak da tanittirabilecek bir giic verilmig olsaydi, insanhk o
zaman yalniz bu hallerde tam olarak gériniirdi. Ancak insanlar

2 Immamrel Kant, Kritik der Urteilskraft, Werke, Band V, Insel Verlag, Wiesbaden
1957, 5: 280 vd.
3 Hegel, Aesthetik, Einleitung, s: 55-61.
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" kendilerini giizelligin belirtilerinde ve goriiniislerinde bulabiliyorlar.
Bu da insanlari farkli bir duruma getirmekle kalmiyor, aym zaman-
da icimizde &zel bir ictepi olusturuyor. F. Schiller buna «Spieltrieb»
adin veriyor. Iste bu oyun ictepisinin konusu giizelliktir. Ozan-
Filozof, giizeli, yagayan bicim (Die lebende Gestalt) olarak tanim-
Liyor. Yagayan bi¢im, hem yagama ve duyumlama, hem de bigim
verme ve akil yiiriitme ictepimizin konusunu olugturmaktadir. In-
sanhk diigiincesi giizellik diisiincesiyle oGzdegtir. Giizellik alanminda
yasamin gercek bicimini elde ederiz, Insan yalmz oynadii yerde
. tam insandir. Maddesel ictepi, dogal ya da duyusal yan, bicim icte-
pisi yani akil ya da intellekt ile karsilagip oynayarak dengesini bul-
dugu zaman tam insan ortaya cikar*. Schiller, Hegel’e gire, duyu-
.yva ve forma bagh icgiidilleri oyun icgiidiisii ig¢inde uzlagtirmgtir,
Oyun icgildiisii sanatin yaraticisidir; onun tam olarak gergeklegme-
si, tiim olanaklarim bir arada gerceklegtiren tam insanm da (tota-
ler Mensch) olugmasina yarar. Iste bu iki farkl icgiidilyii birlegtir-
me ve dzdeglestirme (Ineinsbildung) Hegel'e gire, ‘Ben'imizin iki
temel goriiniigiinil icermekte ve bu birlik hakiki realiteyi olugtur-
maktadirs, :

Hegel’in estetik sorunlarda etkisi altinda kaldigi bir bagka dii-
gilniir de Schelling’tir. Ona gore, genelin ve Gzelin, Gzgiirliigiin ve
zorunlulugun, ‘Doga’ya ait olamin ve ‘Tin’e ait olanin birligini ilke
olarak, Idee olarak Schelling kavramig ve bilginin ve gergekligin
birliginin Idee’sini tek hakikat ve tek gerceklik olarak o gérmiigtiir.
Schelling’e gire sanat, ‘Tin’in en ilstiln ve en yetkin bir bicimde
kendini gosterigi, ‘Doga’ ile eh yakin bir bicimde akraba olmug ‘Kos-
mos’tur. O adeta biitiin felsefeyi estetiklegtirmig, sanat imparator-
lugunun taer olarak da miizigi dilsiinmiistiir. Schelling’e gtre salt
akil, salt deha'dan bagka bir gey degildir. Evren bu dahi akildan
salt dehay1 ve estetik intellektiiel sezginin bir tiirii olan hakiki bil-
giyi tiiretir. Ona goére giizellik hakikat ile Szdegtir. Bu ‘Hakikat’
raslantisal, yetkin olmayan, sonlu ve zamanli, ingana bagh olan de-

4 Yriedrich Schiller, On the Aesthetic Education of Man, in a series of Letters (Al-
manca ash ile birlikte), Edited and translated with an Introduction Commentary and
Glossary of Terms by Elisabeth M. Wilkinson and L. A, Willoughby. Oxford at Clarendon
Press, London 1967, XI., XII., XIV., ve XV, Mektupiar, s: 72-109.

5 Hegel, Aesthetik, s: 61-63.
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gil, evrensel, yetkin, dncesiz ve sonrasiz, Tanri'va bagh olan haki-
kattir. Bu ‘Hakikat’, kendi zihnimizde yalnizca kopyalarini secebil-
digimiz ilk-6rnek’lerin (Arehetypus) yaraticisi olan Tin icinde &n-
ceden bigimlenmig olan geyleri bilmemize yardim eder. Imdi bu ar-
ketipler Platon'un ‘Idea'’laridir, Hegel'in Schelling araciligiyla do-
layli olarak Platon ve ayrica da Plotinos™un etkisi altinda kalmig
oldugunu buradan ¢ikarabiliriz,

Schelling’e gére, bir sanat eseri yalnizca tagidigi hakikat ora-
ninda giizeldir. Biitiin nesnelerdeki en fistiin ‘Giizellik’ ve ‘Hakikat’
tek ve aym ‘Idee’ icinde temaga edilirler. Sonlu birey tarafindan
yaratilan sonlu eserler bazi kogullarla yetkinlige ve giizellige ulaga-
bilirler, Sonlu ve yetkin olmayan insanin ‘Giizel'in ‘Idee’sinin gérii-
niigline ulagmasi, yani bu ylicelige ermesi diigiincenin ve sezginin
birligi sonucunda olur. Diigtinecenin objesi olan biitiin kavramlar ya
da her kavram sonsuza igaret eder; sezginin objesi olan her &zel
gey de sonluya isaret eder. Kavram ve sezginin birligi, sonlu ve son-
suzun birligini getirir. Sanat anlayisini biitiin felsefesine yayan
Schelling’e gére, her felgefe en son tahlilde sonsuzu sonlunun icinde,
sonluyu da sonsuzun icinde somutlagtirmayl amaclar. Hegel'm fel-
sefe sisteminin biittinii iginde onun Estetiki dnemli bir kisim olugtu-
rur, varlik evinin belli bagh bir odasini meydana getirir demigtik.
Hegel, Schelling sisteminden yola ¢ikar ama orada kalmaz. Hegel’in
-metafizigi icin, Fichte ve Schelling metafiziklerinin bir tist diizeyde
sentezlegtirilmesidir diyebiliriz. Simdi onun metafizigine kisaca bir
gdz atalim. '

Hegel'de baglangicta vorolan varhik, kendisini koyarak, ken-
disine karg1 bir durumda kendini koyarak ve bu koyma (Position)
ve kargikoyma {(Opposition) arasinda bir uzlagma kurarak, her de-
fasinda tez ve antitezin sentez icinde erimesinden sonra, kendisini
koymaya, kendisine kargi-durumu yeniden koymaya ve bunlar1 uz-
lagtirmaya baglar. Bunu bagka bir bigimde ifade edersek, kendini
geligtirmek isteyen Tin ya da Varlik, kendisini koyarken kendi kar-
gitm1 da koyar; sonra bunlari kendi aralarinda uzlagtirarak sente-
ze varir ve daha iist bir diizeye ulagir. Kendi ydresinde devinen
yénlenmelerin iginde varlik ii¢ alan olugturur. Mantik, Doga felse-
fesi ve Tin felsefesi. Tin de iiglii bir adimla kendini agmay: siirdii-
riir. Ilkin, Siibjektiv Tin, Antropoloji ve Fenomenoloji alanlarinda
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ortaya cikar. Sonra Objektiv Tin, Hukuk, Moralite (objektiv ve siib-
jektiv olmak iizere), Yurtaglar toplumu, Devlet ve Evrensel Tarih
gibi kendi arasinda iiclii kollara ayrilir. Son olarak Mutlak Tin ge-
lir ve kendisinden sanat, din ve felsefe dogar. Bu son alanlardan
ilkinin yani sanatin yapisi nedir acaba? Sanat alaninda, dzellikle
de artistik giizellikde neler vardir? Hegel'e gore, artistik giizel,
glizelin tek bigimidir. «Sanattaki giizel Tin'den dogar ve yeniden do-
gar; onda birdenbire ortaya cikar. Dogadaki giizellikten iistiin olan
sanattaki giizelligin iiriinleri doga wve onun fenomehleri iizerinde
yer alir»®. Hegel'e gbre, sanatsal giizelik ne bir oyun, ne de bir pratik
aktivitedir; fakat o ciddi bir etkinlik ve ozellikle de Gzgiir bir akti-
vitedir. Bu yiizden amaci Tin’in en kavranilir hakikatlerini ve tan-
risal olan aciklamak ve bilinece gtkarmaktir. Bu gorevi sanat, din ve
felsefe ile birlikte yerine getirir.

Sanat ya da sanatsal giizellik ‘En Ustiin'ii (Das Héchste) acik-
larken bunu duyusal bir bigimde ve bir yolla yapar. Onu doganin
goriiniig bi¢imine, duyu ve duyumlara yaklagtirir. Sanatsal giizel-
lik, bir yandan ig¢ine diigiincenin niifuz ettigi duyular iistii diinya-
nin derinliklerine uzanir; diigiince, burada duyumun ve aracisiz bi-
lincin bir 6te durum olmasi nedeniyle onlara kargi koyar. Ote yan-
dan sanatsal giizellik, realite ve sonluluk olarak bilinen alana dii-
giinen bilginin 6zgiirliigii olarak girer. Bu iki farkll alani, yiiriiyiig
ve gelisme iginde bulunan Tin birlegtirir. Bunu yaparken de kendi-
ginden ve Onceden yarattigl sanatin tiim giizel iiriinlerini ilk aracilar
ve ilk uzlagtirieilar olarak, diigiince ve duyusal digtan olug arasinda,
sonlu realite yani Doga ile reflexionda bulunan diigiincenin sonsuz
Ozgiirliigii arasmda kullamr?,

Demek ki Hegel'e gore, giizellige bor¢lu olan sanat yapitlar
iki tiir yapisal Ozellik gGsterirler. Bunlarin ilkinde Tin'den k-
mig olmalar: ve goriiniise cikiglarinda diigiincenin rolii olmasi ba-
kimmdan sanat yapitlari tinsel dzdedirler. Oteki zellik ise, sa~
nat yapitlarmmn gercgeklige kavusmalari sirasinda duyusal goriiniige
katilip, onunla birlegmesi ve duyarligin Tin'e niifuz etmesi sonunda
olur. Tin kendisini adeta bir macerac: gibi ortaya ativerip kendisine

6 Hegel, Aesthetik, s: 2.
7 Hegel, Aesthetik, s: 7-8.
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yabancilagir, bunu duyusal alanlar igcinde artistik giizeli yaratarak
yapar; fakat orada kendisini kaybetmez, yeniden bulur ve yeniden
tanir; bir bagkas: icerisinde kendigini anlar ve yabancilagmig olam
diisiinceye déniigtiirerck yeniden kendisine sanatsal giizeli baglar.
Sanattaki giizelde duyum ve diigiince sferi bir arada yer alir, ama
diigiince digerinden daha agir basar. Sanat giizelligi bu iki alan
arasinda bir kdprii, bir «Mitten» durumundadir. Giizellik, igerik ve
bicimin bir sentezidir; bagka bir deyisle, giizellik, dis durumlarin
ve verilerin, ‘Idee’yi kurmak igin girigtigi bir modelidir, ‘Idee’ de
metafizik giizelligi ve reel giizelligi sanatsal giizellikde bir araya
getirir, birlegtirir®.

Imdi artistik giizelligin temel iki 6zelligi sudur : ilkin o du-
yusal diinyaya aittir; ikinci olarak da artistik giizellik tinsel-diigiin-
sel alana bagh bulunmaktadir. Artistik giizelin duyusal unsurlan
onun icin temel tegkil etmez; gercekte onlar yapay ve goriiniisten
baska bir gey degildirler. Demek oluyor ki sanat yapitlar1 dolaysiz
duyulur olan ile ideel diigiince arasinda bir ortam meydana getirir-
ler. Sanat egeri bu agamada heniiz gaf bir diisiince olmayip, madde-
sel varolug da hi¢ degildir. Hegel'e gire, sanat yapitmdaki duyusal
unsur ideal cinsten bir geydir; dyle ki bu ideal, diigiincenin ideel
olan yanma kargit olarak obje gibi digsal bir varoluga sahiptir. He-
gel, bu konudaki anlayigini gu formiille sonuclandirir : «Sanat, du-
yusal olam tinsellegtirir, tinsel olam duyusallagtirirs®.

Diger yandan ‘Giizel Idee’si esas olarak somut bir geydir; Fi-
lozofumuza gore, Tin, ve Doga alanindaki her gey hakikat
(wahrhaftig) ve kendi i¢inde konkrettir. ‘Giizel Idee’si genelligi ya-
ninda, dzelligi ve siibjektiviteyi kendi icinde tagwr. Ornegin, Tanri
Idee’si icinde varolug (Wesenheit), genellik, 6zellik ve onlarin bir-

- ligi toplanmig olup, bu birlik konkreti olugturur, Her Idee hakikattir,
ve sonug olarak da her Idee konkrettir. Bu anlayis1 daha éteye go-
tiirirsek acaba Giizel'in Hakikat ve 1yi'ye zdeg oldugunu séyleye-
bilir miyiz ? Eger biyle ise, yukarida da degindigimiz gibi, Platon’un,
Plotinos’un ve Schelling’in tezi Hegel'inkiyle birlesmis olmaz m1?
Hegel’'e gire Idee, kendi icinde ve kendi igin hakikattir; fakat Ha-

8 Hegel, Aecsthetik, s: 12—13‘ve 2223,
9 Hegel, Aecsthetik, s: 38-39.
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kikat kendi genelligine gore heniiz objektivlegmemigtir. Tersine
Idee, sanatsal Giizel olarak bir Idee’dir ve kendisinde ayiric1 bir ni-
telik olarak realitenin bireysel formunu tagir, yani bireysel realite
ile somutluk kazamr. Bu da kendinde Idee’nin ortaya cikmasi igin
temel bir 6zellige sahip olmasi demektir. Imdi, hem genel hem de
‘6zel olan sanat eseri giizeldir. Genellik bireysel realite sferinde
kendisini ortaya koyar ve bireysel realite de geneli yakalamak zo-
rundadir. BOylece realite olarak ya da kavramina gére modellegmig
olarak kavranilan Idee, ideel olur. En iistiin sanat éserinde genel ve
ozel alanlar birbiri icine girmig bir durumdadir. Orada bulunan Idee
ve onun somut bir bicimdeki formellegmesi tam olarak uygunluk icin-
dedirler; tipki kendi iginde Idee’nin formunun, kendi ig¢in ve kendi
icinde Hakikat’in formu olmasi gibi. Ciinkii formun acikladigi Idee’-
nin igerigi Hakikat’in igerigi olmaktadir. Imdi burada yeniden ‘Iyi’
ve ‘IMakikat’ Idee’leri ile ‘Giizel Idee'sinin yap1 benzerlikleri gis-
terip gostermediklerine bakalim. Sanattaki giizelin Idee’sinde genel
ve dzelin kargimi, birbiri igine girigimi, Iyi ve Hakikat Idee’lerinin
igerigi icin de gozlenebilir mi? Bu problemi ¢dzebilmek icin Giizel
Idee’si ve onun kaynaklarina yeniden egilmek gerckir. Her geyden
once, her Idee gibi Giizel Idee’si de Tin’'den tiirer. Ama bu Idee, Tin'’in -
en iistiin iic goriintimiinden biri olarak kargimiza cikar, bu da Mutlak
Tin’dir. Sanatta bulunan Giizel, ne diigiincenin saf unsuru icinde
kendini geligtiren mutlak diigiince ya da mantiksal Idee’dir, ne de
dogal Idee’dir; fakat o tinsel alana aittir ve sonlu tinin etkinlikleri
- ve clde etmeleri onu etkileyip durduramaz. Giizellifin yaratieis:
sanat imparatorlugu, ‘Mutlak Tin’in imparatorlugudur®,

Tin, diiglincenin saf unsuru icinde bulunmasi nedeniyle heniiz
Idee’nin kavram ya da yalmiz kendi icinde varolan (an sich seiend)
Tindir. Bu yiizden Doga ile catigir. Doga, Tin’in kendisine yabanci-
lagmig bir bigimidir. Tin, Doga alaninin negativ bir unsur olugunu
ve sonlulugunu kavrar ve onu agarak kendi sonsuzlugunu ele geci-
rir. Bu, sonlu Tin’in hakikatinin mutlak Tin olusudur. Mutlak’m
kendisi Tin’in objesi olmaktadir; bu da bilmenin objesi olarak bi-
ling demektir. Igte spekiilasyonun bu iistiin sferi ‘Mutlak Tin’in ken-
disi olmaktadir; bdylece bu kendisinin bilgisinde, kendisi icin var-
lik olarak kendi kendisinin igcinde kendisini ayirir ve kendisinin bil-

10 Hegel, Aecsthetik, s: 73-80 ve 50-94,
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gisinin mutlak objesi olarak sonlulugu ortaya koyar. Bunu bagka
tiirlii ifade edersek, Tin, her zaman Tin olarak vardir ama kendisi-
nin bu siirekli varolugunu kendisi de heniiz bilmez. Kendisinin ne
oldugunu bilmeye cabalarken ve bu amagla hedefine varirken ken-
digini de gerceklegtirir,

Tin'in mutlak sferine ait olan sanat, kokiinii din ve felsefe gibi
ayni toprakta bulur. Mutlak Tin'in ii¢ goriniimiiniin icerigi de aym-
dir, bunlar i¢in Hegel ayrim gézetmeden ii¢ terim kullanir : Hakikat,
Tin, Tanr1l. Bu ii¢ kralligi birbirinden ayiran formlar olup onlarin
da ortak bir objesi vardir; Mutlak olan da bilince ulagir. Dinin for-
mu tasarim, felsefenin formu 6zgiir diigiince, sanatin formu ise ara-
cis1z bilgi yani duyusal olanin bilgisidir. Bu bilgide ‘Mutlak’, duyu-
mun ve sezginin objesi olur. Giizel Idee’si, felsefe ve din alanlarinin
Idee’lerinden 6zel bir ayrim gostermez, Hegel’e gore, Giizel, belirlen- -
mig bir bicimde ortaya cikarak Hakikat'i goriiniir kilar ve tasa-
rimlar; bunun yaninda kavramsal diigiincenin her yanma da acgik-
tir o. Yani kavramin giiciiyle de silahlandinlmigtir. Bu kavram so-
yut degil, fakat mutlak olarak somuttur. Bagka bir deyigle, Giizellik,
kendi kendisine uygun olan somutlagmasi ve diga vurmasi icinde
‘Mutlak Idee’dir. Bu ‘Mutlak Idee’ ise, gercekten ‘Hakikat’ olan,
kendi kendisini belirleyen ‘Mutlak Tin’dir. Hakikat en son ¢oziim-
lemede, en {istin kargi-olum ve celigkinin céziimiidiir. Hakikatin
bagrinda, dzgiirlitk ve zorunluluk, bilen ve hilinen, Tin ve Doga ara-
sindaki karsithik ve celigki ortadan kalkar. Siradan biline, kendisine
uzlagabilir gihi gériinen geyleri uzlagtirmada da bagarisiz kalir. Bu
sirada felsefe araya girer, kavramlarina dayanarak bu kargitlari
kavrar; yani onlar1 mutlak olarak degil, kendi aralarinda c¢oziilen
olarak anlar. Onlar1 bir uyum icinde ¢6ziime kavusturur ve mey- -
dana gelen birlik de Hakikat'tir''. Demek ki geligkiler arasmdaki uz-
lagmay1 felsefe saglamaya caligir, ve bu 6devi bagari ile de yerine
getirir. Fakat sanat da aym ‘mission’ ile yitkiimlii olduguna gére
onunki gereksiz bir ugrag degil midir? ve Hakikat coktan Giizel
olmamakta midir?

Bu soruya hayir diyerek yanit vermemiz gerekiyor. Qi'lnkii
kargitlar1 uzlagtirma iglemi saf diigiince sferinde degil, duyarhk

11 Hegel, Aesthetik, s: 95-105.
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sferinde gerceklegmektedir, Yalniz ve yalniz sanat, kavram ile birey-
sel gériiniigiin birligini saglayarak giizelin 6ziinii kurar ve onu ya-
ratir, Duyarlik sferinden kendi genelligi igcinde kavranabilmesi icin
kavrami geciren, fenomene iligkin gergeklegme iginde ve duyusal
form altinda bilince verilen Hakikati ortaya koyan sanat etkinligi-
dir. Bilindigi gibi Hegel’e goére, her Idee, hem kavramin birligi,
siibjektivligi ve ideelligidir, hem de bu kavramin objektivitesidir.
Ama bu objektivite saf olarak ideel ve siibjektiv kavrama kargit ol-
makla kalmaz, kendi kendine yagar, hareket eder, kendi kendisine
gerceklegir, kisaca kavramin objektivitesi kendi kendisiyle iligki
kurar. Hegel buna Idee’nin totalitesi der. Varolan her sey, Idee’nin
bir varolusu olarak hakikattir, ¢iinkii yalmiz Idee hakiki gerceklik-
tir, Sonug olarak, Giizel, Idee oldugu igin, ve her Idee de Hakikat
oldugu icin Giizellik ve Hakikat Gzdesgtirler : «so ist Schénheit und
Wahrheit dasselbes. Her giizellik kendi icinde Hakikat olmak zorun-
dadir. Giizellik, Ydee'nin duyular alanindaki goriniigiidiir : «Schén-
heit ist das sinnliche Scheinen der Idee»'?,

Hegel Estetigi goriildiigii gibi, Schelling, Schiller ve Kant’a
geri gotiiriilmekle kalmayip, Platon ve Plotinos’a kadar uzanmak-
tadir. Biitiin bu bilyilk metafizike¢iler ‘Giizellik’ kavram ile il-
gilenmigler ve Giizellilk problemini uzlagtirici, baglayici bir sfer
ile c¢oziime vardirmayl amaclamiglardir, Giizelligin yapisim  ele
alirken yukarida sozii edilen bu dijgiiniirler icin Giizel, Idee'nin bir
gbriiniigii olmaktadir. Diigiinsel olan bir gseyin duyusal alanda so-
mutlagmasidir giizellik. Giizeli ydneten yasalar, zihnin temel ya-
salarmmin duyusal alanda bir uygulanigidir. Bu bakimdan Estetifin
de gorevi, Hegel’m belirtmig oldugu gibi, Tin ve Doga arasinda,
ozgirlitk ve zorunluluk arasinda, anlama yetisi ile duyarlik diinyas:
arasinda uyum kuran bir bag, bir ortak nokta olmasidir.

Sanat yapitindaki bu bicim veren digiince, 6z ve bicimin denk-
ligi anlayis1 giiniimilz sanat anlayiglarimin gogunca da benimsen-
migtir. Hegel'in sanat felsefesini olugtururken dayandign yukarida
ad1 gegen filozoflar sanat etkinliginin diger etkinliklerden farkh
olduguna dikkati ¢ekmiglerdir. Doga’y1 tanimaya yGnelen bilim, sa-
nattan ayr1 bir yol izler. Dolayisiyle de dogadaki gériiniigler ile

12 Hegel, Aesthetik, s: 106-117 ve 143,
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sanat alanindaki goériiniigler arasinda derecelenmeler s6z konusu ola-
caktir. Sanattaki giizelligin, dogadaki giizellikten farkl bir anlam
tagimas1 da buradan kaynaklanir. Doga, her ne kadar sanata mo-
dellik yapiyorsa da, tiim gercek sanat iiriinlerinde ingan tininin dam-
gasinl buluruz. Bu bakimdan sanatsal etkinlik, bir bakima, realiteye
bir bag kaldirma, efer deyim yerindeyse, doganin iistiine ¢ikma g¢a-
basidir. Dogay1 agmakla, sanat yapiti realiteden uzaklagiyormus
gibi gbriinmesine kargin, tam tersine, o, total bir realite ve hakikat
olarak kargimiza ¢ikar. Cagdag sanat alumlarindan soyut sanatin da
benimsemig oldugu gu ilkenin gériiglimiizii pekigtirdigi kanisinday1z :
«Dénaturer, c’est approfondir» (Doga'nm digina ¢ilkmak ve onu de-
gigtirmek, derinlesmektir). Igte bu bakimdan Modern Sanat'm kok-
lerinin Hegel Estetik’'ine kadar uzandifini séyleyebiliriz. Imdi sanat
yvapit1 gerceklikten daha'gergek olma gibi bir degere de sahiptir.
Ciinkii sanat yapitlar: diger alanlarin iiriinlerinden farkli olarak en
yvogun bicimde ve genellikle yagant: kesitlerini yansitirlar, Giiniimiiz-
de sanat sorunlari iizerinde diigiiniirken Hegel Ertetik’inin, her ne
kadar bir sanat metafizigi olsa da, 6nemini yeniden vurgulayarak
yvazimiz1 bitiriyoruz.






