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Oz

Miitareke ve Milli Miicadele donemlerinin 6nemli yayin organlarindan biri olan Dergih
mecmuasl, Tiirk kiiltiir ve sanatina biitiinciil bir bakis acisiyla bakar. Edebi faaliyetlerin yaninda
resim, heykel ve sinema ile ilgili elestirel degerlendirmelere yer verir. iggal doneminin en buhranh
giinlerinde Istanbul’da resim sergileri acilir. Bu sergilerde, ressamlarla beraber Galatasaray ve
Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin sergileri de dikkati ceker. Dergdh, bu sergilerle ilgili her on
bes giinde haber ve yorumlar yaymmlar.

Yahya Kemal, nesrimizin istenilen diizeyde olmamasini resme baglar. Mecmuada, sanata
estetik agiddan bakan Ahmet Hagim poetik anlayisini resmi ele alis ve degerlendirisinde de gosterir.
Hagim, Dergdh’ta ressamlarin resimlerini yorumlarken sanatin siradanlasmamasi tizerinde durur.
Ona gore sanat, bir nevi iist yapidir. Mecmuada, Fevzi Liitfi yazilarinda Tiirk ressamlarini gelisim
gostermemeleri nedeniyle elestirir. Mustafa Sekip ise Tiirk resmini metafizik agidan degerlendirir.

Anahtar sozciikler: Sanayi-i Nefise, resim ve metafizik, Calli kusagi, Mesrutiyet kusagi, Milli

Micadele resmi.

PAINTING THEME IN “DERGAH MAGAZINE”

Abstract

Dergah Magazine, which is one of the important media organs of the Armistice and
National Campaign period, reviews Turkish culture and art from a holistic perspective. In addition
to literary activities, it also includes critical evaluations on painting, sculpture and cinema.
Painting exhibitions are held in Istanbul during the most depressed days of the occupation. In
these, the exhibitions of Galatasaray and Fine Arts School students, along with the painters, also
attract attention. Dergah publishes news and commentaries on these exhibitions every fifteen days.

Yahya Kemal considers that our prose literature is not at the desired level because of
painting. In magazine, Ahmet Hasim, who looks at art from an aesthetic point of view, also shows
his understanding of poetics in his evaluation of painting. When Hasim interprets the works of the
painters in Dergah, he emphasizes the ordinaryization of art. According to him, art is a kind of
superstructure. In the magazine, Fevzi Liitfi criticizes Turkish painters for their lack of progress in
his writings. Mustafa Sekip, on the other hand, evaluates Turkish painting in terms of
metaphysics.

Keywords: Fine Arts, Painting and Metaphysics, Calli Generation, Constitutional

Monarchy Generation, National Campaign Painting.

* Gazi Un. Egitim Fak. sefayuce@hotmail.com, orcid: 0000-0003-0030-5464
Gonderim tarihi: 18.12.2020 Kabul tarihi: 26.12.2020


mailto:sefayuce@hotmail.com

396 Soylem Aralik 2020 5/2

GIiRis

iitareke ve Milli Miicadele doneminde yayimlanan Dergdh, sanat: biitiinctil bir

bakis acisiyla ele alir. Mecmuada, giizel sanatlarla ilgili pek ¢ok goriis ve

tenkide yer verilir. Bizde ve Batida giizel sanatlarla ilgili gelismeler yakindan
takip edilir. Ressamlar ile edipler, Istanbul’un isgali siiresince sanatin insanimiza bir {imit olmasi
igin gayret sarf ederler. Ayrica Dergdh’ta diizenli olarak “Istanbul’'un On Bes Giinii” ile ilgili sanat
haberlerine yer verilir. Bu haberlerde “resim” 6nemli yer tutar. Mecmuada gerek nesirleri ve
gerekse siirleriyle dikkat ¢eken Ahmet Hasim resimle ilgili yazilar da kaleme alir. Dergih
mecmuasinin yayin hayatina baglamasinda biiyiik emegi olan Yahya Kemal ise, sanat konusunu
ele alir ve degerlendirir.

Yahya Kemal, bizde sanat ve kiiltiiriin istenilen seviyede gelisememe nedenlerini iki ana
unsura baglar: “Resimsizlik ve Nesirsizlik”. O, bu konuda su tespitleri yapar:

“Bu iki fed noksanimiz olmasayd: bizim milliyetimiz bugiin oldugundan ytiz kat daha
kuvvetli olurdu. Resimsizlik yiiziinden cedlerimizin yiizlerini géremiyoruz. Ah bu ne
fecl hicrandir! Eski sehirlerimizi goremiyoruz. (...) Vatan: kurdugumuz eski seferlerimizi,
eski meydan muharebelerimizi, bu muharebeleri basaran serefli ordularimizi
goremiyoruz. Ah, ah... Resimsizlik yiiziinden daha neleri, daha neleri géremiyoruz. (...)
Hulédsa bugiin aydinhigimin hudutsuzluguyla insanlar1 insan eden nesir Araplarda da
yoktu. Acemlerde de yoktu. Biz zavall1 Tiirkler Arap ve Acem tilmizleri oldugumuz igin,
ayrica da kendi milli kusurumuz olarak, az yazdigimiz igin nesirsiz kaldik. (...) Eger
Tiirk milletinin resim bir, nesir iki bu iki sanat1 olsayd: bugiin milliyetimizin kudreti,
oldugundan yiiz kat daha fazla olurdu. Muhayyileyi en fazla isleten bu iki sanati talih,
bizden esirgedi. Cedlerimizin resimleri yok, onlar1 hemen hemen bilmiyoruz.
Minyatiirlerden, Avrupanin o siralardaki ressamlarinin levhalarindan hayal meyal
onlar1 seziyoruz... Nesrimiz, ¢ok kusurla malildur. Cok kisa yazmisiz, ¢ok kotii
yazmisiz. Cok kisa yazmisiz (Beyatli, 1984, s. 68-71).”
Yahya Kemal’in bu tespitleri gecmise doniik genel bir muhasebedir.

Resmin baslangic ile dini ve edebi eserlerde kullaniliginin uzun bir hikayesi olmakla birlikte
bizdeki macerasina bakmak gerekir. Resim, Tanzimat'in ikinci yarisindan sonra edebi dergilerde
goriiliir. “Osmanli’'nin ilk dergisi Mecmua-i Fiiniin’da (1862) heniiz resim basmak miimkiin
olmadigindan yapistirma fotograflar kullanilir. Ik resimli mecmuamiz Mirat'tir (1862) ve
litografya teknigiyle basilmis resimleri vardir; ama sanat degeri olan resimlerin basimi igin Mir’at-i
Alem Mecmuasi'nt (1864) beklemek gerecek(tir) (Ozgiil, 1997, s. 26-27).” Ahmet Thsan’m matbuat
hayatina atilmasi ve Servetifiinun dergisini yeni bir anlayisla ¢ikarmak istemesi, onu birtakim
arayislara yoOneltir. Resimli bir dergi ¢ikarmanin kolay olmadigini anlar ve bu amagla bir Avrupa
gezisi yapmaya karar verir. Paris ve Viyana matbaalarini gezer. Paris’ten kagit ve Viyana’dan yeni

kliseler getirtir (Tokgoz, 1930, s. 64-65).
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Padisah II. Abdiillhamid, bu dénem dergilerini ekonomik
olarak destekler. Servetifiinun’a da Dahiliye biitgesinden 3240
kurus bir aylik baglar. Derginin 27. sayisinda Ortakdy Camii, bir

sonrakinde ise Kiz Kulesi'nin resmi basilir. Ayrica Miize-i
Himayun Midiri Osman Hamdi Bey’in yardimlarini goren
Ahmet Thsan Paris'ten fotograviir ve cinkografi ustast Napier’i
Istanbul'a getirir. Servetifinun dergisiyle resmin Onemi artar
(Ozgiil, 1997, s. 27-28).

Resimle birlikte “perspektif” kavrami kiiltiirtimiize girer.

“Perspektif’, insana yeni bakis agis1 kazandirir. Bu kavram
Ronesans’la beraber sanatkarin giindemindedir. “Perspektif geleneginde her sey bakan kisinin
goriis acisina gore diizenlenir. Bu tipki deniz fenerinden ¢ikan i1sinlara benzer, ama disar1 dogru
¢tkan 1sinlar yerine burada goriinen seyler sanki igeri ilerler. Geleneklere uyularak bu goriintislere
gercek denir. Perspektif bir tek gozii, goriinen nesneler diinyasinin merkezi yapar. Her sey
sonsuzluktaki kayma noktas: gibi goziin iistiinde toplanir (Berger: 2018:16).” Bu anlayis edebi
eserlere de yansir. Mesrutiyet doneminde Fecriati ile birlikte siirde parnasyenleri 6rnek alma ve
empresyonizmin etkisi bariz sekilde goriiliir.

Bu dénem Tiirk resim sanatinda “Calli Kusag1” ya da “Mesrutiyet Kusag1” olarak da anilan
“1914 Kusag1’nin etkisi 1930 yillarina kadar siirer. “Mesrutiyet Kusag1”nin ressamlar1 sunlardir:
“Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi, Sami Yetik, Avni
Lifij ve Namik Ismail’dir. “Bu isimle amlmalarimin nedeni, 1910 yilinda Paris’e egitim igin
gonderilip I. Diinya Savas: ¢ikinca da yurda geri donmiis olmalaridir. Bu ressamlarin disinda aymn
sanat ortamini paylasan diger ressamlar, Ali Cemal Ben’im, Mehmet Ali Laga, Hayri Cizel, Esad
Arseven, Bahriyeli Ismail Hakki, Uskiidarli Cevat Bey, Sevket Dag, zzet Ziya, Mihri Miisfik, Celile
Hikmet, Miifide Kadri ve Belkis Mustafa’dir (Okkali, 2019, s. 51).”

Kadinlarin talebi iizerine 1914 yilinda inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi agilir. Kadinlar
resme biiyiik ilgi gosterirler. Bu donemin sanatgilarindan Mihri Miisfik pek ¢ok {inliiniin resmini
yapar. Bunlar arasinda Servetifiinun toplulugu iiyeleri arasinda yer alan Hiiseyin Cahit Yal¢in'in
esi Mevsume Hanim da vardir. Mihri Miisfik Hanim, yetenekli ve renkli bir kisiliktir.

Sanatgi 1918 yilinda diizenlenmeye baslayan resim sergilerinde Beyoglu'nda ve Sisli’de
resim sergisi acarak Osmanli kadmmin kiiltiirel faaliyetlerinin gelisimine bir ivme kazandirir.
Mihri Miisfik, ayn1 zamanda “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”nin de iiyesidir. Kendisi, ayrica Giizin
Duran, Nazli Ecevit, Belkis Mustafa, Hale Asaf, Aliye Berger, Fahrelnisa Zeid gibi onemli
sanatgilarin arasinda bulundugu ogrencileriyle Tiirkiye’de kadin sanatqi gelenegini baslatir
(Okkals, 2019, s. 56).

Resim, II. Mesrutiyet'ten sonra giindelik hayatin parcas: haline gelir, sosyal hayatin ve

modanin degisimini de yansitir. Bu donemde ¢ok sayida kadin dergisi yaymn hayatina baslar.



398 Soylem Aralik 2020 5/2

Resme ilgi giderek artar. Birinci Diinya Savasi ile beraber, bir kaos ortami yasanir. Bununla birlikte

yine de Istanbul’da kiiltiirel faaliyetler bir dlgiide devam eder.

MUTAREKE DONEMI

Dergéih mecmuasi, Miitareke déneminde Istanbul’da kiiltiirel faaliyetleri yakindan takip eder
ve okurlarmni “Istanbul’'un On Beg Giinii” adiyla bilgilendirir. Bu haberlerin birgogu resim ve
sinema ile ilgilidir. Ik haber, kadinlarin resim sergisidir: “Bu son iki hafta zarfinda Cemberlitag
kargisindaki Ressamlar Cemiyetinin resim sergisiyle Bezmialem Sultanisinde Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi talibatinin eserleri teghir edilen sergi ve Medreset'iil Hattatindeki yaz1 sergisi Istanbul'un
uyuklayan canli bir hadisesi oldu (Dergah, 1921, s. 228).”

Mecmua, Ressamlar Cemiyeti'nin sergisi ile ilgili degerlendirmelerde bulunur.

“Kapidan girer girmez serginin en biiyiik eseri olan Sami Bey’in ‘Aydin Onlerinde’
unvanh levhasi goze carpryor. Bu levha viran bir koyilin harabeleri {istiinde vatan
miidafaasim gosteriyor. Gerek Sami Bey gerekse Ibrahim Bey Tiirk ruhunun en hassas
taraflarinda firtinalar koparan boyle mevzulari eserlerinde canlandirdiklar: icin pek ¢ok
tebrik ve takdire sdyandirlar. Bu levha, geri plandaki sahislarin biraz hareketsizligi ve sol
tarafin sag tarafa nispetle hissedilen boslugu gibi bir iki ufak tefek kusuru ihtiva etmekle
beraber serginin en giizel eserlerinden biridir. (...) Call1 Ibrahim Bey de Izmir'de Yunan
Mezdlimi unvanl tablosunda mevzu sanatkar ¢ok canh olarak tespit etmis. Yine [brahim
Bey’in Mevleviler unvanl bir tablosu bu serginin dikkate sayan eserlerindendir... Akisler,
Istirahat, Beyaz, Elbiseli Kadin unvanli baslica {i¢ glizel eserin sahibi olan Hikmet Bey,
bilhassa renk intibahindaki muvaffakiyetiyle temayiiz ediyor... Nazli, Giizin, Sabiha,
Mediha, Melek Hanimlar portre ve natiirmortlarinda Seref, Saim, Refik, Midhat Beyler de
posadlarinda ati i¢in bize ¢ok seyler vaat eden istidadini meydana koyuyorlar. (...) Her
sene Kiz Sanayi-i Nefise Mektebinde agilan resim sergisi bu sene de Bezmialem Inas
Sultanisinin alt katinda umuma kiisat edilmistir... Ikinci salonda altin madalya
miisabakasi icin yapilan yagh boya resimleri teshir edilmistir. Altin madalya kazanmis
olan Melek Hanim'in nefis resimlerinden maada Bakiye, Nazli, Nevzad, Nimet
Hanimlarin eserleri ayri ayri takdire sayandir. Bakiye Hanim’'in yevmi gazetelerde
mevzubahis olan Lodos Havasinda Galata Rihtimi ve Nevzat Hanim'in Geng¢ Bir Hanim'in
Bag: pasteli kiymetli bir eser-i sanattir (Dergah, 1921, 229).

Ahmet Hasim’in Dergih’ta yayimlanan “Ressamlarimiz Hakkinda Bir Miitalaa” baglkl
yazisl, sanata ve sanatkdra bakis tarzini yansitir. Ona gore, sevksiz ve durgun hava sanatin
geneline hakimdir. Ozellikle ressamlar, tesvik ve ragbet gdrmemekten sikayet edebilirler.

“Bir tiirlu sikayetlerden ve sitemlerden teressiim eden kanata gore Oyle anliyoruz ki,
ressamlarimizca, resmin bizde bir tiirlii terakki edemeyisinden mesul, onlardan baska,
hemen ¢ok az, herkestir. Bu kanaat ne dereceye kadar nefsii’l-emre mutabik, ne dereceye
kadar dogrudur? Biz onun goriindiigii kadar dogru olmadigini iddia edecegiz. Maiset

darligi ve buna benzer gayr-1 miisait seraitin sanatkari felce ugratmak kudretinde
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olmadigina dair tarih-i sanat, sayisiz misallerle doludur. (...) Fakat davay: tevsik icin bu
kadar uzaklardan delil aramaya liizum var miydi? Sergilerimizde hemen daima, en
giliing ve en yiiz kizarticc musambalar, beyhude bir rahat icinde semizleyerek, etleri
mantarlarin beyazligini almis olanlarin ismini tasidigini hatirlatmak, acaba aczlerini
mazur gostermek icin sefaletinden bahsetmeyi adet edinenlere bundan bdyle bagka bir
sebeb-i sikayet aratmaya kafi gelmeyecek mi? (...) Ragbette, anlasiimaya ve alkislanmaya
gelince, Dbiitiin bunlar, ancak eser, hakikat seklini aldiktan sonra mevzubahis
olabileceginden, ¢alisma ve icat sirasinda, eser ruhta bir ac1 ve baska bir miiskil, bir
muamma iken, sanatkarin halktan istemeye hakli oldugu hicbir alkistan ciddiyetle
bahsedilemez... Zira hicbir yerde ve hicbir devirde eser-i sanat, halkin giizellik ihtiyacim
tatmin endisesiyle yapilmadi. Halkin bizzat tatminine ltizum gormedigi halkin giizellik
ihtiyact ne garip ve ne anlagilmaz ihtiyactir! Ictimaiyatta halk diye, neye derler,
bilmiyoruz... Sanatkarin baglica muhatap ve amili diye o6ne siiriilen halkin, edebi bir
mefhum olmak itibariyle neye delélet ettigini biz cidden anlamiyoruz... Halki kimler
teskil eder? Memurlar m1? Koyliiler mi? Rengberler mi? Ameli mi? Halk mefhumundan
zeka ve servet sinurlari hari¢c mi tutulmali? (...) Bu gayr-1 miitecanis azim tabakalar1
miisterek bir heyecanda titretecek giizellik nasil bir giizelliktir? Halk, ihtiyacini duydugu
giizelligi, bizzat kendi nefsinde mi arayip bulacak, yoksa onu diger i¢timainin ellerinden
mi alacak? Biitin bunlar anlasilmadikca, halk ile sanatkar arasinda viicudu zaruri
addedilen muvanesetin mahiyeti daima kabil-i inkar olacaktir.
Bize kalirsa, siirin, musikinin, resmin ve mimarinin miiebbed saheserleri 6niinden, samit
duvarlar oniinden gegenler gibi hissiz ve bi-haber yiiriiyen halk igin ismine layik bir
sanatin yapilabilmesi mutasavver bile degildir. Halkin muhtac oldugu saheser degil,
saheserin idraki kabiliyetidir. Hasili ne giiriiltiilii bir muvaffakiyet, ne rahat ne refah,
sanatkarin ne eserden evvel, ne de eserden sonra muhta¢ oldugu seyler degildir,
sanatkarin ne eserden evvel, ne de eserden sonra muhta¢ oldugu seyler degildir,
sanatkarin aradig1 miinhasiran alkis ve ragbet degilse! (Dergah, 1921, s. 609-610).”
Ahmet Hasim, bu wuzun miitalaasinda sanatkarin
beklentileri ile halkin sanata bakis ve algilayisin1 sorgular.
“Poetik” bir nitelik tasiyan bu yazi, sanatin estetik planda bir
zevk anlayisi ile yorumlanabilecegi iddiasini tasir. Ona gore sanat
bir “list yap1”dir. Sanata biitiinciil agidan bakmak gerekir. Sanat,
siradanlasamaz ve fayda prensibi ile degerlendirilemez. Bunun
icin sanatin genis kesimlerce algilanmasi i¢in idrak kabiliyetinin
artirilmasi gerekir. Ahmet Hasim’in bu goriisleri “Siirde Mana”
adl1 poetikasinin bir tezahiiriidiir.
Ahmet Hagim, Dergidh’in 11. sayisinda Cem’in Gozii

musahabesinde ise, resimde perspektifin dnemi {izerinde durur.

Ona gore bir ressamda bulunmasi gereken en Onemli

Ahmet Hagim
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meziyetlerden biri varliga bakisi ve onu gorme bicimidir. Bu konuda ressam Cem’i bir deha olarak

niteler.
“Cem’in gozlerimiz gibi yalniz gormez fakat bilhassa tahattur eder. Eshasim gorerek
tersim ettigi zaman, alelade bir ressama nazaran temaytiz ve riichanini anlamak giig olur.
Bu garip hususiyetin sirrimi soranlara Cem su sekilde cevap verir: “‘Model karsisinda
bulundugum zaman ‘tabiat’ beni miitemadiyen igfal eder. Zira modellik ne énden ne
yandan ne asagidan ve ne yukaridan goriilen sekli, evsaf-1 asabiye ve ruhiyeyi tespit eden
baslica hatti gostermez. Benim aradigim ise biitiin bu meri ve maddi hatlarin
muhassalasi olan o biiyiik ‘manevi hayat hattidir.”
Ahmet Hagim, Cem’in bu sozlerini yorumlar. Ona gore ressam Cem’den hakikat
saklanamaz. Cem, bir nevi saklanan veya perdelenen hakikatleri goren bir goze sahiptir.
Hasim, insanin i¢ diinyasin1 degerlendirirken sunlari sOyler: “Seklimiz bir hile ve
yalandir. Insan meyvelerin aksine yapilmis bir mahltiktur, tath eti disarida ve ic taraf ele
alinmayacak tarafidir. Tebessiim, giiliis ve aglayis, hep saklamak istedigi giiliing ve
igren¢ ruhun etrafinda tuttugu perdelerdir ki ‘ruh’ onun arkasinda garpik ve iirkek bir
hayvan gibi, endiseli gozlerle ¢omelmis oturur. Cem’in gozii iste bu perdelerin arkasinda
gorecegini gormek i¢in ruhun biitiin hile ve oyunlarini bosa ¢ikarmayi bilen onu keskin
bir tarassud altinda tutmayi bilen gozdiir. Nasil? Onu ondan bagka kim bilebilir!
(Dergah, 1921, s. 611).”

Namik Ismail U¢ Mel’fin Sanatkér baslikli musahabesinde, Ronesans donemini altin cag
olarak niteler. Bu ¢agla beraber sanatta 6zellikle resimde biiytik bir doniisiim yasanir. “Mademki
bu fevkalbeser insanlar yapilacak son seyi yapmislar ve sdylenecek sozii sdylemiglerdir; onlarin
iftilundan sonra gelen sanatkarlar, birer dag gibi ezici niifuzlarinin yani basinda artik takip ve
taklitten baska ne yapabilirler? Descartes’in mebdei olan bu mektep, tarz ve ustil senelerinden
define bulmus bir adam sesi isitiyoruz. Bu sayhay1 ¢ikaran korkung ve abus Caravaggio’dir ve
buldugu define de tabiattir. Artik porstimiis, yorulmus itibar ve akademik sekle girmis olan resim,
tekrar tabiata riicti ettirilmeli ve taze usare ile tekrar canlandirilmalidir. (...) Realizmin babasi olan
Caravaggio ba’dema fikrini rakiplerine fircasiyla, olmadig: takdirde hangeriyle kabul ettirmeye
calisacaktir ve bu sa’yinde kendisinden daha mahir bir geng, Ispanyol iltihak eylemistir: Jose
Ribera...”

Namik Ismail, ressamlarla ilgili degerlendirmede siyasi olaylarin sanata yansimalarin1 da
anlatir: “Jose Ribera 1588'de Ispanya’da Jativa sehrinde dogmustur. Bu geng ressam Napoli'ye
ayak basar basmaz Caravaggio ile karsilastyor. Ribera’'min hasin Ispanyol ruhunda bu katil
sanatkarin sert fircalar1 miisait bir zemin bulmustur. Ustadim ilk hatvede bulan Ribera, artik daha
ileriye gitmeyecek ve Napoli'de senelerce Caravaggio ile maktul cesetlerin oniinde tegrihe
calisacaktir... Bir giin Napoli krali, bir diitkkanin cemekaninda Ribera’nin resmini goriiyor ve
begeniyor. Artik talihin veche-i abusu goriilmiistiir. Ribera sarayda ve binnetice meshurdur.

Servet ve seref yavas yavas gelmektedir (Dergah, 1921, 146-149.”
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Miitareke doneminde, biitiin engellemelere ve sansiire ragmen Dergih mecmuasi kiiltiir ve
sanat faaliyetleri ile ilgili yaymlarini siirdiiriir. Diisman cizmesi altinda Istanbul’da resimle ilgili
sergiler agilmaya devam eder. Bu sergilerden biri de Sehzadebasi’'nda Sanayi-i Nefise Mektebi
erkek ve kiz 6grencilerinin resim sergisidir.

“Su kanaatteyiz ki, talebe islerinden umimi sergi yapilmaz yahut yapilirsa da higbir
takdir beklenilmemesi muvafik-1 insaf olur. Atdlyede cetin ve miismir bir sa’ye hasr ve
sarf edilmesi lazim gelen zamanin boyle sergi kiisadi, seyirciye intizar ve tenkit
miinakasalariyla gecirilmis olmas: Sanayi-i Nefise Mektebinden bir sey bekleyenler i¢in
bir dag-1 derindur. Bu miiessesenin bir mektebe benzemesi zamam gelmis, hatta
gecmistir. Bu sergilerin ne hazin maksatla acildigini biliyoruz...” Hasan Thsan, resim
sergisi ile ilgili elestirel degerlendirmelerinde ayrica su goriiglere yer verir: “Talebe
efendilerin resimleri ne ala! Fakat ka¢ seneden beri ayni tarzda ve ayni derecede ala?
Talebe hanimlarimiz istidatli! Fakat ka¢ seneden beri ayni surette, aym derecede istidatli?
Ya onlar ilerlemiyorlar veyahut ters istikamette giden bir trenein penceresinden bakanlar
gibi gozlimiiz onlarin siir'ati nisbetinde geriliyor. (...) Bu sergi insana hem bir resim
sergisi hem de bir eczane dolab: hissini veriyor. “Natiirmort” diye asilan o levhalarda
seyircinin nazar-1 dikkatine arz edilen esya bos ilag siseleri, kavanozlar ve yari dolu su
bardaklaridir. Bu sergide takdire deger bir sey varsa o da Sabih, Seref ve Sefik ismindeki
genglerin resimleridir (Dergah, 1921, s. 146-148).”

Olagantistii giinlerin yasandig1 bu donemde belli merkezlerde sanat faaliyetleri aksamadan
devam eder. Bu merkezlerden biri de Galatasaray’dir.

“Galatasaray resim sergisini ziyaret ettik. Gegen senelere nispetle bir tekamidiiliin
hissedildigini sOylemek borcumuzdur... Yeni Tiirk resmini kurmaya c¢alisan bahtiyar
Tiirk ressami, Tiirk siirinin temelini atan Yunus Emre olgunlugunun, vecdinin ve saf
gururunun hi¢ olmazsa binde birini haiz olmus bulunsayd: bundan bilmem kag¢ asir
evvel bir¢ok gibi mirildanan fakat bir halik gibi diisiinen, yasayan bir ilk Tiirk sairinin o
vecdli ruhu, o miistesna gururu ve o biiyiik feragatiyle iptidailiktir ki, Tiirk siirine bir
ebediyet bahsetmis ve dalin1 budagini bu soluk ve hazin giinlerin iistiinden asirmistir.”

Fevzi Liitfi, Galatasaray resim sergisini, Tiirk resminin gelisim ¢izgisi ile sanat
anlayisimiz elestirel yonden degerlendirir. On gore “Yeni Tiirk resminin banilerinde bu
vecd, bu feragat ve bu olgunluk var midir ki, Tiirk resmi asirlarin mali olabilsin ve
tarihlere san vermek hakkini kazansin ve asirlarca sonra gelecek nesilleri ilerlemis bir
sanatin sulesiyle aydinlatsin? Bu hal ile bunu hig timit etmiyoruz. (...) Yoksa memlekette
resmi en resmi en iyi takdir eden, edebiyatta geri ve gosterise ileri, hayreti takdirinden ve
takdiri hayretinden bayilan o yumusak ruh mu? Bizim fikrimize kalirsa sanatkarin
kendine bas edecegi yardimiyla, sohbetiyle, serefiyle memnun olacagi insan yine
sanatkardir ve ruhundan, zevkinden emin oldugumuz yiiksek bir hilkattir. (...) Sanatta
hentiz kendini bulamayan ressamlarimiz hayatlarinda ise hem kendilerinden hem de
sanatlarindan uzaktirlar. Zira dillerinden hi¢ diismeyen ‘milli ve mahalli’ sozleri degil,

sade eserlerinde, bu intihablar1 ve bu yeni hamileri ile-baska tabir bulamadik-
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hayatlarinda kuru berahimden bagka bir sey degildir. Eserleriyle bir izzet Melih veya
Safveti Ziya olmaya tenezziil etmeyen ressamlarimiz maalesef sanati ancak o kadar ve
onlar gibi taniyorlar, anliyorlar (Dergah, 1921, s 173).”

o Mustafa Sekip, Resim wve Metafizik bashkli uzun
yazisinda, resmi felsefi bakis agisindan degerlendirir. Ona
gore, sanatkarlarin bir¢ogu miitefekkirdir fakat onlar bunun
farkinda degildir. Sanati, fikir ve heyecan besler. Sanatkar,
tabiat1 oldugu gibi kopya etmez, ondan ilham alir. Aslinda
tabiat en biiyiik saheserdir. Sanat, yaraticilik ister.
Yaratmanin da kendi icinde dereceleri vardir. Mustafa
Sekip, resimle metafizik arasindaki bag1 soyle aciklar:

“Resimle metafizikle siki miinasebeti olacag1 vehle-i
tlada asla hatira gelmez... Bunlar eserlerini armnin bal

yapmasi gibi ilahi bir selika ile viicuda getirdikleri icin asla

diisiinmeyip yalmiz miilhem olduklarmi zannederler.

Mustafa $ekip Halbtiki tabiat karsisinda miitefekkirlerin diistinmeleriyle
sanatkarlarin ilhamlar1 netice itibariyla bir cinsten olup aralarinda yalniz bir yol farki vardir.
Birinde tefekkiire havas ve tecriibe yolundan gidilirse digerinde his ve heyecan yolundan gecilir.
Kainat karsisindaki feylesof miildhaza ve tefekkiir vaziyetinde ise sanatkar murakebe halinde
bulunur. Hayatin en samimi ve en mahrem bir ilmi olan sanatin ilmin ruhu olan felsefeden uzak
kalmasi sOyle dursun, bilakis felsefenin en ruhlusudur. Zaten hicbir sanatkar tabiat: aynen kopya
etmeyi kabul etmedigine gore fizik alemden baska bir alem ariyor demektir. (...) Tabiatin aynen
taklidinin sanatta makbul olmamasi o biiyiik eserin bir eser-i sanat olmadigina bazi heveskarlar
inandirmis gibidir. Lakin tabiat1 bu suretle anlamak sanat-1 resim, heykeltiras ve edebiyat gibi
sanatlar icin en tehlikeli bir delalettir.”

Mustafa Sekip, resim ve tabiat konusunu edebi ekoller agisindan da degerlendirilir. Farkli
agihmlara yonelir. “Ulim-1 tabiyenin miisahede ve tecriibe felsefesinden miilhem olan ilk
natiiralistler dahi tabiattaki dahi tabiattaki bediiligin gayr-1 kabil-i tecezzi tek bir hiisn oldugunu
ve bunun bir kdsesini yapmakla ancak maliil ve nakis bir giizellik viicuda getirebilecegini bir tiirlii
anlayamamaiglardir... Bu sebepten natiiralizm nazariyati sanatkdra ne kadar vasi giizellik
kaynaklar1 arz ederse o nispette de siiflilesmek tehlikeleri getirir. Ciinkii se’niyetin o mahdut
havasimizla kopyasi bizi yavas yavas sanattan uzaklastirir. Tabiat ressam igin model degil, belki
hiir telakkilerine ve sahsi heyecanlarina alet olacak bi-payan bir hazine-i anasir olabilir. (...) Tlim,
daha dogrusu madde felsefesine istinat eden ilk natiiralizmin az bedii oldugu anlasilmasi tizerine
tabiatiyla yeni bir akstilamel olacakti. Fakat rasyonalizm, idealizm ve romantizmden bikmis olan
resmin artik maziye irtica etmesine gerek yoktu.” Mustafa Sekip, resmi renk, 1sitk ve sekil

bakimindan degerlendirir. Ona gore ressam “Ressam, aklin kabul ettigi sekiller yerine her an
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titreyen, la-yenkat1 degisen, hi¢bir zaman muayyen bir kaliba girmeyen bir nevi renkli hayaletler
karsisindadir. Bu hayaletler kah pembe, kah kirmizi, kdh mavi, kah sar1 ve bunlarin yiiz binlerce
anatindan ibaret birtakim muallak ziya oyunlaridir. (...) Rasyonalistler ressamlar goziin tevessii
demek olan aklin prensiplerine isnat ederken natiiralistler ¢iplak miisahedeye, empresyonistler ise
basari bir idealizme sarilmiglardir. (...) Her yeni nesil ruh ve tabiatin namiitenahi giizellik
menbalarindan, inkisaf eden his ve fikirleri nispetinde bir bediilik yaratabilir. Nitekim
empresyonistlerin realistlere nispetle 6zendikleri tabiat daha ziyadar, daha berrak, daha renkli,
daha ihtizazli ve daha havadar bir alemdir. (...) Empresyonistler, tabiatin unutulmus veya
goriilmemis baz1 keyfiyetlerini ihya ederken yalmiz bir cihetine yiiklenmeleri dolaysiyla aym
zamanda gerek sanattan ve gerek tabiattan bazi evsafi ref etmislerdir. (...) Biitiin sanatkarlar
behemehal ¢ok icli olacak degillerdir. Onlarin arasinda da mutediller, muvazeneliler ve hatta
vurdumduymazlar bulanabilir. (...) Bana kalirsa her sanat gibi resim de basli basina miistakil bir
hayata sahiptir. Hayatin icten disa dogru nasil miitemadi bir hamle ve tekamiilii varsa resim de
kendi hamlesi olan heyecan-1 bediisini nesilden nesle temadi ettirerek seyir ve tekamdiiliinde
devam etmektedir... Heniiz ne siir ne musiki ne mimari ne heykeltiras: bitiremedigi gibi resim de
bitirmis degildir. Bunun igin higbir sanatin ne ilhamlar1 ne sekli ne fikirleri ne de teknigi
bitmemistir... Nitekim sanayi-i nefisenin cilizlasmaya basladigin1 goren cemiyetler, derhal egzotik
sanayi ile ciftlesmeye ve bu suretle deha-y1 sanatlariin sihhatini kurtarmaya calisan sanatkarlar
yetistiriyor (Dergah, 1922, s. 622-629).”

Mustafa Sekip, giizel sanatlari olusturan unsurlarin birbirini etkiledigini ve donemin
ruhunun esere yansidigini belirtir. Ona gore, edebi ekollerin resme bakisi birbirinde farkli olabilir.
Asil 6nemli olan ressamin eserine kattig1 degerdir. Ayrica sanat, bir yaraticiliktir ve yorumlamadar.

Sanatkarin meziyeti bunu eserine yansitabilmesidir.

SONUC

Miitareke déneminde, Istanbul’un isgal edilmesi, Tiirk milleti igin yeni bir siirecin baslangict
olur. Bu siireg, Anadolu’da “Kuvaymmilliye” hareketini baslatir. Dergidh mecmuasy, fikri planda bu
isin onciiliglinii yapar. Mecmua, Bergson felsefesinden hareketle, Anadolu’daki miicadeleye
destek olur. Bu amagla, okura “inang ve iimit” asilar. Ressamlar da Milli Miicadele’yi resimleriyle
katkida bulunurlar.

Tiirk kiiltiir ve sanatina farkli bir bakis acgis1 getiren Dergih, sanatin biitiin nevilerine 6nem
verir. Mecmua, bizde ve Batidaki gelismeleri yakindan takip eder. Istanbul’da, sansiir ve denetim
baskisina ragmen yayin ilkelerinden taviz vermemeye calisir. Mecmuada, gilizel sanatlarin
gelismesi icin 6nemli yazilar kaleme almur. II. Mesrutiyet’le ivme kazanan sanatsal faaliyetler,

Miitareke doneminde sekteye ugrar.
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Dergih, Tiirk resmini ve gelisim siirecini elestirel bakisla ele alir ve degerlendirir. Bizde
resmin istenilen diizeye ulasamadig1 kanaatine varir. Mecmuada, estetik bakis agisindan hareketle

Ahmet Hasim, Fevzi Liitfi ve Mustafa Sekip, resim sanatina ait diistincelerini dile getirirler.
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