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Tiirkiye’de yapuan cesitli yayinlarda genellikle, “Ermeni Sanati’mun Ttirk
Sanatt tizerine etkileri veya Ermenilerin Tirk Sanati ve kiiltirtine katkdart”
tizerinde durulmustur. Kaleme aldigimiz bu yazida ise ilk defa olmak tizere,
Ttirk Sanati’min Ermeni Sanati’na etkileri tizerine bazt gériisler ileri stiriilmekte
ve birtakim bilgiler verilmektedir.

Ermeni Sanati’nin kimligi, bu sanatin gercekten var olup olmadigt konusu
tartisuabilir. Bununla birlikte bu sanatin varligini kabul etmemiz durumunda
konuyu cesitli aglardan inceleyebiliriz. Mimarlik basta olmak tizere mimari
stisleme, tezhip, minyatiir ve diger sanat alanlarinda kisacast sanatin hemen
her dalinda Ttirk Sanati’nmin Ermeni Sanati tizerine etkilerine isaret edebilmek
mimktinddir.

Iran, Yeni Culfa’daki Ermeni Katedrali, Ani’deki Tigran Honentz (=Sirli
Kilise) Kilisesi, Ani, Fethiye Camisi (=Ani Katedrali), Van, Ahtamar Kilisesi,
Amagu’nun giiney dogusundaki Tanrt Anast Kilisesi gibi yapuar Ttirk Sanatt
tesirlerinin gériildiigii mimari eserlere 6rnek olarak verilebilir.

Tiirk mezar tast geleneginin Ermeni mezar taslanna etkide bulundugu da
gozden kacmamaktaduwr. Tiirkiye, Ahlat’taki Selcuklu mezar taslar ve diger
cesitli bélgelerdeki mezar taslariun bigcim, stisleme sekil ve motiflerinin Ermeni
mezar taslarinda da benzeri sekilde kullanildigt gériiltir. Aynt hususlar kog-ko-
yun/ at seklindeki mezar taslart icinde ileri stirtilebilir.

Istanbul Ayasofya Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan iki Ermenice Incil’den
ve 1265 tarihli Kudiis Ermeni Patrikligi’nde bulunan incil ile Topkapt Sarayt
Mtizesi Ktitiiphanesi’ndeki 1273 tarihli baska bir incilden anlasidigina gére,
Tiirk tezhip ve minyatiir sanati da Ermeni kitap sanatlarina énemli etkilerde
bulunmustur.

Anahtar kelimeler: Tiirk Sanati, Ermeni Sanati, Mimari, Stisleme, Mezar
Tast, Ahlat, Tezhip, Minyatiir.

" Mimar Sinan Griizel Sanatlar Universitesi Fen-Edebiyat Faktiltesi Sanat Tarihi Bélumu Turk ve
islam Sanatlari Anabilim Dal.
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The Effects Of Turkish Art On Armenian Art
Abstract

At the various sources which are published in Turkey, in general, the imp-
ression of Armenian Art to the Turkish Art or the Armenian contribution to the
Turkish art and culture are accentuated. In this article, for the first time, some
information and ideas about the impression of Turkish art over Armenian art
is given.

The identity of Armenian Art, the existence of this art can be discussed.
Howeuver, if we accept the existence of this art, we can analyze the subject in
various ways. Especially at the architectural ornament, tezhip, miniature and
other art divisions, shortly in all fields of art, it is possible to point out the imp-
ression of Turkish Art over Armenian Art.

Monuments like Armenian Cathedral, in Culfa, Iran; Tigran Honentz Church
(Sirli Church) and Fethiye Mosque (Ani Cathedral) in Ani; Ahtamar Church in
Van and Tanrt Anast Church in northeastern of Amagu can be given as archi-
tectural examples for the Turkish art impressions.

Also, the impression of tradion of Turkish grave stones over Armenian gra-
ve stones takes attention. The form, ornament, shape and motives of Seljukid
grave stones from Ahlat, Turkey and from other regions are used as same as
the Armenian grave stones. The same case can be indicated for the grave sto-
nes which are in the form of horse/sheep-ram.

According to the two bibles which are from the Library of Istanbul Hagia
Sophia Museum; a bible which is dated to 1265 from Jerusalem Armenian Pat-
riarchate and another which is dated to 1273 from Topkapt Palace Museum,
we also see that Turkish miniature and tezhip art strongly effected Armenian
Book art.

Keywords: Turkish Art, Armenian Art, Orchitecture, Ornament, Tomb Sto-
ne, Ahlat, Tezhip, Miniature.

Turk Sanati’nin Ermeni Sanati Utizerine etkileri tizerine diistincelerimizi
aciklamadan oénce kisaca Ermeni Sanati’nin mahiyeti tizerinde durmak ve
konumuzla ilgili baz1 hareket noktalar1 olusturmak gereklidir. Bu konunun
simdiye kadar ayrintili olarak arastirilmamis olmasi nedeniyle diistinceleri-
mize taban olusturacak bir zeminin olusturulmamais oldugundan bdyle bir yol
izlemek zorunda kalinmistir.

Her seyden 6nce Sanat Tarihi disiplini acisindan incelenmeye degecek bir
Ermeni Sanati var midir, yok mudur? Eger varsa bu sanati nasil tarif edebili-
riz? Ayrica bu sanata dahil edilen eserlerin Sanat Tarihi'nin hangi alani iceri-
sine girdigi, 6nemli 6rneklerinin neler oldugu ve yayildiklar1 cografyanin nasil
ifade edilebilecegi gibi konular tizerinde fikirler tiretmek gereklidir.

Gerci bu sorulara, ana konusu farkli olan bu yazida cevap vermek ve me-
seleyi etraflica ele almak -sinirli bir yere de sahip oldugumuz da dustnutlda-
giinde- pek de mtumkin olamayacaktir. Bununla birlikte kisaca da olsa bazi
fikirler olusturabiliriz.

Yabanci tilkelerde yapilmis arastirmalarda pek de tereddtide yer birakma-
yacak sekilde bir Ermeni Sanati’nin varligi kuvvetle vurgulanmakta ve hatta
bazi acilardan firsat elverdigince onun 6zel yanlarinin oldugu da belirtilme-
ye calisilmaktadir. Bu konudaki yarg: ve ifadelerin daha cok dinsel ve siyasi
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icgtiduilerle yapildig1 anlasilmaktadir. Bununla birlikte yine de var oldugu-
nu farz ettigimiz takdirde, Ermeni Sanati, Hristiyan Sanati geneli icerisinde
Bizans Sanati’nin kimi 6zelliklerine yakin ve Hristiyan diinyas: sanatlarinin
bir tirevi olarak addedilebilir. Boéyle denilebilmekle beraber bunun bdyle ol-
dugundan dahi stiphe duyabiliriz. Nitekim varligini kabul ettigimiz Ermeni
Sanati, Dogu Sanatlar1 btttint icerisinde degerlendirilmesi gereken bir sa-
nattir; ¢cinkti Ermeniler Hind-Avrupa teorisyenleri aksini séylese de 6zellikle-
ri agcisindan Hind-Avrupali olmayan Turkler gibi topluluklara da daha yakin
gorinmektedir. Hatta kimi arastirmacilar daha da ileri giderek Oguz Turkleri
ile musterek kokenler de aramaktadirlar.

Ote yandan, Ermeni Sanati’nin Tirk Sanati gibi tarih éncesinin erken dé-
nemlerine kadar inen bir olusum evresi olmadigl konumuz bakimindan dik-
kati cekebilir. Ornegin bir Proto-Ermeni Sanati ve kiltiirinden soz edilemez.
Ermeniler veya bazi batili arastirmacilarin yaptig: gibi kimi kavimleri ve sanat
ve kulturlerini Proto-Ermeni veya Proto-Ermenilerle iliskili saymanin da bi-
limsel temellere oturan bir mantig1 yoktur. O halde bir Ermeni Sanati varsa,
bunu devirleri Hristiyan caglarinda baslayan bir sanat olarak kabul edecegiz
ve bu sanatin aslinda olusum evresinde oldugunu ileri stirecegiz ki bu olu-
sum evresi Ermenilerin milletlesme evresinin baslayisina paralel olarak gelis-
mis olmalidir. Bu ytzden de gerek mimarlik olsun gerek ise diger sanat dallar:
olsun mevcut Ermeni sanatinda kendine 6zgli yanlar pek azdir. Durumun
boyle olmasinda tarihleri boyunca Ermenilerin -Turkler gibi- buytik devletler
kuramamasinin da énemli rolG vardir. Dogal olarak buytk devlet kurama-
mis olan Ermeniler gibi topluluklar, daha cok baska devletlere tabi olmus ve
onlarin idaresinde yasamislardir. Bunun en tabi sonucu da kimin idaresinde
yasamis iseler, kendi kultuirlerinde, s6z konusu hakim kalttrin énerdigi bi-
cimlerden etkilenmisler, ayni zamanda hakimiyetini kabul ettikleri toplumun
kultir ve sanatlarini da aynen kabul etmis ve uygulamislardir. Bu ylzden
Ermeni halkinin sanat trtnlerini iki tirden yaratimlar olarak kabul etmek
mumkindtr. Birincisi hakim unsurun sanat Uslublarina gore uretilmis ve
hakim unsurun sanatina katki olarak kabul edilen eserler ki bunlar Ermeni
sanati olarak nitelendirilmesi miimklin olmayan eserlerdir.! Digeri ise Erme-
nilerin kisa bagimsizlik dénemlerinde kurduklar: kictk devlet dénemlerin-
de ve Ermeni halkinin Hristiyan temelli olarak yarattiklar: eserlerdir. Ermeni
Sanati olarak olsa olsa bu dénemlerde olusturulan eserlerden so6z edilebilir.

Turk-Islam Devletleri icerisinde, varliklarini ilgili kiiltiire bagh olarak str-
dartrken, kendilerine 6zgli anlayisla ele alinmasi gereken “kilise mimarisi”

! Tiirk Devletleri ve tilkeleri icinde yasayan Ermeni halkin, séz konusu devrin Tiirk sanat tslubu-
na gore Urettikleri eserlerin, TUrk sanati buttintine katkisi cogu kere abartilarak ifade edilmekte
ve cogunlukla gercegi yansitmamaktadir. Ornegin XVIIL. yizyil ve XIX. ylzyil Osmanl Mimarhigi-
na Ermeni kalfa ve mimarlarin katkisi i¢in de ayni husus gecerlidir. Osmanli arsiv belgelerinde
Ermeniler tarafindan yapildig: ileri stirtilen bir kisim 6nemli mimarlik eserlerinin aslinda onlar
tarafindan insa edilmedigi gortlebilmektedir. Bkz. Selman Can, Son Dénem Osmanli Mimarliginda
Ermeniler, Hosgorti Toplumunda Ermeniler, (Yay. Haz. M.Metin Hulagti - Sakir Batmaz - Stileyman
Demirci - Giilbadi Alan), C. IV, Erciyes Universitesi Yayilari, Kayseri 2007, s. 235-242.
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gibi konularda, dini konulu kitaplarin tezhibleri ve minyattirleri gibi alanlarda
dahi Turk Sanati’nin ve kiltlirtinin etkisinde kalmis olduklarini ilgili konu-
lardaki belgelerden acikca géormekteyiz (ki bu yazinin konusunu da bu tiirden
eserlerde gorilen etkiler olusturmaktadir). Turkiye ve cevresinde gelistirilen
Turk-Islam Sanati gliclii bir gelisme ve yayilma gdstermis sadece Ermeniler
gibi ktictik topluluk ve devletleri degil, Dogu Roma (=Bizans) gibi btiytik devlet
ve topluluklari da etkilemistir. Bilhassa Dogu Roma (Bizans) mimarisi, mima-
ri stislemeleri, bazi maden isleri, keramik 6rnekleri, kumas vb. Gizerine yapi-
lan bitkisel-geometrik stislemeler, hayvan figiirleri (bilhassa hayvan muicadele
sahneleri, kartal vb. figiirler) ve insan tasvirleri tizerine Trk Islam Sanat’’nin
hatta Bizans ordusu icinde bulunan Avar-Pecenekler gibi Turk toplulukla-
rinin etkisiyle daha eski Avrasya Turk Sanati’nin izlerini bulmaktayiz. S6zi
edilen konudaki arastirmalar hentiz yeni oldugundan c¢ok ayrintili verilere
sahip olmamakla birlikte bazi makalelerde birtakim 6rnekler birbiri ile kar-
silastirilarak bu hususun gozler 6ntine serilmeye calisildigini gérmekteyiz.?
Ornegin Bursa Seriyye Sicilleri'ne gére, Osmanli déneminde bu sehirde
yasayan Ermeniler Turk hayat tarzini o kadar ¢ok benimsemislerdi ki kendi
tapinaklarini dahi Turk camilerine benzetmeye calisiyorlardi. Bu husus ve
anlayis Gzerinde 6nemle durulmalidir, ¢ciinkt Tarklerle Ermenilerin karsilas-
tiklar1 daha erken dénemlerde insa edilen ve asagida ele alacagimiz mimar-
Iik anitlarinda da bu anlayisin etkilerini gérmemiz miimkiin olacaktir. Turk
topluluklarinin I¢ ve Orta Asya kaynakli mimarileri ve bunlarin olusturdugu
tabana gore gelisen Anadolu Turk Mimarisi® boylece Ermeni kékenli oldugu

2 Tamara Talbot Rice, Decorations in the Seljukid Style in the Church of Saint Sophia of Trebizond,
Betrédige Zur Kunstgeschichte Asiens-In Memoriam Ernst Diez, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Sanat Tarihi Enstitlisti Yayini, Baha Matbaasi, istanbul 1963, s. 87-120; Gontil Oney, “Bizans
Figlirlerinde Anadolu Selcuk Etkisi”, Selcuklu Arastirmalart Dergisi - Malazgirt Zaferi Ozel Sayist,
C. III, Selguklu Tarihi ve Medeniyeti Enstitisti Yayini, Gtiven Matbaasi, Ankara 1971, s. 91-103,
105-118 (50 resim ile).

3 Anadolu Turk Mimarisi ve Sanati Tiirkistan, iran ve Azerbaycan cografyasindan gelen ve belli
bir teskilat (Loncalar) icinde yasamini stirdiiren mimar, usta, kalfa, sanat¢i ve zanaatkarlarin,
oncelikle fetih yapan Turk ordular ile beraber, (daha 6nce sosyal alt yapisi kolonizator (tarikat)
kanaat onderleri tarafindan hazirlanmis) fethedilen topraklara geldikleri anlasilmaktadir. Bunlarin
bir kismi yeni is olanaklari i¢in Anadolu’ya gelmisler bir boltimii de benzer teskilati yeni bolgelerde
kurmak tizere Anadolu’yu yurt edinmislerdir. Béylece kismen yerli imkanlar: da kullanarak, kimi
bazi yeni ozelliklere de sahip, Asya Turk Sanati'ndan dogan ve temel prensipleri ayni olan bir yeni
dal, Anadolu veya Tiirkiye Turk Islam Sanati olarak nitelendirilebilecek bir sanat ekolii gelismistir.
Bu bakimdan Anadolu Sel¢uklu Devleti'nin ve ondan da énce Oguz beyliklerinin Anadolu Turk
Sanati’nin olusmasi ve gelismesinde buiytik rolti olmustur. Daha ilk fetihlerden itibaren yukarida
belirtilen Turk cografyalarindan pek cok sanatc¢i, mimar, alim Anadolu’ya davet edilmistir. Bliytik
mimar, sanatgi, zanaatkar, edebiyatci, din adami vb. gruplarin Asya’y: tarimar eden Mogollardan
kacarak Anadolu’ya geldikleri de gortlmustir. Cesitli arastirmalarda da belirtildigi gibi Anadolu
Selcuklu devrinden ayakta kalan eserlerin énemli bir béltimti Tirkistan, iran ve Azerbaycan’in
onemli merkezlerinden gelen mimar, usta ve sanatkarlar tarafindan viicuda getirilmistir. Bu dev-
rin sanatkar isimlerine bakildiginda bu acikc¢a gortlebilmektedir. Benzeri husus Osmanl devrinde
de gecerli olmustur. Turkiye’de yetisen Tlrk sanatci ve mimarlara ilaveten (bazi azinlik kokenli ki-
silerde katki da bulunmustur) Turkistan, Azerbaycan ve Iran’daki (Ttirk hanedanlari idarelerinde-
ki Suriye ve Irak’da dahil edilebilir) Ttrk kulttr ve sanat merkezlerinden Turkiye’ye sanat¢t akimi
hicbir zaman kesilmemistir. Iste béylece gelistirilen ve kisa stirede cok gliclii tisluplar olusturan
Turkiye Turk Sanati ve Mimarisi, Ermeniler gibi ¢cogu kere vassal olan topluluklar ve devletlere
sahip gruplar tzerinde yukarida da belirttigimiz gibi -dogal olarak- buiytk etkilerde bulunmus-
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ileri strilen kimi hanedanlara ait cesitli Hristiyan yapilarina etki de bulun-
mustur.

Yukarida s6zi edilen ge¢c donem seriyye sicilinde XVIII. ytzyilda Bursa
Ermenileri’nin harap haldeki kiliselerinin tamiri icin devletin izin verdigi, an-
cak tamirat bitmek tizere iken, cogu kadinlardan olusan kiskirtilmis Musla-
man-Turk halktan bir grubun, kiliseyi yaktiklari anlatilir. Bu olayin sebebi
olarak ileri stirtlen fikirlerden biri konumuz ac¢isindan cok dikkat cekicidir.
Buna gére Ermeniler kiliseyi eski plan ve 6zelliklerine gére tamir etmemis ve
binayi alt1 kubbeli bir ulu camiye (muhtemelen Bursa Ulu Camisine) benzer
sekle sokmuslardi ve bu da Musliman-Turk halkini huzursuz ettigi icin bir
kiskirtma sonucunda olaylar patlak vermisti.*

Bu anlayisin kdkenleri ayrintili bicimde arastirmalidir. Ermenilerin Ttrk-
leri disman olarak gérmeye baslamadan 6nceki devirlerde cogu zaman ken-
dilerini Ttrklere yakin hissetmelerinin her tiirlti sebebi ortaya konulmalidir.

Herhalde bunun esas nedeni tarihin cesitli donemlerinde, Turkler ile Er-
menilerin ayni1 kultiirel ortam icinde yer almis olmalar: ve bulunduklari, ya-
yildiklar: cografi bolgelerde gelisen kuiltiirel ve sanatsal anlamdaki gelisimlere
bagli olmalar1 veya bu bolgelerdeki sanatsal ktilttirel olusumlarin ortak olarak
etkilerini btinyelerine almis olmalaridir. Iznik Konstilti'nden sonra olusturul-
mus ve Ermenilerin milli mezhebi olarak anilan Gregorianlik konusu arastiril-
diginda dahi bu durumu agiklayan baz: tarihsel gerceklerin géz éntine serildi-
gi gérulmektedir. Tarihi belgeler tizerine yapilan calismalarda tespit edildigine
gore,> 1850’lere kadar siyasi bir kimlige birinmemis olan Gregorian cemaati
icerisinde Turkler de bulunmaktaydi. Boylece, eskiden beri, Ermeni kalttra
icerisinde Turk sanat ve kulttr 6gelerine siklikla rastlanmasinin ilk sebeple-
rinden birinin Gregorianlik mezhebine giren Turklerle (Kipcak Turkleri) Erme-
niler arasindaki iliskilerden kaynaklandigi anlasilmaktadir. Arastirmalarda
buglin Ermeni olarak bilinen bazi gruplarin da Gregorian Kipcaklar oldugu da
ifade edilmektedir. Esasinda, Kipcaklarin bir kismi, Gagauzlar, Yakutlar gibi
Hristiyan sayilan Turk halklarinin sanatlari incelendiginde, Ttrk Sanati tarihi

tur. Anadolu Turk Sanati’nmin olusumu ve gelisiminde Asyali Turk sanatkarlarin rold icin bkz. Ali
Haydar Bayat, “Osmanli El Sanatlarinin Gelismesinde Ehl-i Hirefin Rolti ve Kimligi”, Ttirk Ktilttirt,
Tirk Kultirtini Arastirma Enstittisti Aylik Dergi, s. 403, Yil: XXXIV, Kasim, Ankara 1996, s. 665-
674. Anadolu Turk Mimarisi'nde sanatcilar hususunda ayrica bkz. Zeki Sénmez, Baslangicindan
16. Yiizyda Kadar Anadolu Tiirk-Islam Mimarisinde Sanatcilar, Tark Tarih Kurumu Yayinlari, An-
kara 1989.

# Ali ihsan Karatas, Ser’iye Sicillerine Gére Tanzimat’a Kadar Bursa’nin Sosyo-Ekonomik Hayatinda
Ermeniler, Hosgérii Toplumunda Ermeniler, (Haz. M.M. Huilagl - . Batmaz - G. Alan - S. Demirci),
C. I, Erciyes Universitesi Yayini, Kayseri 2007, s. 375-376, dipnotu 18. Osmanli mimarisinin 6zel-
likle klasik devri sadece Ermeniler tizerinde degil, Avrupa topluluk ve devletleri tizerinde de 6énemli
tesirlerde bulunmustur. Ornegin Alberti tarafindan yapilan planlanan merkezi planl yapilardan
birinin Osmanli camisine benzemesi dénemin kardinali tarafindan pek hos karsilanmamaisti. Pevs-
ner’in aktardigina gore kardinal 1473’de bu yapi icin s6yle demis: “Bu yapt bu gidisle kilise mi ola-
cak, yoksa cami ya da sinagog mu, anliyamiyorum.” Bkz. Nikolaus Pevsner, Ana Cizgileriyle Avrupa
Mimarligi, (Cev. Selguk Batur), Cem Yayinevi, Istanbul 1977, s. 88.

5 Erdogan Altinkaynak, Gregorian Kipg¢aklann Dil Yadigarlar, Hosgérii Toplumunda Ermeniler,
(Haz. M.M. Hiilagti - S. Batmaz - G. Alan - S. Demirci), C. II, Erciyes Universitesi Yayini, Kayseri
2007, s. 66, 69-71 vd.
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disiplini icerisinde incelenmesi gereken bir Turk Hristiyan Sanati ekolliniin
s6z konusu oldugu da goriilecektir. Eski Dinleri, Universalist olan ve Gk ve
Yer Dini (veya dinleri) olarak ifade edilebilecek Tturk halklar: ve devletlerinin,
cesitli gruplarinin sonralari yeni girdigi dinlere bagli olarak yarattiklar: sanat-
lar da ayr1 béltimler halinde incelenmelidir. Giintimtizde Islam Oncesi Tiurk
Sanatlari ve arkeolojisi disinda Tirk Islam Sanatlari ayrintili olarak incele-
nirken 6rnegin Turk Budist Sanati, Manihaist Ttrk Sanati, Turk Hristiyan
Sanati, Turk Yahudileri Sanati gibi alanlar bir bilimsel buitiinltik ve disiplin
anlayisi icerisinde maalesef incelenmemektedir. Bu durumda s6z konusu din-
ler icinde gerceklesen tim sanatsal yaratimlar Turklerden baska milletlere
ait olarak kabul edilmekte ve Turk halklar1 ve devletlerinin sanat ve uygarlik
tarihi alanlarindaki buytk katkilar: kictltilmis olmaktadir.

Konumuza dénersek; eger simdiye kadar bir Ttrk Hristiyan Sanati incele-
meleri gelenegi olusmus olsaydi, muhakkak ki Turk Sanati - Ermeni Sanati
iligkileri ve etkilesimi konusu da daha iyi, daha net ve bilimsel bir bicim-
de aciklanabilirdi. Esasinda, bu husus Turklerin tarihleri boyunca iliskide
bulunduklar diger Hristiyan cemaatler icinde gecerlidir. Ornegin Tiirklerle
Gurctlerin tarihi iligkileri ve 6zellikle Kipcak Turkleri ile Gurctlerin Orta-
cagda yaptiklan ittifaklar incelendiginde, Sanat Tarihi bakimindan kimi baz
sorunlara yeni ¢6zUm oOnerileri getirmek mumktin olabilmektedir.® Nitekim
Selcuklularin 16 Agustos 1064’de fethederek, Oguz Turklerini ilk kez Ana-
dolu sinirlari icine soktuklari, onlardan énce, Dogu Roma (Bizans) Devleti'ne
bagli olan Ani’de, Hristiyan olarak gosterilen yapilarin, en azindan bazilarinin,
Hristiyan Kipcak muttefikler icin yapildiklar: bu durumda ileri stirtilebilir bir
sav olmaktadir. Ayni husus son zamanlarda Turkiye’deki birtakim yapilar:
daha cok analojik yontemlerle Glirct olarak nitelendiren arastirmalardaki mi-
mari kalintilar icinde gecerli olmalidir.

Turklerin Ermeniler tizerine buytk tesirleri oldugu, Sanat Tarihi disinda
yer alan ama Sanat Tarihini etkileyen bircok alanda da karsimiza ¢ikmakta-
dir. Biz bu hususu 6rnegin antroponim alaninda gérmekteyiz. Bazi arastirma-
cilara gore Turk adlandirma sistemi Ermeni antroponimine gliclii bir sekilde
etkide bulunmustur.”

Ermeni dili de XI. ylzyildan itibaren ve 6zellikle XIII. ylizyil ve sonrasinda
Turkce’den buytk oranda etkilenmistir.® XIII. ylzyildan sonra Kafkasya bol-
gesinde “Ttirkge” genel bir anlasma dili haline gelmis, bu etkilerin sonucunda

6 M. Fahrettin Kirzioglu, Kars-Arpacayt Boylart Eski Merkezi Ant Sehri Tarihi (1018-1236), San Mat-
baasi, Ankara 1982, s. 64, 85; Osman Turan, Dogu Anadolu Ttirk Devletleri Tarihi, Turan Nesriyat
ve Matbaacilik Kolektif Sirketi, Istanbul 1973, s. 96, 108.

7 Galibe Haciyeva, Tirk Menseli Ermeni Antroponimleri (Sahis Adlar), Hosgorti Toplumunda Er-
meniler, (Haz. M.M. Hiilagli - S. Batmaz - G. Alan - S. Demirci), C. II, Erciyes Universitesi Yayini,
Kayseri 2007, s. 191-201.

8 Ermeni dili bir Hint-Avrupa dili olarak takdim edilir, ancak bazi arastirmacilarin ifade ettigi gibi
Ermenice icerisinde ¢ok miktarda bulunan Farsca kelimelerden dolay: eskiden Farsca ile birlikte
smiflandiriliyor ve ayri bir dil statiistine sahip oldugu kabul edilmiyordu. Ermenice’nin ayri sta-
tist oldugu yakin zamanlarda kabul edilmis bir olgudur. Bkz. Philip D. Curtin, Kiiltirler Arast
Ticaret, (Cev. Saban Biyikly), Ktre Yayinlari, Istanbul 2008, s. 229.
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Ermeniler eski kilise dili olan grabar terk etmeye baslamislar ve Turk dil
yapisinin Ozelliklerini blinyesinde barindiran ve bir halk dili olan asharabar-
caru kullanmaya baslamislardir. Cesitli kaynaklar Ermenilerin bu yeni dilinin
Turkce ve Farsca kelimelerden olustugunu ve hatta Ermeni toplumunun yer
yer kendi dilini birakarak tiurk, masal ve darbimeselleri Ttirkce olarak soyle-
digini ifade etmektedirler.’

Ermeniler Ttrk edebiyatinin Grtinlerini benimsedikleri gibi, kendileri bun-
lar1 Turk edebiyat: normlarinda treterek katkida bulunmuslardir. Kendi dil-
leri yaninda Turkce konusmuslar, Tturk halkinin ttrkd ve masallar ile kisi-
sel hissiyatlarini ifade etmisler, diglinlerinde Ermeni sarkilar1 yaninda Turk
sark: ve turkulerini de soylemislerdir. Ermeniler benzer sekilde Turk asiklik
gelenegini de kuvvetle benimsemisler ve Turkce yazip Turkce séyleyen Ermeni
asiklar yetistirmislerdir. Bunlar arasindan kimisi Ttrk halk hikayelerini oku-
yarak benzerlerini Uiretiyor kimisi de saz yapim ustasi olarak hayatini stirdi-
riyordu.!® Ermeniler bu kadar Turk kulttrt icine girmis, onunla buttinlesmis
olmakla birlikte, bazi kendilerine has 6zellikleri de tamamen kaybetmemis-
lerdi; boylece yari-Turklesmis ve kimine gore Turklerle ortak kékeni olan bir
halk olarak, uyum saglama yeteneklerinden dolayi, Ttrk topluluk ve devletle-
ri icerisinde varliklarini stirdtrebilmislerdir.

Son olarak Ermeni toplumunun Turklere uyum saglayabilmesi ve génuilli
olarak Turk sanat ve kultirintn etkilerine ac¢ik olmasinin bir diger sebebinin,
Turklerin hosgérulii karakterinden kaynaklandigini da buraya ilave edelim.
Turk devletlerinin hicbiri Ermeniler tizerinde asimilasyon politikas1 glitme-
mis ve Ermeni insanlarin haklarini gasp etmemistir. Oysa Ermenilerin, teba
durumuna dustukleri baska cesitli devletlerin idarecileri ve kurumlari onlari
kendi iclerinde zorla eritmeye kalkmislar, hatta mezheplerini degistirmeleri
icin baski ve katliamlar uygulamislardir. Nitekim Dogu Roma (Bizans) Devleti
yoneticileri Gregorian Kilisesi'ni ve dolayisiyla Ermeni toplulugunu Ortodoks
kilisesine baglamak hatta ortadan kaldirmak istemisler ve bunu zorla ger-
ceklestirme yoluna gitmislerdir. Bizanslilar Ermenilere ait ne varsa ellerinden
almis, agir vergiler getirmis, Ermeni kiliselerine Bizansli papazlar: yerlestirmis
Bagratuni (Bagratli) ve Ardzruni ailelerini neredeyse ortadan kaldirmislardir.
Ermeniler nezdinde olumsuz akisler yaratan bu hareketler boylece bu bolge-
lere gelen Oguz Turklerinin isine yaramis Ermenilerin Bizanslilara olan kini

9 Cafer Ulu, Tiirk-Ermeni Sosyo-Kiiltiirel Etkilesimi: Dil ve Edebiyat Ornegi, Hosgérii Toplumunda
Ermeniler, (Haz. M.M. Hulagl - S. Batmaz - G. Alan - S. Demirci), C. I, Erciyes Universitesi Yayini,
Kayseri 2007, s. 507-518.

10 Mehmed Fuad Képruli, “Tirk Edebiyatinin Ermeni Edebiyati Uzerindeki Tesirleri”, Tiirk Edebi-
yatt Arastrmalart I, 3. Baski, Otliken Yayinevi, istanbul 1989; Ali Kafkasyali, Tiirk Asiklik Gelenegi-
nin Ermeni Kiiltiiriine Etkisi ve Yasayan Ermeni Astklardan Yusuf Ohannes (Yusufi), Hosgérii Toplu-
munda Ermeniler, (Haz. M.M. Htilagl - S. Batmaz - G. Alan - S. Demirci), C. I, Erciyes Universitesi
Yayini, Kayseri 2007, s. 385-401; Ahmet Kankal, Ermeni Edebiyati’nda Ttirk ve Ermeni Toplumlart
Arasindaki Komsuluk Iliskilerine Bakts, Hosgorii Toplumunda Ermeniler, (Haz. M.M. Hulagt - S.
Batmaz - G. Alan - S. Demirci), C. I, Erciyes Universitesi Yayini, Kayseri 2007, s. 224-226; Bay-
ram Durbilmez, Kayserili Asuglarda Asik Tarz: Kiiltiir Gelenekleri, Hosg6rii Toplumunda Ermeniler,
(Haz. M.M. Hiilagti - S. Batmaz - G. Alan - S. Demirci), C. I, Erciyes Universitesi Yayini, Kayseri
2007, s. 437-457.
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Resim 1 iran'da Yeni Culfa'da Safevi devrinde, M. 1655 tarihinde insa Resim 2: Yeni Culfa'daki Ermeni
edilmis Islam mimarisi Uslubundaki Ermeni katedralinin bir gérinusu katedralinin kubbe icinden bir
(Henri Stierlin, 2002). gorunus (Henri Stierlin, 2002).

ve Turklerin hosgorileri sayesinde s6z konusu boélgelere Miisliman Turklerin
yayilmasi nispeten kolay olmustur.!!

Mimari Alanindaki Etkiler

Yukarida ifade edildigi gibi Seriyye sicillerine gére, Bursa’da tamirati s6z
konusu iken kubbeli bir Ulu Cami’ye dontstlirtlmeye calisilan binanin asli-
nin hangi kilise yapist oldugunu bilmiyoruz. Buna karsin Turk Islam cograf-
yasinin cesitli donem ve yerlerinde bulundugu boélgenin sanat geleneklerine
gore donustirtlen veya bu usluplara gore insa edilen baska mimari eserlerin
de s6z konusu oldugu anlasilmaktadir.

Bunlarin tezlerimizi de ispat eden en giizel érneklerinden biri iran’da bu-
lunmaktadir (Resim: 1-2). fran’da Ermenilerin de yasadiklar aslinda isfahan
sehri surlar1 disinda Ermeni gécmenlere ayrilmis bir yer olan Yeni Culfa da
Safevi déneminde insa edilen ancak daha énce fran’a hakim olan Biiytik Sel-
cuklu Devleti déneminde olusturulan, Asya Klasik Tiirk Islam mimari tislu-
buna bagl olarak gelisen devirlerin, bu déneme erismis gec 6rnegini gésteren,
bir Ermeni katedrali konumuz acisindan son derece dikkati cekmektedir.!?

I AL Sevim, Selcuklu Ermeni fli§kileri, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1983, s. 9-10, 13-14,
23, 41-42.

12 Esasinda kurulusunda Turklerin de 6nemli yeri olan ve sanat alaninda da Klasik Selcuklu
Uslubunun Timur devrinde gelistirilmis seklini, kendi anlayislarina goére yorumlayan Safeviler
ozellikle Sah Abbas (saltanati: 1587-1629) devrinde, Selcuklu déneminde Ulu Camii ve ¢evresiyle
olusturulmus Isfahan sehrinin agirlik merkezini yeni cami, killiye ve meydanlar insa ederek
farkli bir alana kaydirmislar ve sehre kendi damgalarini vurmak istemislerdir. Bu arada Osman-
lilara hasim olan Sah Abbas, 1605 yilinda Osmanli ordusu Ermenistan Uzerine yturudtginde,
Turk ordusunun kullanacag kaynaklar: yok ederek Aras Nehri’nin kuzeyindeki ntifusu zorla
goce tabii tutmustur. Bu gruptan koéylti Ermeniler Gilan’a profesyonel tliccar olan Ermeni gog-
menler ise yukarida belirtildigi gibi Isfahan sehrinin surlarinin dis tarafina yerlestirilmistir. Go¢
ettirilen Ermenilere verilen bu yerlesim yerine Sah Abbas’in emriyle bosaltilan sehirlerden birinin
adi olan Culfa ismine izafeten Yeni Culfa ad1 verilmistir. Ermeniler burada 1722’ye kadar Islam
hosgorusu icinde yasadilar, ancak Katolik misyonerlerin buradaki Ermenileri Katolik yapmasiyla
ve hanedanin degismesi ile Ermenilere hosgorulti bakis azaldi ve cogu Ermeni baska yerlere goc

320



o PAIRY
2019

)
YASAR CORUHLU _beTEMMUZ - AGUSTOS ’%
TURK SANATI’NIN ERMENi SANATI’NA ETKiLERI B e, T

Sah Abbas’in izniyle, Yeni Culfa denilen yerde yani Isfahan sehri surlari di-
sinda 1655’de Ermeni cemaati icin insa edilen bu katedral, yukarida Ermeni
Sanati’na Turk ve Islam sanatinin etkileri konusunda ileri stirdtigiimiiz temel
gorusleri cok net bir sekilde vurgular niteliktedir. S6z konusu katedralin hem
mimari hem de stisleme Uslubu, yukarida belirtildigi gibi, Selcuklu klasisiz-
minden Safevilere ulasmis, sanat ve mimarlik tGsluplarinin 6zelliklerini tasi-
maktaydi. Kubbe icerisinde tamamen Hristiyan temalar: yansitan melekler,
serafimler ve yeni ahidden (Incil) sahneler disinda yap: tamamen bir iran bsl-
gesi Turk-Islam camisi gibi insa edilmis ve stislenmisti. Selcuklularin Turk-
menistan’da Merv yakinlarinda insa ettikleri ktictik bir cami olan Talhatan
Baba Camisi gibi, bu yap1 da distan ¢iplak tugla malzemeyle enine dikdértgen
bir yap1 olarak insa edilmistir. Séz konusu yapinin dar cephelerinden birine
yakin kisminda, hafif sivri Selcuklu kubbesinin Safevi devrine ulagmis sekli
olan, bir tugla kubbe bulunmaktadir. Dikddrtgen tugla yapinin, cepheleri Tal-
hatan Baba ve bircok Selcuklu camisi ve mezar anitinda da kullanilan cephe
dizenini yansitmaktadir. Cepheler bosaltma kemerleri ile ayri ayri alanlara
ayrilarak tek dize gérunim ortadan kaldirilmistir.

Suslemeler Selcuklu’dan ve Timurlu devirlerinden Safevilere kadar ula-
san tarzda idi. Stslemelerde altin yaldizin kullanimi ve yogunluk o6zellikle
Timur dénemindeki bitkisel ve geometrik stislemelerin Safevi dénemine ulas-
mus sekli idi. Incilden veya Hristiyan ikonografisinden alinan resimler ise kub-
be eteginde dikdértgen alanlar icine yapilmis buiylik sahneler halinde, kubbe
pencerelerinin hemen asagisindaki kubbe seyirdim yerinde, daireler icinde
melekler ve muhtemelen Incil yazarlari olarak ve ticgenler olusturan kaburga-
lara sahip pandantiflerde serafim denilen (Ingilizcesi: seraph) melekleri gos-
teren resimler olarak gortilmekteydi. Daha ge¢c dénemde 1710 yili civarinda,
bu stislemelere, bazen bati formlarini da kullanan Iran stislemeleri ve cinileri
eklenmisti. Bu husus hem hangi milletten olursa olsun Musltimanlarin hos-
gbéristini, hem de Ermenilerin onlarin arasina katilmaktaki uyumunu, Turk
ve MUsliman mimar, usta ve sanat¢ilarin Ermeni yapilarinda da calistigini
gostermektedir.’®

Biz buradaki acgikladigimiza benzer bir durumu, Turkiye’de Ani (=Ani) 6ren
yerinde bulunan katedral ve kiliselerde, yine buraya yakin Turkiye-Ermenis-
tan siirindaki Hosavank oéren yerindeki yapilarda ve Anadolu ve Ermenistan
cografyasindaki cesitli alanlarda bulunan Ermenilere ve Gurctlere mal edilen
Hristiyan yapilarinda gérmekteyiz. Bilhassa Ani’deki halk arasinda Sirli Kili-
se (=Arslanl Kilise) olarak adlandirilan ve resimli kilise de denilen ve tastan
insa edilmis Tigran Honents (Aziz Krikor / St. Gregory Kilisesi isimleriyle de
anilir. Miladi 1215 yili, (14. yuzyil ilk yarisinda ek kisimlar yapilmistir) kilise-
sindeki durum, yukarida kisaca ele aldigimiz Yeni Culfa olarak adlandirilan

etti. Bkz. Philip D. Curtin, Kiiltiirler Arast Ticaret, (Cev. Saban Biyikl), Kiire Yayinlari, Istanbul
2008, s. 235-236.

13 Henri Stierlin, Islamic Art and Architecture-From Isfahan to the Taj Mahal, Thames and Hudson
Yayinevi, Londra-New York (Baski Italya), 2002, s. 154.
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Resim 4: Kars / Ani, Sirli Kilise (Tigran Honents
Kilisesi) konik kulahli gati értustnden gérantm.
Turk mimarisindeki kimbet goruntsunu hatirlatan
konik catinin kasnak kisminda disarida Turk mimari
eserlerinde cok kullanilan disarida birbirine
baglanan altigenlerden olusan serit halindeki

JiF, . susleme, kemer ve kemer aralarinda bulunan Turk
s T bl islam Uslubunda stislemeler ve nihayet kemer
Resim 3: Kars / Ani, Sirli Kilise (Tigran Honents) alinliginda Turk Islam tezyinatinin vazgecilmez
Kilise'sinden genel gérunus. M. 1215 yilinda insa ogelerinden olan cark-1 felek sekli gérulmektedir.
edilmistir. (Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008). (Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008).

yerdeki katedraldeki gibidir (Resim: 3-11). Burada da geometrik ve bitkisel
stislemelerin cogunlugu (Resim: 11) ve hag kollar1 arasindaki kubbe Selcuklu
Uslubundadir (Resim: 3-4). Ayrica yapinin cephelerinde yer alan, tek hayvan
veya hayvanl sahnelere ait kabartmalar ve miicadele sahneleri; i¢ Asya’da
[slamliktan énce (tun¢ devrinde) Proto-Tiirkler arasinda dogan ve daha son-
ra buradan Kuzey Karadeniz bolgelerine (ve Kafkasya'ya) ve dogu Avrupa'ya
yayilan, Islam Oncesi Turk Sanatr’nin en énemli sanat tislubu olan ve Islam-
liktan sonraki Tiirk Sanati’nda da belli oranda varligini stirdtiren “Hayvan Us-
lubu™nun, yapinin insa edildigi 13. ytizyila ulasmis bir seklidir (Resim: 6-10).
Bu binay1 insa eden mimarin Selcuklu Sanati’mi ve erken I¢ ve Orta Asya
Sanati’nin Kafkasya bolgesine ulasmis izlerini de tanidig ve yapida Turk usta

Resim 5: Kars / Ani Sirli

Kilise Resim 6: Kars / Ani Sirli Kilise
(Tigran Honents Kilisesi) duvarlari zerindeki (Tigran Honents Kilisesi)de beden duvarlarinda
kemer siralarindan ikisi arasindaki boslugu dolduran yer alan kemer sirasinda kemer aralarinda
Selcuklu tarzi kivrik dalli lotus suslemeleri gorulen hayvan figurlerinden bir grup
(Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008). (Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008).
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Resim 7: Kars / Ani, Sirli Kilise Resim 8: Kars / Ani, Sirli Kilise
(Tigran Honents Kilisesi) (Tigran Honents Kilisesi)
iki kemer arasinda hayvan figurlti kabartma hayvan figurlt kabartmalarindan biri
(Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008). (Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008).

ve sanatkarlarinin calistigl da anlasilmaktadir. S6z konusu kilisede planlama
hac¢ formunu taklit eden Bizans yapilarinda oldugu gibi ele alinmis, yapinin
muhtelif yerlerinde hac sekillerine ve iceride Hristiyan sanatinin Gregoryen
subesine ait ve eski ve yeni ahitten sahnelere yer verilmistir. Dogal olarak bu
dinsel ikonografiye ait sahnelerin Tiirk Islam Sanatiyla iliskisi yoktur, ancak
yukarida ilgili yerde ifade ettigimiz gibi Ani'ye 6zellikle Hristiyan Gurctlerle
ittifak kurmus olarak gelen Yer ve Gok dinine mensup iken Gagauzlar gibi
kismen Hristiyanligi da kabul etmis olan, Gregoryen mezhebine mensup Kip-
cak Turkleri’nin de bu bélgedeki yapilarin insasinda, stisleme ve resimlerinde
etkili olabilecegi gézden kacirilmamalidir.

Ani'nin en buiytk ibadethanesi olan Fethiye Camii (eski Ani Katedrali) yine
stisleme 6zellikleri ve bugtn buytk kismi yikik durumda olan merkezi kub-
besinin dis gortiintisti bakimindan Selcuklu mimarisinin etkilerini tasimakta-
dir (M. 989-1001 veya 1010). S6z konusu yap1 1064 yilinda Buytuk Selcuklu
Sultani Alparslan’in kenti fethinden sonra Cuma Camisi’ne déntstirilmusta
(Resim: 12-14).

oy et o
Resim 9: Kars / Ani, Sirli Kilise Resim 10:
(Tigran Honents Kilisesi) cephesindeki Kars / Ani, Sirli Kilise
kabartmalardan bir vahsi hayvani kovalayan yirtici (Tigran Honents Kilisesi)
hayvan kabartmasi (hayvan mUcadele sahnesi). cephesinden ejder figlrli kabartma
(Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008). (Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008).
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Resim 11: Kars / Ani, Sirli
Kilise'de Tigran Honents Kilisesi)
pencere etrafinda gerceve

olusturan, Selcuklu Uslubunda S (=T e -
geometrik stisleme érnegi Resim 12, Kars / Ani Fethiye Camisi (Ani Katedrali)'nden
(Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008) bir goérunus (Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008).

Yakindaki Hésavank 6ren yerindeki kilise ve manastir yapilarinda da ben-
zeri hususlar dikkati cekmektedir.

Bu konuda ele alinabilecek Turkiye’deki taninmis érneklerden biri de
Van’daki gol icerisinde ayni adla anilan bir adada bulunan Ahtamar Kilise-
sidir (Resim: 15). Artsruni soylularina dayandig: ileri strtilen Vaspurakan
Prensligi sinirlar1 dahilinde ve prensligin merkezi olmus bu adada yer alan
ve Sanat Tarihi acisindan éneme haiz olan yap: Kutsal Hag Kilisesi olarak da
adlandirilir. Diyarbakirin kuzeydogusundan getirildigi bilinen kum tas: ile
915-921 tarihleri arasinda insa edilmistir.

Plani itibariyle Ani, Fethiye Camisi'ni (Ani Katedrali) hatirlatan kilisenin,
orada da oldugu gibi, hac kollarinin kesistigi kisimda icten daire distan cok-
gen formunda yapilmis ve orta mekanin 1s1k almasini saglayan icten kubbeli
distan konik ktilahli bir 6rttisti vardir. Dis gértintist ile Asya Turk topluluk-
larinin yurt tipi cadir veya konik catili evlerini andiran bu yapinin séz konusu
gériniisti, Tark Islam kiimbetlerine (bu yapilarin) yansiyan seklinden alin-

o USRS S R _ 2
Resim 13: Kars / Ani Fethiye Camisi (Ani Katedrali) Resim 14: Kars / Ani Fethiye
bati cephesinden gérunus (Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008). Camisi (Ani Katedrali)
bati cephesinden ayrinti

(Fotograf: Yasar Coruhlu, 2008).
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Fotograf: 16: Van / Ahtamar Kilisesi,
tas kabartma mucadele sahnesi
(Ipsiroglu, 1997).

Resim 15: Van / Ahtamar Kilisesi genel goruntsu Resim 17; Van / Ahtamar Kilisesi,
M. 915-9g21 (Ipsiroglu, 1997 (3. baski). tas kabartma mucadele sahnesi
(Ipsiroglu, 1997).
mistir. Her ne kadar sade gértintisi acisindan kokende Bizans mimari kayna-
g1 da so6z konusu ise de gérintstn ifadesi Turk Sanati etkilidir.

Erken Hristiyanlik dénemine ait diger bircok Ermeni kilisesinde goérdu-
gimuz bu seklin merkezini olusturdugu plan, hac plani da ifade etmekle be-
raber hag¢ kollar1 kisa tutuldugundan aslinda yapinin merkezi planl oldugu
sOylenebilir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan cografyada, Tturk mimari yapi-
larinda da gériilen bu plan semasinin kdkeni, Orta Asya’nin Islam &ncesinin
cesitli donem yapilarina dayanmaktadir.*

Yapida dis ytizeye bagh tas kabartma stislemeler gelenek olarak Islam sa-
natinin anlayisina yakindir. Burada 6zellikle frizler halinde uzanan insan ve
hayvan figtirlti stslemeler, plani da benzer tarzda olan Ani’deki Sirli Kilise
(Tigran Honents Kilisesi)’deki benzeri tiirden tas stislemeler ile ayni tisluptan-
dir. Dolayisiyla orada da belirttigimiz gibi buradaki hayvan figtirlii tasvirler,
bilhassa miticadele sahneleri, Turk ve genel Avrasya hayvan tslubunun Turk
Islam sanati stizgecinden gecmis seklinin, bu kiliseye yansimis bir uyarla-
masindan (Hristiyan geleneklere uyarlanmasindan) ibarettir. Bilhassa geyik
tasvirleri ve birbirini takip eden hayvan siralari, Tirk hayvan tislubunun Is-
lami devirlerdeki 6rnekleri ile cok yakindan karsilastirilabilir. Ayni zamanda
bunlar Anadolu Turk mimarisindeki benzeri sekiller ile de rahatlikla karsilas-
tirilabilir. Kimi hayvan bash cértenler icin de bunu séylemek mumkutndur.
Boylece Tiirk ve Islam sanati etkili, slami gelenekte oldugu gibi tic boyutlu-
lugundan arndirilmis bu figiirler, sekil olarak Turk Islam sanati etkisini ta-

14 Bkz. Guinkut Akin, Asya Merkezi Mekan Gelenegi, Kultiir Bakanligi Yayini, Ankara 1990. Orta
Asya’da gelisen merkezi plan anlayisini g6z 6ntine almadan Ermeni yapilarinda merkezi plan hak-
kinda yapilan bir degerlendirme icin bkz. Orhan Tuncer, “Anadolu Turk Sanati ve Yerli Kaynaklar-
la {liskiler Uzerine Bir Deneme”, Vakiflar Dergisi, s. XI, Vakiflar Genel Miidiirliigti Yayinlari, Gaye
Matbaasi, Ankara 1976, s. 239-242 vd.
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Resim 18: Van / Ahtamar Kilisesi tas kabartma Resim 19: Van / Ahtamar Kilisesi, tas kabartma
hayvan mucadele sahnesi (Oney 1996 ). geyik figurleri (Ipsiroglu, 1997 ).
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simakla birlikte burada Hristiyan ikonografisine uygun anlamlar ytuklenmek
suretiyle bu yapida kullanilmistir.!® (Resim: 16-19).

Yapinin stslemelerinde, Orta Asya etkili Abbasi Sanati’nin yansimalarinin
da oldugunu belirten G. Oney’e gore, Kilisedeki Islam Sanati etkili kabart-
malar, kiliseyi butlin cephelerinde dolanan, pencere ve nislerin Utizerindeki
bosluklari insan ve hayvan figlirleriyle doldurulmus sarmasik kabartmasin-
da bulunmaktadir. Bu kabartmalarda hiikimdar ve saraya iliskin sahneler,
gunlik hayata dair tasvirler, av hayvanlar: ve hayvanlarin mticadele sahneleri
bulunmaktadir. Dogu duvarinda, asma dallar1 arasinda tasvir edilmis hu-
kiimdar tasvirinin de ikonografik semasi, temelde Orta ve I¢c Asya Tiirk Sanati
ile iligkilidir. Burada dénemin Musltiman Turklerinde ve diger Musliiman top-
luluklarda goéruldugt tipte bir kaftan giyen htiktmdar figiirti, bagdas kurarak
oturmakta, basinda hale ve tac, sag elinde kadeh ve sol elinde tiziim salkimi
ile birlikte tasvir edilmis bulunmaktadir. Bir elinde tizim tutmas: haric figi-
rin elinde kadeh veya pismis topraktan ya da madeni bir kap tutmas: Turk-
lerde Proto-Turk ve Hun déneminden Goktliirk devri sonrasina kadar gelen
tas heykellerin ikonografisiyle uyusmaktadir. Orta Asya Turk heykellerinde
de bagdas kurmus veya ayakta duran insan figtirleri ellerinde cesitli nesneler
tasiyorlardi. Sag elde en cok tasinan nesne ise bir kadeh veya pismis top-
raktan ya da madenden sivi veya yiyecek kaplar: idi. Kadeh eski Turklerdeki
ant térenlerine dayandig icin bir htikimdar simgesi olmus olmakla birlikte,
heykellerde cogu kere sag elde bazen de iki elle birlikte tutulan bu kaplar,
6limstzlige kavusmasini saglamak tizere, 6lmus ve heykeli yapilmis énemli
kisiye veya inanilan tanriya, icki veya yiyecek sunulmasini ifade etmekteydi.
Burada da muhtemelen benzeri bir anlamin goézetildigi, belki eski Anadolu
tasvirleriyle de baglantisi kurulabilecek 6teki elde tizim salkimi tutulmasi
konusuyla da teyid edilmektedir.

15 38z konusu yap1 ve suslemeleri lizerine Turkce ayrintili bir ¢calisma vaktiyle degerli merhum
Sanat Tarihcisi Mazhar Sevket Ipsiroglu tarafindan yapilmisti. Ipsiroglu bu calismasinda, Orta
Asya, Iran ve Islam etkilerine de deginerek yapiy1 aciklamaya calismaktadir. Bkz. Mazhar Sevket
Ipsiroglu, Ahtamar Kilisesi - Istkla Canlanan Duvarlar, (Ceviren: Alev Yaliniz), 2. baski, Yap: Kredi
Kiltiir Sanat Yayincilik, istanbul 1997.
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Kabartmadaki htikimdar: Abbasi halifesi Muktadir olarak tanitan K. Otto
Dorn’a karsin, bunun Ermeni kaynaklarinin da kabul ettigi gibi Kiliseyi yap-
tiran Gagik oldugu goértist bizce daha kuvvetle muhtemeldir. Ctinkti Hagh-
bat’taki Kutsal Isaret (Sign) kilisesinden Prens Gurgen ve Prens Smbat’t gbs-
teren (figlirlerden biri Turk tipi sarikl ve kaftanlidir) kabartmada oldugu gibi
(Resim: 20), 1905-1906 kazilarinda ¢ikarilan Kral I. Gagik heykelinde de kra-
lin basi sarikli idi. G. Oney K. Otto Dorn’un fikrine biiytik oranda katiliyor go-
rinmektedir. S6z konusu hiktmdar figirtintin saginda, benzeri tislupta, nar
tutan ya da nar koparan, Turk tipi kaftanli ve kusakli, sarayla iliskilendirilen
figirler bulunmaktadir. Bu sahnelerin Abbasi halifesi ve saray ile ilgili oldu-
gu iddias1 bu dénemde Kral Gagik’in Abbasi halifesine bagli oldugu gortusa
ile kuvvetlendirilmek istenmistir. Béylece Oney, s6z konusu tasvirlerin 9-13.
ylzyillar arasindaki Islam Sanati
(hangi millete ait islam sanatindan
s6z edildigi belirtilmemis herhalde
genel Islam sanatlari kast ediliyor)
eserleri tizerinde gortlen tasvirler-
le iliskili oldugunu ama ozellikle
de Abbasi saray hayat: tasvirleriy-
le baglantili oldugu fikrini vurgu-
lamaya calisiyor. Bununla birlik-
te cesitli sahnelerin veya hayvan
figlirlerinin kokeninde, Orta Asya
Turk sanatlarinin oldugunu da

. . L Resim 20: Haghbat, Kutsal Isaret Kilisesi,
zaman zaman ifade edlyor. Bizim dogu cephesinden prens Gurgen ve prens Smbat'l

dtistincemize gére, yukarida izah gobsteren kabartmadan detay (Nersessian, 1977).
?

ettigimiz gibi, hayvan figarla sah-
neler ve hayvan figlirlerinin cogu Turk sanatinin Ic Asya ve Orta Asya’daki
olusum asamalarinda cesitli sekillerde islenmis ve Tirkler eliyle Islam Sa-
nati’na aktarilmis ve neticede baska topluluklarin sanatlarini da etkilemis
olarak burada yer almistir.'®

Ahtamar Kilisesi’'nin kuzeybati cephesinde bulunan Aziz George’un ejder-
hay1 6ldiirme sahnesi ile Ani’de Sirli Kilise (=Tigran Honents Kilisesi, 1215
tarihli)’nin cephesinde bulunan ve yukarida sézinu ettigimiz (Ttrk Islam sa-
natlarindaki érneklerine daha yakin 6zelliklere sahip) ejder figlirti, Ttrk ve
Hristiyan kultartntn etkilesim i¢ine girdigi énemli bir konuya isaret eder.
Hristiyan Diinyasi’'nda Aziz Georg'un veya baska aziz ya da melek figtirlerinin
ejderhay: 6ldiirme sahnelerinde bilhassa ejder tasvirleri dogu ve Turk Sanat-
lar1 etkili olmak tizere yaygin bir bicimde tasvir edilir.

Bu sahnelerin temelde daha cok Tiirk Islam sanatlarindaki ejder éldirme
sahneleri ve ikonografisinin Hristiyanlagsmis bir sekli oldugu anlasilmaktadir.
Ejder Oldiirme temasinin ilk kaynaklandig yerin ise eski Stimer kultiirii ol-

16 Goniil Oney, “Hiristiyan ve Islam Diinyasini Kaynastiran Ahtamar Kilisesi”, Sanatsal Mozaik,
Say1: 6, Subat 1996, Istanbul 1996, s. 10-19.
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dugu arastirmacilarca ifade edilmek-
tedir.!”

Ahtamar Kilisesi’nin 6nemli stisle-
me konularindan olan av sahneleri,
baska yerlerdeki Ermeni kiliselerin-
de de yer almaktadir. Areni’nin ku-
zey-dogusunda 1321°de insa edilmis
olan Ak Bakire (=Ak Kiz / Spitakovor)
kilisesi dekorasyonunda, sundurma
kemeri alinhiginda yoénetici Eatchi

Resim 21: Emir Hasan'in avlanmasini gosteren Proshian’in bir yer yaygis1 lizerinde
tas kabartma. Ak Bakire Kilisesi nden oturur vaziyette ve ayrica dizi tizerine

1321 tarihli Selcuklu Uslubunda tas kabartma z . . .
(Nersessian, 1977) oturmus oglu II. Emir Hasan ile bir-

likte goraldigl kabartma Islam Sa-
natr’na etkili bir érnektir. Bu kilisenin kurucusu olan Proshian’in oglu Emir
Hasan’in yine bu kilisede yer alan ve onu avlanirken gosteren, simdi Erivan
Tarih Mtizesi'nde muhafaza edilen bir diger kabartmas: ise, konumuz agi-
sindan daha cok dikkat cekicidir (Resim: 21). Bu kabartmada emir, tipik bir
Selcuklu ya da Ilhanli prensi gibi giyinmis olarak, kuyrugu diigtimla bir atin
sirtinda geriye dogru ok atmak suretiyle, yine geriye dogru dénmus bir av
hayvanini boynundan vurmaktadir. Bu sahne tamamiyle Ttrk Islam Sana-
t'ndaki érneklerinde oldugu gibi yapilmistir. Geriye ok atma temasi, Islam
oncesi Turk ordularinda kullanilmaya baslanan ve Osmanlilara kadar da uy-
gulanan, 12. yltzyildan sonra Mogollarin da uyguladig: bir savas taktiginin
simgelesmis ifadesidir. Turan taktigi de denilen bu savas seklinde, geri cekilir
gibi yapan Turk ordusu, merkezdeki kuvvetleri kovalayarak kusatilan alanin
icerisine giren diisman askerlerini avlamaktadir. Sahte ricat gosterisi tertip
eden orta kesimdeki stivariler, kacarken atlarinin tizerinden geriye doénerek,
diisman askerlerine ok atmaktadir. Iste béylece olusan bu sekil sanat alanin-
da da bir ikonografik semay: meydana getirmis béylece “atin surtindan geriye
ok atan stivariler” Turk Sanati’nda yogun olarak kullanilmis ve buradan yayi-
larak cesitli baska milletlerin sanatina da girmistir.

Ermeni kilisesindeki bu ytiksek kabartmada bir Ttirk islam ismini alan, II.
Emir Hasan sadece Tirk Islam ismi almakla kalmamis, tam bir Turk Islam
prensi gibi de gosterilmistir. Uzerindeki bir iclik tizerine giyilen uzun elbi-
sesi, belindeki kemer, cizmeleri tact ve Oguz tipine uygun gosterilmis yuzu,
gerilen yayin ifade edilis sekli, tamamen Turklere ait 6zellik ve sekiller olarak
karsimiza cikmaktadir. Atin tasviri de Turk sanatindaki 6rneklerinden pek

17 Yasar Coruhlu, “Ttrk Sanatinda Ejder Oldtirme Sahnelerinin Sembolizmi”, Av ve Avctlik Kitabt,
(Editérler) Emine Gursoy Naskali - Hilal Oytun Altun, Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2008, s. 103-130
(Bu yazi Marmara Universitesi Turkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi'nin 5-6 Kasim 2006’da
gerceklestirdigi “Tiirk Kiiltirtinde Av” konulu sempozyumda sundugumuz bildirinin basilmis ha-
lidir); Mehtap Dede Kodaman, Aziz George-Aziz Gregor Kesisiminde Tiirk-Ermeni Resimli Sanatla-
nnda Ortak Betimlemeler, Hosgérii Toplumunda Ermeniler, (Haz. M. Metin Hulagt - Guilbadi Alan
- Stileyman Demirci - Sakir Batmaz), C. III, Kayseri 2007, s. 143-157; S.N. Kramer, Tarih Stimer’de
Baslar, (Cev. M. flmiye C1g), Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1990, s. 146-149.
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farkli degildir. Kosum takimlar1 benzer sekilde oldugu gibi, Turk sanatinda
cok yaygin oldugu sekilde, atin kuyrugu iri bir topuz olusturacak bicimde,
asagisi 6rulerek yukar: kismina baglanmistir. Atin kuyrugunun 6rtilmesi veya
baglanmasi cesitli kavimlerde de goértilmekle birlikte, Tturklerde, yigitlik ve ce-
naze gelenekleriyle iliskilendirilen ¢ok yaygin bir gelenek olmasi nedeni ile 6n
plana cikmaktadir.!® flerdeki oklanan avin durumu da Ttirk Islam sanatlarin-
daki 6rneklerde oldugu gibidir. Av hayvaninin hayvan muicadele sahnelerinde
de goruldugt gibi basini saldirinin geldigi tarafa déndirmesi ve bu sekilde
tasvir edilmesi de Turk Islam sanatlar icin tipiktir. Bu 6rnek kabartmadaki
sahne bizim dlistincemize gore adeta bir Selcuklu sanatcisinin elinden ¢ikmis
gibidir.!®

Gerek Ani’deki gerekse Hosavank’daki bir bolimuinti Bagratlilar’in yaptir-
dig1 Hristiyan yapilarinda Kiliselerin kubbelerinde uygulanan sistem Sanat
Tarihgileri arasinda tartisma yaratmistir. Bunun nedeni, bu kubbelerin yu-
varlak veya cokgen govdeli, tizeri ktilah seklinde bir 6rttiyle kapatilmis olmasi
sebebiyle, Tirk Islam mimarisindeki kiimbet ve tiirbelere, sekil ve mimari
plastik acisindan ¢cok benzemesidir. Bazi sanat ve mimarlik tarihcileri, Tturk
mezar anitlarinda gértilen bu seklin ellerinde kayda deger bir delil olmama-
sina ragmen, Ermeni ve Glircii mimarilerinden ilham aldigini iddia etmekte-
dirler. Ancak bizim goértisimuiz bunu aksi yéntindedir, yani biz Ortacag Turk
Mimarisi'nde kimbet ve tirbelerde cok yogun bir sekilde gortilen bu seklin,
mimari ve genel plastik gbriintis acisindan Hristiyan ve Ermeni yapilarina etki
de bulundugunu ileri stirmekteyiz.?

Bu konu Onasya’da devlet gilicliniin sanata yansimasiyla da aciklanabilir.
Her seyden 6nce yukarida da deginildigi gibi bu dénemlerde Onasya’da hakim
glic Musliman Turkler ve onlarin kurduklar: bliytik devletlerdedir. Tarih bo-
yunca ve gintimuizde de géruldugu gibi buytk ve gicla devletler, her zaman
kuctk devletleri ve halklarini etkilemislerdir. Bu nedenle bu kadar yogun bir
etkinin, glcsliz Hristiyan devletlerden Turk devletlerine dogru degil de tersi
yonde olmasi daha normal gérinmektedir.

18 Bu konuda bkz. Yasar Coruhlu, “Selcuklu Sanatinda Gértilen Kuyrugu Dugimli At Tasvirle-
rinin Ikonografik ve Tkonolojik Mahiyeti”, VI. Milli Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Bildirileri
(16-17 Mayts 1996), Selcuk Universitesi Selcuklu Arastirmalar1 Merkezi, Konya 1997, s. 227-267.

19 Sirarpie Der Nersessian, Armenian Art, Thames and Hudson Yayinevi, Londra-Arts et Metiers
GraphiQues, Paris (baski Isvicre), 1978, s. 190, resim 147.

20 Bir kisim arastirmalarda kiliselerin naos bsliimi tizerinde veya merkezi planl yapilarda gortulen
distan ktilah govdeli olan boéltime iliskin bazi uygulama ayrintilarinin Ermeni veya Gurct sana-
tindan Anadolu Turk mimarisine ge¢cmis olabilecegi ileri stirtiltir; ancak bu konudaki benzerlikler
daha detayli incelemeye tabi tutulmalidir. Bunlar arasinda temel olarak ayak sayisina gére pira-
mitler tizerine oturtulan ve genellikle girisler tisttinde yer alan ktilah seklinin, ktilahlar tizerindeki
dusey veya yatay fitil seklinde silmelerin bazi sekillerinin, ticgen kesitli nislerin, cifte stitunce
kullaniminin ve yuvarlak kemer gibi mimari 6gelerin Turk kiimbet ve ttrbelerinde kullaniminin
Ermeni mimarisinden kaynaklanmis olabilecegi ifade ediliyor. Bize gore Islam 6ncesi ve sonrastyla
hentiz ayrintih olarak islenememis olan I¢ Asya ve Orta Asya’dan cikarak Avrasya bozkir kusagi
boyunca ve ayrica Turkiye, Suriye, Irak, Kuzey Afrika gibi bolgelere de yayilan Ttirk halk ve hane-
danlarinin mimari ve sanatlar: butin varliklariyla incelenip tartisilmadan bu tur yargilar kesinlik
tagimayacaktir. Bkz. Orhan Tuncer, Anadolu Tiirk Sanati ve Yerli Kaynaklarla lliskiler Uzerine Bir
Deneme, s. 239-261.
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Resim 22: Kars / Ani Polatoglu Kilisesi

(Ebu'l Garib Aziz Krikor Kilisesi) genel gértntisu (Vierges Hripsimiennes Kilisesi)
10. yuzyil 13. YUzyil (Fotograf. Yasar Coruhlu, 2009)

(Fotograf: Yasar Coruhlu, 2009).

Ote yandan salt mimari ve mimari plastik acidan da bakildiginda cokgen
veya silindirik gévde ve kubbe {izerine kiilah yerlestirme gelenegi islam énce-
sinin kimi mimari unsurlarindan, Islam dénemine aktarilarak, Tirkistan’da
yani Orta Asya’da Turk mimarisi binyesinde yaratilmis ve 6zellikle Oguzlar
(Selguklular) eliyle Iran, Azerbaycan, Kafkasya ve Turkiye’ye yayilmistir. Hris-
tiyanlar ve Hristiyan Ermenilerin kilise ve katedrallerinde hac kollar1 arasinda
kalan ve yapinin merkezi kisminin aydinlatilmasini da saglayan bu kubbe-
lerin olusumu, esasinda Bizans devrinde ortaya cikmisti; ancak bu kisimda
yukari cikan bu kubbelerin kasnak ve Ust 6rtG bolimu, baslangicta plan,
gbérinlis ve mimari plastik, stislemeler acisindan Tirk Islam kiimbet ve tiir-
belerindeki sekillerine benzemiyordu. Ne zaman Musliman Turkler ilerleme-
ye ve glcli devletler kurmaya basladilar, iste o zamandan itibaren kilise veya
katedral kubbeleri de Turk ktimbet ve ttrbelerinin, dis gértints ve plastik
bakimdan benzeri olmaya baslamistir. Nitekim Gurct ve Ermeni yapilarinda,
Bizans’taki seklin gelistirilmesi sonucu ortaya cikan, silindirik veya cokgen
govdenin (kasnagin) yukarisindaki kulah ortti 7. ytzyildan beri gérilmek-
le birlikte, onlar1 gérints acisindan Tirk Islam ktimbetlerindeki érnekleri-
ne yaklastiran degisiklikler, 8-9. ylizyildan sonra ortaya cikmaya baslamais,
ktilahin sivrilerek iyice ytikselmesi suretiyle Turk 6rneklerine benzemesi ise
Turklerin guiclii ve etkili olduklar: 11-12. ytizyildan itibaren, hatta daha sonra
gerceklesmistir.?! (Resim: 4, 22-23).

Bu konuyu tek tek mimari 6geler acisindan da ele alabiliriz; 6rnegin ko-
nik cati acisindan meseleye bakabiliriz. Bu mimari 6ge, kismen cadir ve ev
mimarisine bagh olarak en erken devirlerden itibaren i¢c Asya, Orta Asya, Si-
birya bolgelerinde gelistirilerek, Kafkasya ve Karadeniz, Dogu Avrupa bolgele-
rine yayilmistir. Ermeniler gibi nispeten gec devirde milletlesmis uluslar, belli
bir dénemden sonra ve M.O en azindan 2000’lerden beri var olan ve erken

21 Orhan Tuncer, “a.g.m.”, s. 258.
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dénemlerin mirasini kullanmis Turkler gibi cok daha eski uluslar, ytzyillar
boyunca, neredeyse kesintisiz olarak, girdikleri medeniyet dairesine gére bu
formlar: yeni Gsluplarin anlayisina gore déntistiirerek kullanmislardir.
Tercan’daki Mama Hatun Kiimbedi (MS. 12. ylizyilin sonu 13. ylzyilin basi
veya ortalan) ile ilgili bir calismamizda biri alcak iki kusatma duvari icinde,
avlu merkezinde mumyalik (cenazelik) kat1 kismen topragin altinda olan dis-
tan konik catili mezar anitinin I¢ Asya Turk kurgan gelenegine baglandigini
ileri stirmuistiik, séz konusu yazida ayni zamanda I¢ Asya ve Kurgan kiilttirti-
nlin daha sonralar: yayildig1 Avrasya cografyasinda, kurgan ve yurt tipi cadir
ve erken déneme ait konik catili ahsap evlerden ilham alarak, Turk Islam dé-
nemindeki konik Kiimbet catisinin nasil olustugu aciklanmaya calisilmisti.??
Ozetle ifade edecek olursak; kiimbetlerdeki konik gériiniislii catinin kéke-
ninin, ¢adir veya cadir bicimini taklid eden aga¢ ev mimarisinde ya da kirlan-
gic kubbe veya bindirme kubbe de denilen sekle uygun bir bicimde, degisik
yonlerde ve Ust Uste yerlestirilen agaclarla alan daraltmak suretiyle ortaya
cikan pramidal sekillerde oldugunu ifade edebiliriz. Bu her iki sekil de en
erken tarihlerden itibaren, hem I¢c Asya ve Tiirk cadirlarinda (yurt veya di-
gerleri), evlerde ve kurganli mezarlarda (=kurganlarda) karsimiza cikmakta-
dir. Bu cadir mimarisinin 6n 6rneklerini, ge¢ Paleolitik devirde Sibirya Buret
kazilarinda tespit edilmis ve rekonstriikksiyonu yapilmis meskenlerde ve bir
Proto-Ttirk (=Onturk) kiilttirt olarak kabul ettigimiz Tagar Kiiltiiriine ait yine
Sibirya’da bulunan Boyar petroglifierindeki tasvirlerde, bunlarin disinda bas-
ka bircok yerde bulabiliyoruz. Bir yerlesme yerini gésteren Boyar petroglifle-
rinde (M.O. 8-7. ylizyil), hem kubbeli yurt tipi cadir sekillerini hem de cadira
benzer silindirik gévdeli ama daha konik catili evleri gorebiliyoruz. Boylece,
mezarlarini 6teki diinyadaki (=paralel dlinya) evleri olarak géren eski Turk-
lerde, bu sekillerdeki konut mimarisinin mezar mimarisinde de etkili oldugu-
nu gérmekteyiz.?> Erken dénem mezar yapilar icerisinde 6zellikle M.O. XII.
- XI. yazyillara ait olarak kabul edilen Kazakistanin Ortav II Mezarligi ve Aksu
Ayult I Mezarligindaki 6rnekler, Tercan Mama Hatun Kiimbedinde bin yillar
sonra goruldiigu gibi dairevi tas kusatma duvarina sahip ortadaki kismen yer
Ustline cikmis olan ve agac piramidal catiyla kapli oldugu anlasilan mezar
anitlar1 (kurgan defin odalari) idi. Aksu Ayuli II Mezarligi’ndaki 3 numaral
kurgan en tipik 6rnektir. Bu mezar anitlarinin bircok numunesi bu boélgelerde
yer alir ve M.O. X. ve V. ylizyillar arasina tarihlenen Tagisken mezar anitlari-

22 Yasar Coruhlu, “Afanasyeva Kurganlarindan Tercan / Mama Hatun Ktmbedine”, XI. Orta-
cag - Turk Dénemi Kazt Sonuclart ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu-Bildiriler 17-19 Ekim
2007 Izmir, Ege Universitesi Edebiyat Fakultesi Sanat Tarihi Bélimii, Ege Universitesi Basimevi,
[zmir 2009, s. 141-155. Not: Bu calismamizin baskisi esnasinda cizim 10’da yer almasi gereken
Kostromskaya kurgani plani ilgili yerde basilmis ancak alt yazisi ¢izim 4'in altina basildigindan
cizim 4 ile 10 arasindaki alt yazilar kaymistir. Cizim 5’deki alt yazi cizim 4’e, ¢izim 6’daki ¢izim
S’e, ¢izim 7’deki cizim 6'ya, ¢izim 8’deki izahat ¢izim 7’ye, ¢izim 9’daki ¢izim 8’e ve ¢izim 10°daki
izahat cizim 9’a aittir.

23 Bu hususlarda ayrica bkz. Yasar Coruhlu, “Kurgan ve Cadir (Yurt)’dan Ktimbet ve Turbeye Ge-
cis”, Gecmisten Gtintimiize Mezarlik Kiiltiirii ve Insan Hayatina Etkileri Sempozyumu 18-20 Aralik
1998, AKSM Istanbul, Mezarliklar Vakfi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 47-62.
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na kadar uzanir. Mezar odasi catisinin konik tag érgtiden olustugu anlasilan
Kazakistan Aktav Mezarligi'ndaki 1 ve 2 numaral kurgan (M.O. XI. ytizyil)
dan baska M.O. 8. ylizyila ait oldugu bildirilen Kazakistan’in Altay Daglari
bélgesinde bulunan Silikti 3 Mezarligindaki 1. kurganin defin odasinin ahsap
tonozu da bindirme tarzda yapilmis piramidal bir gérlintime sahipti. Ayrica
bir Proto-Turk kulttirti olan Tagar devrinde Hakasya’da insa edilmis Biiytik
Salbtk Kurgan’nin da sekli tepesi kesik piramit gérintimuindeydi. Bu sekil-
de olusturulan, mezar anit1 catisini értme geleneginin, kurgan kultiirlerinin
daha batiya yayilmasi ile Iskit devrine ait Kostromskaya Kurgani (M.0O. 7-6.
ytizyil), Ukrayna, Kalnik yakinindaki Iskit mezar1, Ker¢’deki bir Iskit kurgani
orneklerinde oldugu gibi bagka kurganlara ulastigini ve bunlarda defin odasi-
nin Uzerinde, uclar1 yukarida birlesen agac gévdeleri ile olusturulmus konik
ya da piramidal bir catinin s6z konusu oldugunu gériiyoruz.?*

Simdilik problem olan husus pek cok cadir, agac ev, kurgan vasitasiyla
Islami déneme ulastifi anlasilan bu silindirik veya cokgen gévdeli yapinin
Turk Islam devrine gecis 6rneklerinin hentiz pek tesbit edilememesidir. Konik
catili kimbede gecis 6zelligi gésteren bu tiir mezar anitlarinin 6zellikle Kaza-
kistan’da aranmas:1 gerektigi gértistindeyim. Orta Asya’da, konik ktilahli veya
piramidal dis catili mezar anitlarina ait ilk 6rneklerin, cok nitelikli yapilar
olmadigini ve hem bu 6zellikleri ve hem de gecis doneminde bu boélgelerde
herkesin muisliman olmamasi sebebiyle, blytk tahribata ugradiklarini, ka-
bul etmek gerekir. Bununla birlikte yerinde yapilacak ylizey arastirmalar: ve
kazilarla bu 6rneklerin kismen ortaya cikarilabilecegi de duastnulebilir. Ni-
tekim Kazakistan'daki M.S. 8-9. ytizyillara ait oldugu ileri strtlen, belki de
daha erken tarihli Dombaul mezar aniti, kare gévde ltizerine konik gérinumla
bir catiya sahip olan tugla bir eser olarak bir gecis yapisi gibi kabul edilebilir,
ama sUiphesiz ki erken dénemde bundan daha nitelikli Ttirk Islam mezar anit-
lar1 da mevcut idi. Bunun tam olarak ortaya cikarilmasi icin Islam’in Ttirklere
ulasmaya basladig1 yillarda Gokttrk, Uygur, Karluk gibi Ttrk topluluklarinin
mezar anitlarini da ayrintili bir bicimde incelemek gerekir. 9. - 10. ylzyildan
sonra ise Turkistan’in (Orta Asya) cesitli bolgelerindeki Ttrk Devletleri zama-
ninda, gelisen Turk mezar anitlar1 mimarisinde, s6z konusu edilen, distan (ve
nadiren icten) konik ktilahli mezar anitlarini gesitli taninmis érnekleriyle yay-
gin bicimde gérdtigtimtizden, daha sonraki ytizyillara ait mimari érneklerden
bahsetmeye gerek yoktur. Kiimbet ve tiirbeler Turklerin yayildiklar: alanlara
gbre (malzeme kaynaklarina gore) kerpic, tugla ve tas olarak insa edilmis ve
yukarida da izah edildigi gibi Ttrkiye Tirk mimarisinin de en énemli yap1 tip-
lerinden biri olarak Hristiyan ve Ermeni kiliselerinin distan ktilahli, kiimbet
benzeri gévdeli (kasnakll) kubbelerine tesir etmistir.

Turk mimarisinde cok yogun bir sekilde uygulanagelen ve muhtemelen Orta
Asya veya Iran’da ortaya ¢ikmis olan genel Islam sanatinin en tipik 6égelerin-

2% salbik kurgani ve Iskit kurgan érnekleri hakkinda ayrica bkz. L.S. Marsadolov, Bol’soy Salbik-
skiy Kurgan V Hakasii, Hakasskoe Knijnoye Izdatelstvo, Abakan 2010; Ellis H. Minns, Scythians
And Greeks - A Survey of Ancient History And Archaeology on The North Coast of The Euxine From
The Danube to The Caucasus, C. 1, Biblo And Tanen, New York 1965.
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den biri olan mukarnas
sekilleri, erken beylikler
ve Selcuklu sanatindan
Ermeni sanatina ithal
edilerek kullanilmis ol-
malidir. Nitekim mukar-
nas uygulamalart 11.
yuzyila kadar Ermeni ve
Gurcli yapilarinda bu-
lunmamaktadir. Boylece
bu mimari ve susleme
6gesi, bir kistm Erme-
ni ve Gurcu yapilarinda

. . .. dénUsttrulmus (11. ytzyilin ilk yanis)) Havariler Kilisesinin dogu
Turk sanatinin bir etkisi cephesinde, Selcuklu karakterini taslyan tas isciligi, icte kubbe

olarak yer alm1§ veya bu kesiminde oldugu gibi ¢zellikle mukarnas uygulamasi ile dikkati
cekiyor (Fotograf: Yasar Coruhlu, 2009 ).

yapilarin Tuark doénemi
ilavelerinde  yapilarak
mukarnaslar da ilave edilmistir.?> (Resim: 24).

Benzeri sekilde Ermeni binalarinda gériilen, palmet - lotuslu stislemeler ve
sonsuz diizende kompozisyona sahip yildizli stislemeler veya zencerek tipin-
de birbirine ulanan kimi geometrik siislemeler de Selcuklu veya genel Islam
sanatlarinin Ermeni eserlerine etkisi olarak addedilmelidir. Bunlarin Ani’deki
Ermeni veya Gurctlere (Hristiyan Kipcaklarin veya Gregorian Turklerin var-
lig1 da unutulmamalidir.) mal edilen yapilarin bir kisminda bu mukarnas ve
palmet uygulamalarini gorebiliyoruz, tabii baska yerlerde de benzeri 6érnekler
vardir. Bazi tas stisleme motif ve kompozisyonlari, Gislup acisindan Selcuklu
sanatindaki uygulamalarina o kadar benzemektedir ki bu ytizden daha énce
de belirttigimiz gibi 6rnegin Sirli Kilise (Tigran Honentz Kilisesi) gibi yapilarda
Miusliman Turk sanatc¢ilarin da calistigr ileri stirtilebilir.

Buattin bunlarin disinda renkli tas stislemeler ve kubbe tepesinden aydin-
latma gelenegi de Turk mimarisinde yaygin olarak goértilen bir husus olup
Ermeni mimarisine de Ttirk ve Islam mimarisinden girmis olmalidur.

Ermeni yapilarinda gértilen ve Tirk Islam sanati etkili mimari stislemeler
arasinda en ilgi ¢ekici olanlarindan biri “dért yén” sekillerinin yildiz bigimi
olusturan cokgen formlarin arasina konarak, sonsuz dlizende yerlestirildigi
dizenlemelerdir. Bazi durumlarda “dért yén sekilleri” yarim olarak kullanil-
mis ve yildiz desenlerinden bordur stslemeleri meydana getirilmistir. Asya
ve Anadolu’daki bircok mimari eserin stislemelerinde ve hatta cini ve ahsap
sanatlar1 gibi baska alanlarda yaygin olarak uygulanan bu kompozisyonlar,
bazen cok benzeri sekilde Ermeni mimari stUslemelerinde, biraz karakter
degistirmis olarak da Ermeni yazmalarinin tezhiplerinde karsimiza cikmak-
tadur.

25 Bazi yonlerine katilmamakla birlikte bu konularda su incelemeye bkz. Orhan Tuncer, “a.g.m.”,
s. 260-263.
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Resim 25: Resim 26: Amaghy, Tanri Anasi Kilisesi, bati cephesi
Amaghu, Tanr Anasi Kilisesi'nin alinliginda Turk stsleme sanatlarinda tas, tugla ve
(M. 1339) kimbet cenazelik (mumyalik) ve cini olarak ¢ok yaygin bir sekilde kullanilan dort
ziyarethane giris bolumunu cagristiran bati cephesi yon ve yildiz sekillerinden olusan giris cerceve
(Nersessian, 1977) dekorasyonu (Nersesssian, 1977)

Bu hususu ifade eden en gtizel stisleme 6rneklerinden biri Amaghu’nun
gliney-dogusunda, Prens Burt’el Orbelian tarafindan insa edilmis olan Tanr
Anast Kilisesi'nde gorilmektedir. 1339 tarihinde insa edilmis, Turk kiimbet-
lerinde goértldtga gibi, bir alt kat girisi ve bu giris Uizerinde iki taraftan ve
zeminden yukselen merdivenlerin bir sahanlikla ulastigi ayr bir tst kat giri-
siyle (Resim: 25) dikkati ¢ceken bu binanin ust kat girisinde, yuvarlak kemerli
kapinin cercevesini olusturan, yarim doért yon sekilleri ile birbirine baglanmas,
yildiz formlarindan olusan, tipik Turk Islam stislemelerinin benzeri bir tez-
yinat bulunmaktadir (Resim: 26). Bu yapinin bir kisim hayvan figirla sts-
lemeleri dahil, diger bitkisel ve geometrik karakterli stislemeleri de az evvel
s6zU edilen stislemede oldugu gibi, Selcuklu stislemelerine yakin érneklerdir,
hatta belki de Trabzon Ayasofyas icin de ileri stirtildiiga gibi bu stislemeler
bir Musliman Turk sanateis: tarafindan da uygulanmis olabilirler.?¢ Hristi-
yan ibadet yapilarinin da énemli bir bélimutntn kismen ayakta bulundugu
Ani’deki Tirk Islam yapilarindan Selcuklu Sarayi’nda (Batili yazarlarin yayin-
larinda Tacirin Saray: veya Sargis Saray: olarak da gecmektedir, 13. yltizyilin
ilk yarisi) tst katin avluya giris ta¢ kapisinda da dort yon ve yildiz sekillerinin
kullanildigr stisleme kompozisyonu ile karsilasiyoruz (Resim: 27). Buradaki
uygulama ile yukaridaki Ermeni yapisindaki diizenleme, benzerligi acisindan
birbiri ile kiyaslanabilir.

26 Trabzon Ayasofyasi’'ndaki stislemeler i¢in bkz. Not 2 (Tamara Talbot Rice, “a.g.m.”).
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Resim 27: Kars / Ani Selcuklu Sarayl dogu cephesinde, dort yon

sekilleriyle baglanan yildizli stisleme érnegi (Restorasyondan sonraki
gorunlist). 13. ylzyil basl (Fotograf: Yasar Coruhlu, 2009 ).

Hristiyan sanat ve mimarlik eserlerinde, esasin-
da Islam ve Hristiyanlik éncesinde, neredeyse biitiin
diinya sanatlarinda karsimiza cikan bir pagan sekil
ve (evreni, evrenin dort ana yénind, ginesi ve tan-
riy1 ifade eden) simge olan, “dért yon sekli” d6ncelikle
Asya’dan Avrupa’ya dogru uzanan cografyada, Turk
Islam sanatlarinda merkezi veya baglayici sekil-mo-
tif olarak kullanilmis, ortacagda kimi Hristiyan sa-
natlarini da etkilemek suretiyle Ermeni sanatina da
girmis olmalidir.?”

Tas stislemelerden s6z ettigimiz bu kisimda, yeri
gelmisken “etkiler” konusu ile ilgili olarak “tas isci-
ligi” meselesine kisaca deginmekte fayda vardir. Mi-
mari malzemenin iglenmesi bakimindan konumuzu
ele aldigimizda o6zellikle yabanci cevrelerde gelistiri-
len birtakim 6n yargili distincelerle karsilasmakta-
yiz: Avrupa merkezli arastirmalarin yonlendirmesiy-
le, tas isciliginin ustalarinin Ermeniler oldugu ileri
stralmustir. Oysa Musliman Oguzlar Anadolu’ya

2 R v
Resim 28: Crigor Proshian’'in

1233 tarihli hackar
(Nersessian, 1977).

U
THi

Resim 29: 1308 yilinda
Momik tarafindan yapilmis
hack'ar (Nersessian 1977).

gelmeden 6nce, Anadolu'nun cesitli yerlerinde ve Suriye ve Irak boélgesinde Er-
menilerin disindaki cemaat ve milletlerden tas ustalari da vardi. Bu bdlgeye
gelen Turkler de kisa stirede loncalara bagh sekilde teskilatlanarak kendi tasct
ustalarini yetistirmislerdi. Esasinda bazi Bat1 kaynakl ifadelerde gértilen Ttrk-
lerin tasi islemeyi bilmedikleri gériisti de bir safsatadir. Nitekim Turkler Isla-
miyet’ten sonraki devirlerde oldugu gibi, Islam éncesi devirlerde de eserlerinde
tas malzemeyi kullanmislardi. Ic ve Orta Asya’nin her yerine dagilan binlerce

27 Nersessian, a.g.e., Resim: 141, 145.
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Resim 31: Ust tarafinda gévdesi dugumlu ejder
kabartmasi bulunan Ahlat mezar tasi
(Karamagarall, 1992).

2 i g

. g o s e Resim 32: Kabartma olarak yapilmis, yukarisinda
Resim 30: Ust kismi kemer formu olusturan kemer bicimi olusturan ve orta kesiminde dugim
ejder kabartmali Ahlat (Selcuklu) mezar tasindan meydana getiren cifte ejder (veya cift basli ejden)in
gorunus (Karamagarali, 1992) bulundugu Gékturk (-Kek-Turk) devrinden Kiltigin

yazitinin (M. 732) Ust kismindan ayrinti
(sag tarafi kiriktir). (Fotograf: Servet Somuncuoglu).

sayida dikili tas, tas heykeller, Goktliirk devrinde baz: bolgelerde yapilan tapi-
naklar ve kurulan kimi sehirlerde insa malzemesi olarak tasin kullanilmasi
bu hususa isaret etmektedir. Anadolu Tiirk mimarisinde oldugu gibi, Islami-
yet’ten sonraki devirlerde, Gazneliler, Delhi Turk Sultanliklar1 ve Baburlular
ile Azerbaycan bdlgesi Ttrkleri de mimarilerinde ve ayrica mezarliklarinda tasi
kullanmiglardir.

Turk Sanati tarihi icerisinde ¢cok 6nemli yeri olan mezar mimarisi ve mezar-
lara dikilen taslar veya mezar Ustline ya da yakinina yerlestirilen tas heykeller
erken devir Turklerinde, Islam’dan énceki ata kiiltlerinin bir geregi olarak
yaygin bir bicimde uygulama alani bulmustu. Yukarida konu ile ilgili ola-
rak degindigimiz, kimbet ve tirbelerin bicimsel ve simgesel olarak kokeni de
cesitli bolge ve malzemeye gore defin bolimu birbirinden farklilik gosteren
kurganlar (kurganli mezarlar) idi. Bu kurganli mezarlarin ¢ogunun kurga-
n1 Uzerinde (suni tepe Uzerinde) 6liyl temsil eden tas heykeller veya dikey
dortgen kesitli dikili taslar (steller) bulunmaktaydi. Bunlar zaman icinde ge-
liserek, Turklerin bliylik kesiminin Musliman oldugu dénemlere eristiginde,
tas insan heykellerinin kimi plastik 6gelerinden de faydalanilmak suretiyle,
tizerinde Turk Islam yazil kitabelerin yer aldigi, mezar taslar ortaya cikti. Ote
yandan Kultigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk mezar ktlliyeleri vb. ktlliyelerde
bulunan ve her biri bir diinya modeli olarak hazirlanmis Gokttirk devrine
ait (8. ylizy1l) kitabeli dikili taslar da (abideler) Tirk islam mezar tasinin olu-
sumunda buiytik oranda etkili olmustur. Boylece asag: yukar: dort bin yillik
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Turk mezar gelenekleri ve inaniglarinin tasa uygulanmis somut sekilleri olan
ve sayilari binlerce olan bu eserler Tiirk Islam mezar tasini ortaya cikarmis ve
bu yeni mezar tasi sekli neredeyse 21. ytizyila kadar yogun bicimde Uretilerek
kullanilmistir.

Sanat Tarihi’nin bu alanina konumuz agisindan baktigimizda, ic Asya’daki
koékenlerine baglanan cesitli sekiller ve stislemelere sahip Turk mezar taslari-
nin da Ermeni mezar taslar tizerine etki de bulunduklarini gériiyoruz.

Turk mezar taslarinin énemli bir gurubu olan Koc¢-Koyun ve at bicimli
mezar taglari Islam éncesi Tirk sanatlarinda, hayvan-ana veya atalart ifade
eden koruyucu mahiyetteki figlirler olarak, mezarlik alanlarda ve Goktirk
devri mezar kulliyelerinin bazilarinda kullanilmisti. Bu tlir mezar taslari za-
man i¢inde ilgili hayvanlara atfedilen kimi éltimle ilgili bircok simgesel anlami
da icerir oldu.”® Bahsedilen bicimlerdeki mezar taslari, Islamiyet’ten sonra
da Orta ve I¢c Asya’'daki biittin Turk bélgeleri ve tilkelerinde, Ttrk halklarinin
yayildig: her yerde kullanilmaya devam edildi.

Bu tirden mezar taslarinin Azerbaycan ve Kafkasya ve Turkiye’de de ¢ok
yogun olarak kullanildigi dikkati cekmektedir, hatta at veya koyun bicimli
mezar taglar1 Turkiye’de bazi bolgelerde gliniimuze kadar da yapilmaya de-
vam etmistir. Bu meyanda Turk Sanat Tarihi’nin mali olan bu eserlerin ben-
zerlerinin Miisliman olmayan Turklerce de kullanildigini gérmek konumuz
acisindan da manidardir.

Nitekim Yahudiligi resmi din olarak kabul eden Hazar Turkleri'nin torun-
lar1 olan Karaim Turkleri'ne ait Kirim’daki mezar taslarinda da kog¢ bicimli
ornekler gortlebilmektedir. Ayni sekilde kog-koyun, at bicimli mezar tasla-
rin1 Gregoryen Turklerin kullandigi da varsayilabilir. Bu durumda Ermeni
mezarliklar: oldugu ileri stirtilen mezarliklardaki ko¢-koyun seklindeki mezar
taslari, bu Turklere mal edilebilir veya bu mezar taslari, bu tip Turk mezar
taslarindan esinlenmis Ermenilere de ait olabilir.?

Ermeni Sanati’na etki de bulundugu anlasilan bir diger mezar tasi grubu
ise, Turkiye’de en belirgin 6rneklerini Ahlatta gérdtigtimtiz (Resim: 30-31,
35) ama Azerbaycan, Iran ve baska Tirk tilkelerinde de yogun bir bicimde
benzerleri karsimiza ¢ikan, zaman zaman kus, at vb. hayvan ve ayrica insan
kabartmalari, kandil, ok, daire sekli gibi simgesel sekil veya damgalar veya
cesitli alet tasvirleriyle birlikte goértilen mezar taslaridir. Bu tip mezar tasla-
rinda, Turk Islam Ortacagi’nin mezar taslarinda cok yaygin ve tipik olan ge-
ometrik gecme sUislemeler ve ddnemin bitkisel stislemeleri ve yazilar belli bir
sema-program dahilinde yer almistir. Ermeni sanatinda da bu mezar taslar:
stslemeleri kullanilarak “hackar” denilen ve benzeri sekilde stsleme, insan
veya hayvan figtirlerine sahip olan, yogun geometrik veya bitkisel stislemeli

28 Yasar Coruhlu, “At ve Ko¢/Koyun Sekilli Mezar Taslarinin Sembolizmi”, Toplumsal Tarih, Say1:
94, Istanbul (Ekim) 2001, s. 35-42.

29 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Kaltir Bakanligi Yayinlari, Turk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1992, s. 35-39; Kog, koyun ve at seklindeki Tlirk mezar taslar1 hakkinda ayrica
bkz. Yasar Coruhlu, “At ve Ko¢/Koyun Sekilli Mezar Taslarinin Sembolizmi”, Toplumsal Tarih, Cilt:
16, Say1: 94, Ekim, Istanbul 2001, s. 35-42.
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mezar taslarina déntstiiriilmistiir.?® Uslupsal acidan Tirk Sanati’ndaki 6r-
neklerinden pek bir farklar1 bulunmamaktadir.

Sadece yazi ve zaman zaman tasa verilen hac sekli ya da bazen mahiyeti
anlasilamamis motif uygulamalarindan kaynaklanan farkliliklar vardir. Tes-
bit edilen bir kisim “hackar’larin erken 6rneklerinin sade stislemeli olmasi
ve Ozellikle XII. - XIII ytzyillarda stslemelerin yogunlagsmasi ve stislemede
kullanilan motiflerin Selcuklu ve genelde Turk Sanati stislemelerine yakinligi,

39 Formu veya hag sekli nedeniyle “hagkar” olarak adlandirilan Ermeni mezar taglari aynen Islam
6ncesinin I¢ Asya dikili taslar1 gibi, sadece mezar tasi anlamina gelmemektedir. Bunlarin da koke-
ni buitlin Avrasya’da yaygin olarak gortilen menhirlerin stele, dikili tasa ve daha sonralari mezar
taslarina dontismus sekilleridir. Yukarida da ifade edildigi gibi Ermeni ustalar: tarafindan baslan-
gicta oldukca sade olarak Uretilmis bu taslar, Turklerle ve dolayisiyla Turk Sanat ile iligkiler art-
tiktan sonra stslemeli TUrk mezar taslarinin etkisinde kalarak yogun stislemeli hale gelmislerdir.
Ozellikle XII. ytizyildan sonra “hackar’larda kullanilan motifler Tiirk Sanati’nda yaygin olarak kul-
lanilan motif repertuarindan alinmistir. M. Kadiroglu, birisi Ahlat’tan digeri Eski Culfa’dan Ermeni
mezarlhigl oldugu belirtilen bir mezarliktan aldig: iki 6rnegi karsilastirarak, iki ktltirtin ortak re-
pertuari oldugu ve ortak motifleri kullandig1 diistincesine varmaktadir ki, bizim diistincemize gore
bu yorum Turk Sanati ve kulttirtine kars: bir haksizlik sayilabilir. Bkz. Mine Kadiroglu, Ermeni
Hactaslart fle Anadolu-Asya Iliskileri Uzerine Bir Deneme, Sanatta Anadolu Asya lliskileri - Prof. Dr.
Beyhan Karamagarali''ya Armagan, (Haz. Turgay Yazar), Edebiyat Faktltesi Sanat Tarihi Bolumu,
Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara 2006, s. 223-235). Ustelik Eski Culfa’daki mezar tast
yazarin ele aldigi ahlat mezar tasi 6rneginden (tarihi 1314) 200 yil sonra (16. ytizyilda) yapilmistir;
ancak bu veri de yazar tarafindan 6nemli sayilmamistir. Herhalde s6z konusu bolge tamamen
“Ermeni Yurdu’dur savindan hareket edilmektedir. Daha dogrusu arastirmact Ermeni Sanati’nin
lehine olmak Uzere Turk Sanati etkisine tereddtitle yaklagsmaktadir. Bu nisbeten arastirmacinin
Islam éncesi ve sonrasina iliskin Avrasya ve Anadolu Tirk Sanati verileri ve yayildiklari alanlart
yeterince incelememesine ve ayrica yabanci bir kisim bilim adamlarinin Turk Sanati’ni tanimadan
yaptiklar arastirmalar: tenkit stizgecinden gecirebilecek alt yapiya sahip olmamasina dayaniyor
olmalidir. Nitekim Eski Culfa’nin bulundugu bélge Ermeniler kadar Turklerin de yayilim alani
icindeydi (Aras boylarindaki sehirlerde bugtine kalabilmis bazi énemli Ttrk Islam mimarlik anitlart
icin bkz. A.V. Salamzade - K.M. Memmedzade, Arazboyu Abideler-Pamyatniki Na Arakse, “Elm”
nesriyati, Baki 1979). Bu bélge ayni zamanda bir kolu Ani’ye de giren Ipek Yollar’nin Anadolu’ya
veya Kafkaslar ve Karadeniz’e devam eden kollarinin bulundugu mevkide idi. Ipek yollarin kol-
lar1 Tebriz tizerinden Eski Culfa’ya ulasiyordu. Bu arada Hazar Denizi tizerinden, Orta Asya’dan
gelen bir kol da Azerbaycan’dan batiya gecerek Ermenistan ve Anadolu’ya ulasiyordu. Kisacasi s6z
konusu bolge Ermeniler kadar belki de daha ¢ok Turk beylik ve devletlerinin yayilim ve muicadele
alani idi. Bu yargimiz hem Islam éncesi devirler hem de Islamiyet’ten sonraki devirler icin gecer-
lidir. Bahsedilen bolge yani Turkiye, Azerbaycan (Nahg¢ivan dahil, Eski Culfa’nin bulundugu alan
Azerbaycan Tirklerinin topragidir ve Nah¢ivan’dadir), Ermenistan, Iran (Giiney Azerbaycan) Turk
ve Islam sanatlarimin bir tislup birligi icinde yayildig1 énemli bir alandir; bu husustan yukarida da
bahsetmistik. 1997 yilinda Azerbaycan’da gerceklestirdigimiz inceleme seyahatlerimiz esnasinda,
Azerbaycan Apseron Yarimadas: ve Baku’de, ozellikle Samahi’daki Yedi Kiimbetler Mezarligi’nda
ve Mereze’de Diri Baba Turbesi’nin bulundugu vadinin beri tarafindaki duzlukte, asagt yukart
Ahlat’taki kadar buytk bir alana yayilmis Oguz Turklerine (Tturkmenlere) ait buiyuk mezarlik-
larda, Ahlat ve Anadolu Turk mezar taslari ile akraba ytzlerce mezar tasi bulunmaktadir. Yedi
Kumbetler Mezarligi kiimbetlerin mezarlikta yer almasi itibariyle de Ahlat ¢agristirir. Turk me-
zarlik ve mezar tasi arastirmalari gelistikce, I¢ Asya’dan Karadeniz’in kuzeyi veya Iran tizerinden
Turkiye ve Dogu Avrupa’ya kadar Islam éncesi dikilitas ve stellerinin yayilhimi ve islami devirde de
ozellikle Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan, Ttirkmenistan, iran, Kafkasya, Kuzey Karadeniz ve
Turkiye'deki Ttrk Islam mezarlik ve mezar taslar1 degerlendirildiginde, gerek bicim gerek stisleme,
gerekse ikonografi ve sembolizm agisindan arada baglanti olusturmayan hicbir bosluk kalmadig:
gorulecektir. Esasinda parca parca yapilan birtakim arastirmalar ele alindiginda bunu simdi bile
goérebilmek miimkiindiir. Bkz. Yasar Coruhlu, “Azerbaycan Sanat Tarihi Inceleme Seyahati-III?,
Tarih ve Medeniyet, Say1: 57, Aralik 1998, Istanbul 1998, s. 68-71; Yasar Coruhlu, “Azerbaycan’in
Mereze Koyt’'nde Diri Baba Turbesi”, Belleten, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 2002, s. 583.
Yedi Ktimbetler Mezarligi ve Azerbaycan’da gesitli yerlerdeki mezar taslar: icin bkz. Rasim Efendi,
Kamennaya Plastika Azerbaydjana-Azerbaycanin Das Plastikast-Stone Plastic Art of Azerbaijan,
“Is1g” Yayini, Bakta 1986.
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bu taslardaki stislemelerin Ttrk Sanati’nmin etkisini yansittigina dair isaretler
olarak gosterilebilir.3!

Yazimizda, Turk Islam Sanati etkili, daha énce Nersessian tarafindan ya-
yinlanan iki hackar1 érnek olarak verebiliriz. 1233 yilina tarihlenen Grigor
Proshian’in mezar tasi olarak takdim edilen eser (hackar = hactasi) bazi acilar-
dan ilging¢ ve Sanat Tarihi bakimindan ise degerli bir 6rnektir (Resim: 28). Ste-
lin tist kenarinda Islam yazilarina benzer bir yazi bulunmaktadir, ama tasin
tam orta kesimindeki oymada, pozitif ve negatif kisimlarla olusturulmus bir
hac sekli vardir. Tas, tst kisimda yer alan Hristiyan ikonografisi ile ilgili olan
sahne diginda tamamiyle Turk Islam mezar tas: stisleme gelenegiyle yapilmis-
tir. Tark mezar taslarinda oldugu gibi birkac saftha halinde oyulmak suretiyle,
gblge-1s1k etkisinin de dikkate alindig mezar tasinin stislemelerinde, Selcuklu
ve diger devirlerin Turk eserlerinde yogun olarak gérdtigtimutiz bitkisel kivrim
dal stislemelerini ve aralarinda doért yon sekilleri ile baglanan (bazi arastirma-
cilar bu sekillere yanlis olarak hac bicimi sekiller veya hac¢ sekli demektedir,
oysa bu sekil yukarida da belirtildigi tizere evrenin dért ana yénunu ifade
eden ve Islamiyet’ten énce Tirk Sanati’nda da yaygin olarak gériilen kozmoloji
ile iliskili bir sekildir.) sekizgenlerden olusmaktadir. Sekizgenlerin bazilarinin
icleri geometrik veya geometrik yildiz stislemeli dolgulu, bazilar: ise merkez-
den kaynaklanan lotus stislemeli olup bir kisminin icinde kus figtirleri vardir.
Merkezdeki hac seklinin ici de Tuark Sanati’ndaki gibi zencerek usulii ile bir-
birine baglanan bitkisel rumi sekillerinden ibaret olup bunlar késelerde bos-
luklar1 bir bulut izlenimi uyandiracak sekilde doldurmaktadir. Ayni tirden
bitkisel kivrimli stisleme, bu bélimtin negatif durumdaki kisimlarinda da go-
rilmektedir. Rumi veya lotus kivrimlari, ayni zamanda Selcuklu yapilarinda
da gérdiigiimuz gibi Asya Turk sanati baglantili olup islam éncesi Tturk hayvan
uslubundaki zoomorfik kékenlerine baglanmaktadir. Dort yonlerle birbirine
baglanan sekizgen yildiz formlarina dair 6rnekleri, daha 6nce de ifade edildigi
gibi Anadolu Selcuklu Sanati’ndan baska devir Turk sanatlarinda, Orta As-
ya’dan Turkiye’nin batisina kadar olan cografyada yaygin olarak gérmekteyiz.
Ornegin Karahanllara ait Ozkent ttirbelerinden birinin tac kapisinda tugla
olarak, Ozbekistan’da yine Karahanlilara ait Ribat1 Melik Kervansaray1’nin tac
kapisinda ayni malzemeyle, bir kisim Buytk Selcuklu yapilarinda, Gazneli ve
Timurlulara ait cinilerde, Ani’deki Selcuklu Sarayi’nin ta¢ kapisinda, Anadolu
Selcuklularina ait Kubad Abad Sarayi'nda bol miktarda ve ¢ini olarak gérmek
mumkundur. Benzeri karsilastirmalar zencerek seklinde ulanan stislemeler,
bitkisel kivrimlar, rumi-palmet-lotus grubu bitkisel stsler, kus sekilleri, yil-
dizli geometrik sonsuz diizende stislemeler ve hatta hackarin asagisindaki bir
kemer izlenimi olusturan ytizeysel satihda yine bitkisel kivrimlar tizerine otur-

31 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Kaltir Bakanligi Yayinlari, Turk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1992; Hiiseyin Yurttas, “Erzincan / Cayirli ve Tercan flceleri Cevresindeki Kiil-
tir Varhigimiz”, VI. Ortacag ve Ttirk Dénemi Kazt Sonuglart ve Sanat Tarihi Sempozyumu (08-10
Nisan 2002) Bildiriler, (Editérler: M. Denktas - Y. Ozbek - A. Sagiroglu Arslan), Erciyes Universitesi
Fen-Edebiyat Faktiltesi Sanat Tarihi Béltim1i, Erciyes. Univ. Matbaasi, Kayseri 2002, s. 857-858,
Cizim: 1-2.
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tulmus stivari figlirti icin de yapilabilir. Bu tiir stislemeler Asya ve Anadolu
Turk Islam sanatlarinin temel stisleme motiflerindendir.

Netice olarak Prens Prosyan’a ait bu mezar tasi Selcuklu Gslubunda yapilmig
bir Ermeni mezar tasi olup, belki de bir Turk sanatci veya bir Ttrk ustanin atol-
yesinde calisan bir Ermeni sanat¢i tarafindan meydana getirilmis olmalidir.*?

Ele alacagimiz ikinci 6rnek ise ilk 6rnegimizden biraz daha farkli olup sa-
natcisinin Ermeni veya Hristiyan oldugu, tislubundan da kolaylikla anlasi-
lan ancak Turk Islam etkili bir 6rnektir. 1308 yilinda, Areni’deki kilisenin de
heykeltiras: ve mimari olan Momik isimli bir sanat¢i tarafindan yapilmistir
(Resim: 29). Eserde yine kendine ayrilmis alan i¢cinde merkezde bir biiytik hag
sekli bulunmaktadir. Bu hag bitkisel ve geometrik stislemeli bir arka zemin
lzerine oturmaktadir. Az 6nce ele aldigimiz diger tasa gore daha sade ve tek
safhali oyma stislemeye sahip bu 6rnekte, iki yan taraftaki dikey seritler icine,
yine benzeri sekilde sekizgen yildiz formlar: yerlestirilmistir. Bunlar geometrik
ag seklinde olusturulan bir zemin Uizerine uygulanmistir. Biiytik hac seklinin
alt bolimuindeki alan, cami kubbelerindeki kalem islerini hatirlatan, ic ice da-
irevi seritler halinde stislenmis olup Asya’dan Anadolu’ya Turk sanatlarinda
sik sik karsilastigimiz ozelliklere sahip bir stislemenin “hackar”a uyarlamasi
olarak karsimiza cikmaktadir. Tasin tist tarafinda ise benzeri bir zemin Uizeri-
ne Hristiyan ikonografisi ile ilgili Ttirk islam Sanati ile alakali olmayan insan
figtrleri yerlestirilmistir.3?

Kitabelerinden de anlasildig tizere, Tlirk Islam sanatkarlarinin yaptigi Ah-
lat mezar taslarinin, Ermeni mezar taslari tizerine etkileri konusunu sonlan-
dirmadan evvel, bu konuda bazi goérisler ileri stiren arastirmacilardan J.M.
Rogers’in yazisina, yabancilarin 6n yargili bakis acilarini yansitmalar: baki-
mindan ilgin¢ bir 6rnek olmasi nedeniyle bir parca deginmekte fayda vardir.
J.M. Rogers Turkiye’de bir sempozyumda sundugu, bildiri kitabinda basilan
bir tebliginde 6zetle Ahlat mezar taslarinin, Bachmann tarafindan yayinlan-
dig1 belirtilen Ahlat’taki bir Ermeni mezarhigindaki kimi hackar érneklerine
sekil ve Gislup agisindan bor¢lu oldugunu, 1250 ve 1350 arasinda yogunlasan
Ahlat mezar taslarindaki toplumda yaygin olarak kullanilan stinni Misliiman
isimlerinin sahiplerinin, muhtemelen Musltiman toplumda kendilerini gizle-
yen Ermeniler oldugunu, bu dénem Ahlat mezar taslarinin hackarlarin pratik
bir uyarlamasi oldugunu fakat daha sonraki ytizyillarda (6zellikle 14. ytizyil-
dan itibaren) gerek Ahlat mezar taslarinin gerekse Anadolu Selcuklu ve lhanl
stuko isleri ve maden islerinin bir proto-tip olarak hackarlar: etkiledigini ifade
etmektedir.?* Arastirmaci 6zellikle Hz. Isa’nin carmiha gerilisini ifade eden

32 Sirarpie Der Nersessian, Armenian Art, Thames and Hudson Yayinevi, Londra - Arts et Metiers
GraphiQues, Paris (baski Isvicre), 1978, s. 195, Resim: 154.

33 Nersessian, a.g.e., s. 195-196, figtir: 156.

3% J. Michael Rogers, “Ahlat Mezartaglar1 ve Ge¢ Ortacag’da Kackarlar: Iliskiler ve Etkilesimler
- The Tombstones of Ahlat and Later Medieval Armenian Khachkars, Interrelations and Interacti-
ons”, Sanatta Etkilesim-Interactions in Art, Uluslararast “Sanatta Etkilesim” Sempozyumu Hacettepe

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimi, 25-27 Kasim Ankara -Bildiriler- Proceedings,
Ankara 2000, s. 206-209.
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Resim 33: Istanbul-Tuirk ve islam Eserleri Miizesinde Resim 34: Turkiye Vakiflar Genel Mudurlugu,
muhafaza edilen, 0616 envanter numarali Anadolu istanbul Hali Muizesi'nde bulunan A84 envanter
Turk halisi ayrintisinda, orta-Ust kisminda kemer numarali Turk halisinin ayrintisinda, ust-orta kisimda
ve dugum sekli olusturan stilize cifte ejder sekilleri dugum yapan ve kemer formunu olusturan stilize
(Turkiye, Istanbul, Turk ve Islam Eserleri MUzesi, cifte ejder motifi (Turkiye Vakiflar Genel Mudurltgu,
Fotograf Arsivi). istanbul Hali Muzesi Fotograf Arsivi).

hac seklinin Musliman mezar taslarinda, ha¢ bulunmamakla beraber car-
mih sekli izi olarak kaldigini ifade eder. Ahlat mezar taslarinin bazi érnekleri
lzerinde gortilen kemer formu ve ejder (kurt?) sekillerini ise -kendi tezine
uymadigindan- hi¢c 6nemsemez (Resim: 30-31). Oysa bu seklin kékeni Gok-
turk devri mezar killiyelerinin kaplumbaga seklinde bir kaide tizerine otur-
tulan dikey bir stel seklinde olup tist kismi kemer formunda yuvarlatilan ve
ejder baslarinin bulundugu taslara kadar inmektedir (M.S. 732) (Resim: 32).
Goévdeleri ortadan dagim seklinde baglanan ejder tasvirlerinin Kuiltigin kita-
besine baglanan baska dekoratif 6rnekleri Anadolu Turk halilarinda da gortl-
mektedir (Resim: 33-34).

Aslinda, arastirmaci Ermeni etkisi olarak belirttigi hususlar: ifade derken
hicbir belgeye sahip degildir, tarafimiza gecerli hicbir belge sunmamaktadir.
Sadece Ermeni sanati lehine olan kendi tercihlerini, yorumla aktarmaktadir.
Bu yargi, ayni yazarin, Ahlat mezar taslarindaki stiinni musliman isimleri-
nin sahiplerinin, kendilerini mtsliman Turk toplumunda yasayabilmek icin
kamufle eden, Ermeniler oldugunu ifade ettigi diistinceleri icin de dogrudur.
Arastirmacinin bu konuyu ispat icin éne stirdigii hicbir belge yoktur. Ote
yandan arastirmacinin yazisinda yer alan érneklerde 1200’den 6nceki tarihe
sahip olan bir tas yoktur. Ahlat mezar taslari1 arasinda ise en eski 6érneklerin
XI. ytizyil sonuna ait olmasi ihtimali vardir.3®

El Sanatlar1 Alanindaki Etkiler

Turk-islam ve Genel Islam Sanati’nin Ermeni Sanati eserleri tizerine, yo-
gun etkide bulundugu énemli alanlar arasinda el yazmasi kitaplarin stisleme
sanatlar1 gelmektedir. Ermenilere ait oldugu ileri stirtilen bircok yazmanin
tezhipleri ve minyattirleri (daha ¢ok minyatiir veya tasvir detaylari) Turk -
Islam &rnekleri ile karsilastirildiginda 6zellikle tezhiplerin Tirk Islam Sana-
ti'ndan cok etkilendigi anlasilmaktadir. Bu husus, esasinda o dénemlerin

35 Ahlat mezar taglarin Orta Asya’dan Anadolu’ya gelisen Turk mezar tasi anlayist ile baglantilar
Anadolu Turk mezar taslari ile iligkileri, 6rneklerin tanitimi vb. i¢cin bkz. Beyhan Karamagarali, a.g.e.
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Resim 36: Istanbul, Ayasofya Mlzesi'nde Resim 37: Markos incili baslik levhasindan ayrinti.

bulunan 908 (M. 1459) tarihli Ermenice el yazmasi 908 (M. 1450, istambuLAyasof\/a Muzesi,
incilden ayrint. Matta incilinin baslik levhasindan Envanter Nu. 12039 (Basegmez, 1990).

detay. Envanter Nu. 12039 (Basegmez, 1990).

Orta Dogusu’nda, hakim olan sanat
geleneklerinin, Tiirk Islam sanat gele-
nekleri oldugu diistintldiginde dogal
olarak da karsilanabilir. Etkiler min-
yatur sanatinda daha azdir, ciinkt Er-
meni minyatirleri kismen eski Bizans
ve Hristiyan minyatlir gelenegine da-
yanmaktadir.

Bu konuyla ilgili olarak ele alina-
bilecek érneklerden biri bugiin Istan-
bul Ayasofya Mtuzesi Kuttiphanesi'nde
bulunan iki Ermenice Incil’de karsimi-
za cikmaktadir. Ayasofya Mtizesi'nde
12309 ve 12041 envanter numara-
laryla kayith ve XV. ytizyila ait min-
yaturleri de bulunan Ermenice iki el
yazmasi Incil, Selcuklu tslubunda
stslemeleri bakimindan dikkat cekici
o6rneklerdir.®® 12309 numarali incilde,
pek basarili olmayan minyattrlerin

AT AT ; aksine baslik levhalarinda yer alan,
~ Resim 35: Ahlat mezar taslarinin iyi bir iscilige sahip bitkisel karakter-

tipik drneklerinden biri (Karamagarali, 1092). R - .

deki stislemelerde, S. Basegmez’e gore

“Anadolu Selcuklu sanatindan alinan ¢e-

sitli stisleme unsurlart ve bunlann diizenlemeleri kullanilmistir.” Yayinda veri-
len 6rnekleri dikkatlice inceledigimizde arastirmacinin hakli oldugu kolaylikla
anlasilmaktadir (Resim: 36-37). Ornegin bu yazmanin Matta ve Marko incili
kisminin baslik levhalarinda, (H. 908 / M. 1459) aralardaki doért yon kol-

36 Sinasi Basegmez, Ermenice Elyazmast Iki Incil’de Selcuklu Uslubunda Siislemeler, Ayasofya M-
zesi Yilligi, S. 11, Istanbul 1990, s. 51-77, resimler s. 206-233.
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larinin kompozisyon birimleri arasinda iliskiyi sagladigi, sonsuz diizendeki
dort yon + yildiz sekli diizenlemesi, esasinda -yukarida degindigimiz- Asya
Turk Islam sanatlarinda da gériilen ve Anadolu’da Selcuklularca kullanilan
kompozisyon tarzini esas almaktadir. Burada haci simgeleyen dort yon sekil-
lerinin arasindaki bolmelerde cokgen yildiz seklinin etkisinin oldugu ve icle-
rinde de rumi-palmet stislemelerinin géruldtigti dikkati ¢cekmektedir. Luka
incili ve Yuhanna incilinin baslik levhasindaki stislemeler, yine bitkisel + geo-
metrik stisleme karisimi olarak, Selcuklu ve Genel Tiirk Islam Sanati tesirini
tasimaktadir. Bunlardan Luka incilinde, ortada Turk Sanati’nda benzeri pek
cok o6rnegini gordigiimtiz tirden bir carkifelek sekline iki taraftan baglanan,
kivrik dalli rumiler ve lotus-palmet sekilleri bulunmaktadir. Sézinu ettigi-
miz bu ilk yazmanin Incillerinin baslik levhalarinda, bos kisimlarda dikine ve
yatay duigumlerle birbirine baglanan hacimli rumi palmet gecmeleri, baska
unsurlar ve kus tasvirleri de Tiirk Is-
lam sanatindaki benzeri 6rnekleriyle
karsilastirilabilir durumdadar.
Ayasofya Mtizesinde bulunan
12041 envanter numarali ve H. 939
(M.1490) tarihli yazmanin sahife
baslik levhalari icin de benzeri ifade-
ler kullanilabilir (Resim: 38). Yazma
tarih olarak biraz daha gec tarihe ait
oldugundan, geometrik etki, bunlar-

Resim 38: Ayasofya MUzesi'nde muhafaza edilen da, yerim hemen tamamen bitkisel

(Envanter numarasi 12041) 930 (M. 1490) tarihli, motiflerin tesirine birakmaktadir.
Ermenice elyazmasi incilin IV. Mutabakat cetveli . A o .

sayfasindan ayrinti. Lotuslu (niltfer) stslemeler Turk Islam etkili kompozisyonlar,

gortiltyor (Basegmez, 1990) olusturulan kemer sekilli alinliklarin

etrafinda yer almakta olup yine kiv-
rik dalli rumi-palmet-lotus stisleme-
lerini icermektedir. Bu bitkisel stislemeli kemerler, mutabakat cetvellerinin
bulundugu sayfalarda, basliklari, bitkisel sekiller, hayvan veya insan basla-
rini iceren mimari eleman sttinlarla tasinir. Bununla birlikte, farkli olarak,
bos alanlarda naturalist bitki sekilleri de vardir. Bu yazma basliklarinda hay-
van sekilleri daha ¢ok dikkati cekmektedir. Dekoratif agaclar tizerinde kuslar,
bazen yirtici hayvan bas veya bedenleri ve Tiirk Islam maden sanatlarinda cok
gorulen, canlt yaz: denilen sekilde hazirlanmis satirlar dikkati cekmektedir.
Incillerdeki hayvan sekillerinin bir béltiimii dért Incil yazarinin simgeleridir
ama bilhassa bir sayfanin Ust sag kenar boslugunda yer alan, kuyrugu ve
ayaklar1 rumi, basindaki taci lotus stslemeli siren tasviri, Selcuklu sanatin-
daki 6rneklerine cok benzemektedir.?” (Resim: 40).

37 Yazmalarin detayli fiziksel &zellikleri, stislemelerin ayrintili anlatimi ve Tirk Islam mimarisi
tezyinatindaki motif ve sekiller ile ayrintili karsilastirilmasi i¢in bkz. Sinasi Basegmez, “a.g.m.”,
s. 51-77.
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Resim 39: Ayasofya Muzesinde, Resim 40: T'oros Roslin tarafindan
Envanter nu.si 12039 olan el yazmasi incilden hazirlanmis Ermenice el yazmasi
‘siren” tasviri 908 (M. 1459) (Basegmez, 1990). incilden ayrinti (Nersessian, 1977)

Ermeni sanatina mal edilen Ermenice yazili baska bircok incilin bas lev-
halarinda da ézelde Selcuklu stisleme sanatinin, genelde Tiirk Islam stisleme
sanati etkilerinin yansidigini kolayca tespit edebiliyoruz. Konumuz acisindan
ilgi cekici 6rneklerden biri, minyaturleri T'oros Roslin tarafindan yapilmis olan
1265 tarihli incildir. Kudtiis Ermeni Patrikligi'nde 1956 envanter numarasiyla
muhafaza edilen bu incilin, 271. sayfasinda bulunan, St. John incilinin basg
sayfasindaki tezhip ve kiiclik resimlerde bize gére Tlrk-Islam sanatlarinin et-
kileri bulunmaktadir (Resim: 40). Sayfanin st kesiminde koselerde yer alan
iki lotus arasinda, ortada bir vazodan ¢ikan cicekler ve aralardaki bosluklarda
sagda tacl basini geriye dondirmus bir sfenks sekli ve solda ise bir arslanin
(veya yirtict hayvanin) keciye saldirdig bir mticadele sahnesi gérilmektedir.
Her iki sekil de Tiirk Islam Sanati’ndaki érneklerinin benzeridir. Hayvan mii-
cadele sahnesi, benzeri tipte sahnelerin Islam Oncesi Tiirk Sanati érnekle-
rinden yola cikilarak yapilmis oldugu Tirk Islam Sanati’ndaki érneklerinin
Uslubuna uymaktadir. Hayvan figtirlerinin asagisindaki alinlik stislemesinde
ise rumili kivrik dallarin arasindaki bosluklarda lotus stislemeleri bulunmak-
tadir. Kemerin koselerindeki siyah renkli rumiler bir su kusu veya tavus ku-
sunun formunu hatirlatmaktadir. Sagda ucunda bir ha¢ seklinin bulundugu
kenar suislemesinde de rumi-lotuslu stislemelerin, bir yildiz sekliyle yukariya
baglandigi, zencerek tipi bir stisleme bulunmaktadir. Ayni yazmanin takdis
(ithaf) sayfasindaki (sayfa 12) iki stitin tizerine oturan dikdoértgen levhada,
yine Turk Islam tezhiplerinden etkilenmis, merkezde daire icerisine yerles-
tirilmis rumi-lotus kompozisyonu ve koseleri dolduran rumi-lotus kivrimlar:
bulunmaktadir. Dikdértgen levhanin dar kenarlari ortasinda ve yukarida al-
tin yaldizli i¢ ice iki daire seklinde altinli yazilar vardir. Levhanin yukarisinda
ayni Usltipta yapilmis, solda bir grifon ve sagda bir sfenks tasviri bulunmak-
tadir. Bu figlirlerin sirtlari Gizerine kuyruklarinin kivrilmasi ve rumi seklinde-
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Resim 41: Istanbul, Topkapi Sarayl Mlzesi'nde Resim 42: istanbul, Topkap! Saray!
bulunan bir Ermenice yazili incilin 9-10. sayfalar. MUzesi'ndeki 1273 tarihli incilden
1273 tarihli (Nersessian, 1977). ayrintida hayvan mucadele sahnesi

ki kanatlari Iskit sanatindan bu yana Turk ve Turk Islam sanatlarinda benze-
ri sekilde gérilebilmektedir.

Bu yazmada ayrica dikkati ceken hususlardan biri, takdim sayfasindaki iki
stitlin arasinda kalan yazilarda, harflerin, islam yazi tiirlerinden kiifi yazisinin
etkisinde oldugunun goértilmesidir. Bu acidan 6zellikle XI. ylizyil Kur’an zahri-
ye sayfalarini hatirlatirlar. Yazi mavi hatlar tizerine altin yaldizla yazilmis olup
satir aralar1 altin yaldizli seritlerle kapatilmistir. Blitin stislemelerde koyu
mavi, mavi, kahverengi-kirmizi tonlari, kif yesili, siyah gibi renkler kullanil-
mustir. Bu 6rneklere benzer sekilde dlizenlenmis stislemeler ve yazilari iceren
sayfalar Hromkla’da Uiretilmis yazmalarin tipik ozelligi olarak gosterilir.3®

Turk Islam sanatinin etkilerini yansitan en giizel incil érneklerinden biri
olan Topkapi Saray:r Kitiiphanesi'nde bulunan 1273 tarihli Incilin takdim
sayfalar1 yine konumuz dolayisiyla bizi ilgilendirmektedir (9 ve 10. sayfalar)
(Resim: 41). Yukarida belirtildigi gibi mavi zemin Uzerine, aralarindaki altin
yaldiz seritlerle ayrilan satirlarda, altin yaldizli yazilar bulunmaktadir. Bu ya-
zilarin bulundugu alan, basliklari carkifelek seklinde olan sttunlarla sinir-
landirilmaktadir. Ustteki akroterli dikdértgen levhalar ise mihrap nisleri ve
alinligini hatirlatir sekilde diizenlenmistir. 9. sayfada, kirmizi zemin Uzerine
altin yaldiz ve beyazla yapilmis rumiler nis kavsarasini doldurmakta, bu kav-
sara ici zencirek dolgulu yesil bir seritle cevrelenmekte, bu serit btittin levhay1
da smirlandirmaktadir. Alinlik kisminda antitetik olarak yerlestirilmis iki gri-
fon figirti dikkati cekmektedir. Rumili kivrim dallar bu figlirlerin zemininde
yer almaktadir ve bunlar ortada (yukar: kesimde) “saadet diigiimii’ne benzer
bir sekille birbirine baglanmaktadir. Yukarida késelerde yer alan iki tepeli-
gin (akroter) arasinda ise Turk ve Avrasya hayvan Uslubunun tipik konusu
olan hayvan miicadele sahnelerinin bir 6rnegi gortilmektedir® (Resim: 42).

38 Nersessian, a.g.e., s. 141, 143, fig. 99, 100.

39 Hayvan miicadele sahnelerinin anlam ve bicimsel ézellikleri tizerine bkz. Yasar Coruhlu, “Isla-
miyet’ten Onceki Trk Sanati’nda Hayvan Mticadele Sahneleri”, Sanat Tarihinde Ikonografik Aras-
tumalar - Giiner Inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Armagan Dizisi, Ankara
1993, s. 117-141.
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Bir kaplanin geyik Uzerine sicradigi
ve onu boynunun asagisindan 1sirdi-
g1 tasvirde, geyigin karni tizerine ¢ok-
mus pozisyonda yer aldig goértilmek-
tedir. Bu kompozisyonun ikonografik
ozellikleri, Pazirik kurganlarindan beri
yaygin orneklerini gérdiigimiz hay-
van miicadele sahnelerinin ikonogra-
fik o6zelliklerinin ortacagda 6zellikle
Turk Islam sanatlarinda yorumlanmis
Resim 43: Daglik Altay, Yan Ulagan Vadisi, 2. Pazirk seklinin aktarimindan ibarettir (Re-
kurganindan g\kanlar_\_ bir eyer brtusU_Uzerindeki sim: 43). Diger sayfada yer alan ben-
hayvan mucadele sahnesi . . . . .
(Hun devri). (Rudenko, 1070). zeri sekilde diizenlenmis stslemede,
kemer ici yine rumi-lotus diizenlemesi
seklinde olmakla birlikte, Hristiyan sanatinda énemli bir simge olan iki tavus
kusu boyunlari birbirine dolanir vaziyette resmedilmistir. Yukarida ise birbiri-
ne yonelir durumda iki tilki tasviri vardir. Ermeni yazmalarindaki her iki say-
fada da gértilen bu alisilmamis sekil, yine Islam sanatinin etkisiyle uygulama
alani bulmus olmalidir. Sayfanin alt ve Uist yarisi tizerinde, kenarlarda kuslar
(yirtict kuslar ve leylekler?) bulunmaktadir.*

Yukaridaki érneklerden de anlasildig: gibi, Ermeni incillerindeki tezhip ve
tasvirlerdeki Tirk ve Islam sanati etkileri, 6zellikle geometrik ve bitkisel mo-
tif ve kompozisyonlari ile hayvan figlirleri ve hayvan muicadele sahneleri gibi
sahnelerde gortlmektedir. Bunlar bazen birbirine bagli kompozisyonlar ha-
linde bazen tek goriilmektedir. Tiirk ve Islam sanatlarindaki sonsuz dlizende
kompozisyonlar (yanlis olmasina ragmen arabesk olarak adlandirilan uygula-
malar), zencerek sekilleri de s6z konusu yazmalardaki uygulamalar arasinda-
dir. Geometrik formlarda dikkati ¢ceken bir 6zellik yukarida da zaman zaman
bahsedilen “dért yén” sekillerinin, ayni zamanda hac seklini cagristirdigl icin
yaygin olarak kullanilmis olmasidir. Bilindigi gibi ve yukarida bahsettigimiz
gibi “evrenin dért ana yéniinii” ifade eden, Islamiyet ve Hristiyanliktan énce
biitiin diinya sanatlarinda karsilasilan ve Islam éncesi Tiirk sanatlarinda da
kullanilan bu pagan simge ve sekil Hristiyanlik ve Islamliktan sonra da ilgili
medeniyetlerin anlayisina gére dontsturtlerek kullanilmaya devam etmistir.
Baz Incil yazmalarinin bas sayfa tezhiplerinde bu dért yén sekilleri bitkisel
bir karaktere buriinmus olarak ve ara yonler de belirtilerek belki bir eksene
gore kaydirilmis hac sekillerini cagristiracak bicimde kullanilmistir. Bunun
en guizel 6rnegi Erivan, Matenadaran’da 206 envanter numarasiyla muhafaza
edilen, Esayi Ntchetsi tarafindan resimlenmis, 1318 tarihli incilin 4. sayfa-
sinda gorulmektedir.*! Burada iki tarafinda iki Ermeni ytiz tipini ifade eden
yuzlere sahip sirenleri Ui¢ taraftan ceviren bordir iclerinde rumi yapraklar: ve
lotuslarla olusturulmus dort yon sekilleri bulunmaktadir. “Dért yén sekilleri”-

40 Nersessian, a.g.e., s. 144, figur 103.
41 Nersessian, a.g.e., resim 170.
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nin bu sekilde kullanimi yaygin olan benzeri Ttrk sanati stisleme veya tezhip
orneklerinden esinlenmistir.

13. - 14. yuzyillara ait burada s6zUnt etmedigimiz baska cesitli Ermeni
yazmalarinda da ézelde Selcuklu Sanati, genelde Tirk ve Islam Sanatinin
etkilerini gérmekteyiz. Yukarida anlatilanlara benzer motif, kompozisyon ve
tasvirlerde bu tesirlere rastladigimizdan bunlari ayrintili olarak ele almayaca-
g1z, ancak Turk Sanati’nin etkilerinin hissedildigi motif, kompozisyon, sekil ve
tasvirleri genel olarak sdylece ifade edebiliriz:

1. Semse etkili motifler (semse seklini kismen veya tamamen kullanmakta
veya baska bitkisel veya geometrik karakterli stislemelerle baglantili halde ele
alinmaktadir.)

2. Rumi-lotus kompozisyonlar: (Bazen serit halinde, kivrik dallar arasin-
da, bazen madalyonlar vb. sekillerde.)

3. Haci simgelemek tizere dort yon sekli olusturan stislemeler (Bunlar ba-
zen geometrik karakterli olup bazen de rumilerle meydana getirilmektedir.)

4. Baz1 rozet veya madalyon seklindeki stislemeler.

5. Birbirine baglanarak kompozisyonlar olusturan yildiz sekilleri veya son-
suz diizende geometrik kompozisyonlar.

6. Kimi gercek ve gercek Ustl (sfenks, siren, ejderha, simurg) sekilleri.

7. Yirtict kusun tavsana saldirdigl veya simurgun ejderle mtiicadele ettigi
veya baska iki hayvanin muicadelesine yer veren, kokenleri hayvan tslubuna
kadar inen sahneler.

8. Arlan vb. yirtici hayvanlarin hayvan tslubunda oldugu gibi bir dairevi
forma sigdirilmaya calisilarak gévdesinin uzatilip, biktlerek dairevi vaziyete
sokulmast vb.*?

Turk Sanati ile Ermeni Sanati arasindaki konumuzu ilgilendiren ttirdeki
iligkiler, diger sanat alanlari arasinda da tespit edilebilir. Aga¢c oyma sanati,
maden sanati, kumas (giyim kusam), hali, kilim vs. sanatlar: da bu bakimdan
ele alinabilir.*®

Turk mimari eserlerindeki tackapi, diger kapilar, pencere kanatlarindaki
ahsap uygulama teknik ve stislemeleri, 6zellikle Anadolu’daki kimi Ermenilere
ait oldugu kabul edilen kiliselerde de, biraz ifade degistirmis benzeri bir tslupla
ve hiristiyani 6geler eklenerek kullanilmistir. Bu konuya iliskin gtizel bir 6rnek
1486 tarihli Sevan’daki Kutsal Havari Kilisesi’nin kapisidir (Resim: 44). Insan
figirla Hristiyan ikonografisine ait sahneleri bir tarafa birakacak olursak, bu-
rada gorllen kare icerisinde bitkisel karakterli dort yon sekilleri, birbirine bag-
lanan lotuslar, sepet 6rgiisti veya gecme seklindeki geometrik stislemeler, kare
icinde daire seklinde diizenlenmis merkezi geometrik kompozisyon, Ttirk Islam
sanatinin Hristiyan karakterini kazanmis 6rneklerini tasimaktadir. 1134 ta-
rihli Mus’taki Havariler Manastiri’nin kapist da konumuz acisindan énemli bir

+2 Cesitli minyaturli ve tezhipli yazma eserler icin bkz. Emma Korkhmazian - Irina Drampian -
Gravard Hakopian, Armenian Miniatures of the 13™ and 14" Centuries from the Matenadaran Col-
lection, (Rusca’dan ceviren A. Mikoyan), Aurora Sanat Yayinlari, Leningrad (St. Petersburg) 1984.

43 Orhan Tungcer, “a.g.m.”, s. 266-267.
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Resim 44: Sevan'daki Kutsal Havariler Kilisesi'nin Resim 45: Mus Manastir’'nin 1134 tarihli kapisi
1486 yilina tarihlenen kapisi (Nersessian,1977). (Nersessian, 1977).

ornektir (Resim: 45). Selcuklu kapilarina benzeyen bu 6rnekte, kap: kanatla-
rinda, sekiz kollu yildiz seklinin merkezde olusturuldugu sualarin ve sekizgen-
lerin degisik eksenlerle birbirine baglandigi sonsuz diizende bir kompozisyon
ve kap1 sovelerinde, iki yanda, sarmal dallar arasinda hayvan figtirleri, tstte
lento kisminda ise stivari figtirleri (mizrakl stivarilerden biri ejderha 6ldtirmek-
te, sol tarafta savasan stivarilerden biri 6tekini mizraklamaktadir) gértilmek-
tedir. Ejder éldtirme sahnesi yukarida da ifade edildigi gibi Ttrk ve Hristiyan
ikonografisinde karsilikli etkilerin oldugu kokt daha eski devirlere dayanan
bir ikonografik temadir. Lento Uizerinde ayrica bir siren ve bir kus da vardir.**

Netice olarak; Ermeni toplumu benimsedigi ve bazen katkida bulundugu
Turk Sanati’nin hemen hemen btittin dallarindan kuvvetli bir sekilde etkilen-
mis ve bu etkileri kendi sanat eserlerinde yansitmistir.
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