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• FELSEFEDE VE GDZEL SANATLARDA 

AHENK 

.. H. Vehbi Eralp 

Ahenk sozii, biitiin urnurni tabirler gibi, <;;e~itli yerlerde tilr­
lii rnanalarda kullamlan bir kelirnedir. Bir aile i<;;indeki ahenkten, 
ahenkli bir rn1sradan, bir hareketten, renklerin ahenginden, bir 
viicudu te~kil eden organlann ahenkli i~leyi~inden soz edilir. Ba~­
ta tiirk<;;e olrnak iizere, bir <;;ok dillerde ses ahengi (harrnonie voca­
lique) ad1 verilen bir kaide vardlf; kalm bir heceyle ba~layan bir 
kelime kalm hecelerle, ince heceyle ba~layan bir kelirne ince he­
celerle devarn eder: aym <;;ogul edat1 bu yiizden bazen lar, bazen 
ler ~eklini ahr; kap1lar, pencereler gibi. §iiphe yoJ<. ki bu kadar 
ayn alanlarda ay111 kelirnenin kulla111lrnas1, arada ortakla~a bir 
noktamn bulundugu dil~iincesini akla getiriyor. Ya111lrn1yorsarn 
ahenk kelirnesinin ilk ve esas rnanas1 daha <;;ok musikiden geliyor. 
Nitekim eskiden dilimizde ahenk kelimesi musiki yerine kullam­
hrdl. "Di.in ak~am sizde rnusiki varch" denildigi gibi "dun ak~arn 
sizde ahenk vard1" da denilitdi. 

' 

Dilimizde ahenk kelirnesi, oyle goriiniiyor ki, Grek<;;eden 
gelen iki kelirneyi, harmonia ile rythmos kelimelerini, rythmos 
dan <;;ok harmonia kelirnesini kaq1lamaktad1r. Grek rnitolojisin­
de Harmonia sava~ tanns1 Ares (latinlerin Mars'1) le giizellik .ve 
a~k tann<;;as1 Afrodite (latinlerin Veniis'ii) in kiz1d1r. Acaba 
ahenk manasma gelen Harmonia ile bu tannlar kiz1 Harmonia 
arasmda bir miinasebet var rn1, bunu bilmiyorum. Esasen konu-· 
muz bak1rnmdan bunun pek onemi yok. Yalmz iki kelime birbi­
rine bagh ise, bir bakirndan bunda biiyiik bir uygunluk, bir ba-
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ki.mdan biiyiik bir uygunsuzluk oldugunu soyliyecegim. Hanno­
nia gibi ahengi, anla~may1, giizelligi gosteren bir kelimenin, giizel" 
lik ve a~k tann<;asmm kmna ad olmas1 ne kadar yerinde. Ona 
bundan daha uygun bir anne diisiiniilemezdi. Arna babasmm sa­
va~ tanr1Sl olmas1 ne kadar yersiz. Ahengin sava~la hi<;bir ilgisi 
olmamas1 gerek. Goni.il istiyor ki, Grek mitolojisinqeki tannlarda 
o kadar s1k rastlanan bir sadakats1zhk neticesincle Afroclite, koca­
sm1 aldatm1~ olsun ve kiz1 Harmonia'y1 bir ba~kasmdan, daha 
miinasip birinden edinmi~ olsun. Yak boyle degilse, .l,lres ger<;ek­
ten Harmonia'mn babas1 ise, o zaman bu kizm, mitolojideki ph­
siyetile degil, fakat admm gosterdigi mana bakimmdan, babasm­
dan hi<;bir ~ey almad1g1111, tamamiyle annesine <;ektigini soyle­
mekten ba~ka <;are kalm1yor. 

Harmonia kar~1hg1 ahenk kelimesinin manasma gelince, bu, 
bir <;oklugun organik birligidir, bir biitiiniin farkh kisunlarmm 
aym bir neticeyi ger<;ekle~tirmek iizere diizenlenmi~ olmas1chr. 
Bilindigi gibi harmoni musikide ba~h ba~ma bir ilim tqkil eder 
ve bunda ~a~1lacak biqey yoktur; zira harmoni musikide biiyiik 
bir yer tutar ve once maternatigin bir "boliimii olarak ele alman 
musikide incelenmi~tir. Bumm d1~mda matematikte, aritmetik­
te, geometride, cebirde, fonksiyon1ar hesabmda harmonik oran­
dan, harmonik orta1amadan, harmonik seriden, harmonik bo­
liimden, harmonik diziden, ilarmonik demetten ilah ... bahsedil­
digi gibi, fizikte harmonik seslerden, jeolojide harmonik k1vnm­
lardan bahsedilir. Musikide harmoni melodiye kaq1t olarak kul­
lamhr: farkh sesler kulaga ho~ gelecek ~ekilde bir arada yani ay-
m zamanda i~itiliyorsa buna harmoni, bunlar birbiri ardmca i~i- ,.. 
tiliyorsa buna melodi denir. Ti.irk musikisinde sazlarla sesler ay-
111 anda aym notay1 <;1kard1klanntlan burada geni~ manasiyle 
alienk, birbir;i ardmca gelen seslere yani melodiye dayamr; bat1 
musikisinde sazlar ve sesler aym anda farkh notalar <;1kard1kla­
rmdan, ahenk - burada <la melod i olmakla beraber - harmo-
ni ile saglamr. ·,. 

R~tm kar~1hg1 a~~n~e gelince: bumu~ ne _oldugt'mu anlat­
~ak o kadar k?lay deg1ld1!:-. G~~el_ olarak ntm bir hareketin veya 
bir olu~un penod1k. olma ozelhg1d1r. Bu manada aym h1zla donen 
d_aire ~eklindeki har.eketin bir ritmi olmak gerekecektir. Arna 
ntmden ~~~a ~?k ~ir tepe no_ktasiyle bir dip noktas1, "kuvvetli 

. zamanlan "lle hafif ~amanlan" olan periodik bir hareketin rit-

( 
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mi anlas1hr. Boylece. gecelerle giindiizlerin, mevsimlerin, uykuy­
la uyan~khgm, c;ah~mayla dinlenmeni.n birbirini ko~alan;ias1 ~-it-

. rnik hareketin ornekleri say1hr. Kalbm atl~lannda s1stol le dias­
tol bir ritm meyclana getirir; bunun bozukluguna, ritm yoklugu 
manasmcla hekimler "arythmie" demi~lerdir: Bu genel mananm 
yanmda, ozellikle musiki ile ~iirde, olc;iiden ve vezinde.i: f.~rkh 
olmak bakimmdan ritmin daha ozel bir ·manas1 vard1r. olc;u ve­
ya vezin bir musiki eserinin veya ~iirin hepsi aym uzunlukta olan 
parcalanm 'boler, ritm parc;alan mutlaka e~it uzunlukta· olmayan 
tam

0

amiyle farkh bir boliinmeyle meydana gelir; olc;ii diizgiin 
olan, devamh olarak tekrarlanan bir bohi.mdii.r; ritm biisbiitiin 
ba~ka bir kanuna baghd1r. Eserin ba~mda kabul edilen olc;ii, so­
nuna kadar degi~meden kahr; bu mekanik bir formli.ldiir. Ritm 
estetik bir yaratmadir. • 

Burada iki noktaya ipret etmek istiyoru:r:n. Once ri.tm <l~~1a 
c,ok bir sure ic,inde gec,en, hareketi ve degi~meyi gerektiren ~nr, 
musiki, clans gibi sanatlar ic,in bahis konusudur; buna kaq1hk re­
sim, heykeltra~hk, mimari gibi eserlerinin bii.ttinii birden veril­
mi~ olan, sure ic,inde degil mekanda bulunan sanatlar ic;in ritmin 
bahis konusu olmamas1 gerekir; olsa olsa bu sanatlarda ancak me­
caz yolyuyle ritmden. bahsedilebilir. ikinci olarak ~unu soyliyece­
gim: biraz once ritm ic,in verdigimiz tarif, tam manasiyle bir tarif 
clegildir; bize ritmin ne oldugunu degil, daha c,ok ne olmad1gm1 
anlatiyor. Bumm sebebi ritmin c,ok sU.bjektif biqey olmas1, anla­
~1lmaktan ziyade duyulmaya elveri~li bulrtnmas1dir: bir yazar bu­
·nu "Siirenin ruhu" diye belirtmeye c,ah~1yor. Daha sonra ~iirden 
bahsederken, bunu ornekler iizerinde daha ac,1k bir ~ekilde anlat­
may1, ritmin vezinden farkm1 gostermeyi deneyecegim. 

ilim ve felsefeye ahenk kavram1m sokan pythagorasc;1lar ol­
mu~tur. Pytharogasc,1hk bugiinkli. anlammda sadece bir felsefe 1 

okulu degil'. aym .z~n:~nda ~~ni bir tarik~tti. Burada ilim, bilgi 
yal_mz ke?d1 kend1s1 ic,111 deg1l, bund~n ba~ka ruhu temizlemeye 
ya.~ ayan, msam kurtulu~a ula~t1ran bir vas1ta olarak ara~t1nhrdi. 
Kotu hare~etl~rden sakmmak, bo~ yere yemin etmemek, her gece 
yat~rken brr _v1cdan hesapla~mas1 yapmak, dostluga en biiyiik de­
~er_1 vermek - . ~ostlar .~r~smda. her ~~y ort~klap~1r sozu pytha­
g~iasc;1lardan gehr .-. .. g1b: prat1k a~1~ak ka1delen yamnda ·ilmi 
ar a~tlrmalara da bu yuk bir. ye~. ver~hrdi. Rivayet ~oyledir: oku­
lun kurucusu Pythagoras · bir gun bir demirci diikkammn oniin-
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den gec;iyormu~. Orsii iizerinde demir doven demircinin c;ekiciy­
le ~1kard1g1 seslerin c;ekicin agirhgma gore degi~tigini gormii~. 
Bumm iizerine 'Pythagoras'm ~oyle bir tecriibe yapt1g1 soyleni­
yor: aym uzunlukta bir tele c;e~itli ag1rhklar as1yor ve telin c;1kar­
d1g1 seslerin bu agirhklarla orant1h olarak degi~tigini goriiyor. 
Boylece her sesi, her notay1 bu agIThklara g0re bir say1 ile gos­
termek miimkun oluyor. Baz1 sesler bir arada c;1kanlmca kulaga 
ho~ geliyor, yani bir ahenk, bir harmoni doguyor. Ahenkli olan 
sesler baz1 tam say1lar arasmda basit bir taklm oranlar olarak ifa­
de edilebiliyor. Mesela bir nota mi sesi, ondan dort nota sonra 
gelen, onun "quarte" i olan la sesiyle ve esas ;mi sesinden bir ok­
tav yiiksek olan mi sesiyle birlesince ahenkli bir biitiin meydana 
geliyor. Esas mi sesini 6 ile gost~rirsek la 8 ile gosterilecektir, bir 
oktav yiiksek olan ikinci mi tabii 1.2 ile gosterilecektir. imdi 6, 8 
ve 12 say1lan arasmda ~oyle bir orant1 kurulabilir: 

12 - 8 1.2 

8 - 6 6 

yani ortadaki sesin yiiksek sesle farkmm orta sesle esas ses arasm­
daki farkma olan oram, bir yiiksek oktavla esas ses arasmdaki or~­
~~ e~ittit. Bu sebeple pythagorasc;1lar 8 e ve tabii bu tiirlii ozel~1-
g1 olan sayilara, 12 ile 6 nm harmonik ortalamas1 adm1 verm1~­
lerdir. Bu yiizden kiip denilen cisim harmonik orant1y1 gosterir: 
c;iinkii 6 yiizii, 8 tepe noktas1 ve 12 kenan vardIT. 

Buradan hareketle ~ok ci.ir'etli bir umumile~tir;me yapan py· 
thagoras~1lar her ~eyin bir sayi oldugunu soylemi~ler, say1lan 
var~1klan11 eses prensibi, o devir Grek filozoflarmm kulland1kla.n 
k~hmeyi kullamrsak, arkhesi saym1~lardIT. Evet, her ~eym 
bir s.ay1s1 vardir, her ~ey bir say1 ile gosterilebilir: mesela ~vlen­
menm saylSl be~tir. c.;;::unkii di~i prensip olan ilk c;ift say1 .2 lle er­
kek prensip olan ilk tek say1 3 iin birle~mesinden ibarettii·. - Py­
tha~oras~1lara gore 1 say1lar serinin d1~111dadIT ve onlan meydana 
~e.tiren prensiptir - .Adalet 4 yahut g la gosterilir, zira adalette 
1ki t~raf arasmda e~itlik ve kaq1hkh olma vardIT ve 4 yahut g ay­
m bir saymm 2 veya 3 iin kendi kendisiyle c;arp1lmasmdan mey­
dan~. ge~en kare sayidlT. I(1saca soylemek gerekirse, bizim bilebi­
le.~e.~1~1z her§eyin bir saym vard1r ve hic;bir ~ey say1 olmadan 
du~unulemez ve bilinemez. Pythagorasc;1lar say1lann yalmz var· 
hklan meydana getiren yap1c1, te~kil edici sebep oldugunu soyle-
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niekle kalm1yorlar, .onlara diizen, ahenk, 9ekil veren sebep de yine 
say1lardir: Felsefe dilini kullamrsak, say1lar varhklann hem ya­
p1c1, hem formel sebepleridir; zira bu alemde gordiigiireiiz 
ahenk, giize1.lik, diizen, objeler arasmda bulunan ve sayilar ara­
smdaki basit oranlarla ifade edilen bir uygunluktan ba9ka biqey 
degildir. ~u halde 9oyle soylemek daha dogru olacak: heqey sa­
y1lar arasmda bir ahenktir, saymm kendisi de zztlarzn bir ahengi­
dir ve net1ce olarak say1larm unsurlan aym zamanda e9yamn da 
unsurlandir. Her giizel ve iyi 9ey bir ahengin ifadesidir, her <;:ir­
kin ve kotii 9ey bir ahenksizligi a<;:1ga vurur. Mesela saghk vii­
cudi.imiizdeki ya9la kuru, s1cakla soguk gibi z1tlann bir ahengin­
den ba9ka biqey degildir; bu ahenk bozulunca hastahk ba9lar. 
Normal hayat bir harmonidir, zitlann akordudur. Pyth01gorasp­
lar 9ekilleri de sayilann ifadesi_ olan noktalarla gosterirlerdi: 1, 
noktadir; 2, iki noktayla bilirtilen <;:izgidir; 3, ii<;:g~ndir; 4, dort 
yiizl.ii cisimdir. Onlann bu yoldaki ara9tirmalan kendilerini ras ... · 
yonel matematigin kurucusu yapm19tir. Pythagoras<;:1lar say1lara 
ve 9ekille.re ·ait ·bir<;:ok teoremler bul:mu9lar ve i-5pat etmi9lerdir. 
Bir ornek olarak onlann birden ba9layarak s1rasiyle tek say1larm 
toplammm daima bir kare oldugunu belir;ten teoremlerini soy­
liyebiliriz: 1+3=4 (2) 2;. ·1 +3'+5=9 (3)2, ilih. Bunu bir nokta­
nm etrafma once 3 nokta koyarak bir kare rneydana getirrnekle, 
sonra bu karenin e.trafma kenan 3 olan bir kare meydana getir­
mek i<;:in 5 nokta koyrnak gerektig;ini ve boylece devarn edildigi­
ni gostermekle ispat ederlerdi. Pythagoras<;:1lar yalmz rasyonel rna­
terpatigi kurmakla kalrnarn19lar, matematigi rnusikiye, akustige, 
astronomiye tatbik ederek matematik fizigin de ;mi.ijdecileri ol­
:r:nu9lardir. Onlara gore alem bir <;:e9it senfonidir, gozlerimizle 
gordiigiimii;z, kulaklanm1zla i9ittigimiz, tatt1g1rn1z, dokundugu­
muz bir senfoni .. Hern bu senfoniyi sadece bir benzetme sayrnak 
dogru olm1yacaktir; zira Pythagoras<;:1lar h1zh giden bir cismin 
h1zma gore bir ses <;:1karchgma bakarak, gokyiizi.inde hareket eden 
y1ld1zlarm da boylece sesler <;:1kard1klan111, bu sesler arasmdaki 
ahenkten bir gok rnusikisi dogdugunu soylemi9lerdir. Ger<;:i biz 
bu musikiyi duymuyoruz, <;:iinki.i onun i<sinde dogduk, ya~1yoruz ve 
olecegiz. Bunu d~ymay191m1zm sebebi, onu devamh olarak duy­
mam1zdir; t1pk1 bizi her tatafim1zdan ku9atan havamn farkmd:: 
olmay191m1z gibi. . 

• Kisaca soylerse1cheqe'y bir" say1dir ve say1lar arasmdaki orar:.­
t1larm gosterdigi bir ahenktir. Ahenk Pythagoras<s1 bir filozofun 

I 
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Filolaos'un de9igi gibi ~oklugun birlik ~aline gelmesi,. f~rkh 
~eylerin birbirleriyle uyu~mas1dlf. Nas1l ~lf oran farkh ~k1 s.a­
y1y1 tek bir say1 haline, bir orantl farkh bIT~ok oranlan blf e~1t~ 
likle bir tek say1 haline getirirse, ahenk d'e oylece farkh ~eylen 

' birle~tirir, bir birlik ya.par. • Bunun i~indir ki Pythagorasi;1lar en 
bilgin, en akilh nedir? sorusuna say1dlf, en giizel nedir? sorusuna­
ahenktir, harmonidir cevabm1 verirlerdi. Pythagorasi;1larm soy­
lediklerinde hakikatin pay1 nedir? Acaba her ~ey s~~1 m1dIT? t~in 
aslma bakihrsa hii;bir ~ey · say1 degildir; i;iinkii brz1m d1~1m1zcla 
<la, ii;imizde de say1 yoktur; tabiatte say1 yoktur. Bir ~ey say1_l­
d1ktan, say1labildikten sonra say1 olur. ~ir y1gm, bir kiime, bir 
_siirii kendi ba~ma say1 degildir; 01m sayan, oli;en insandir. Say­
~ak, oli;mek ise insan kafasmm yaratt1g1 bir ~eydir, mant1_k~ b_ir 
i~lemdir. Matematiki;ilerin dedigi gibi saymak ii;in once b1nm1~1 
ne . oldugunu, sonra iki birimin toplammm ne oldugunu_ ~~~-1£ 
etmek laz1mdir. Bu olduki;a gii~ bir i~tir ve her yerde kend1hgm­
den tatbik edilemez; baz1 anla~malara, vas1tah yollara ba~vurmak 
gerektir. oli;ebildigimiz ~eylerin yanmda oli;emedigimiz pek i;ok . 
~eyler vardir. Yalmz "her ~ey say1dir" demekle Pythagorasi;1lar 
insan dii~iince.si i<;:in onemi pel~ biiyiik olan bir iddiada bulun­
m~~lard1r; zira tabiati anlamak ve ona boyun egdirmek ii;in eli­
m1zdeki en saglam vas1ta say1lardir. Say1lar yani matema~ik olma­
sayd1, tabiat ilimleri ve bunlara dayanan tekniklerin· hi\biri bu­
g?n~~ ilerleme derecesine ula~amazlardL Baz1larmm soyledikle­
n g1b1, "yalmz ol<;:iilebilenin ilmi vardlf" diyecek kadar ileri git­
mesek_ bile, say1lann insan kafasmm yaratt1g1 en faydah, en ai;1k 
v~ se<;:1k bir fikir oldugunu soylemek miimkiindiir. Zevkler iize­
nnc}e, r~nkl.er iizerinde, inani;lar iizerinde tart1~malar yapilabilir, 
s~y1lar uzennde asla .. Say1lann ~akas1 yoktur: iki kere iki daima 
~?rt e~e_r. ~oylece bu gorii~iin, bu say1lar mistiginin insan dii­
~~~c~s1mn ilerlemeleri yolunda bir dev ad1m1 oldugunu soyliye­
bihnz. Pythagorasplann ahenk hakkmda soylediklerine gelince: 
b.u b~~~a b~.r;~ikayedir. Bundan sonra anlatacaklanm1z bu yolda 
ne du~undugumiizii gosterecektir. 

... i::-abiatin k0r bir taktm kuvvetlerin eseri olmad1gma, alemde 
d~zen_m, uygunlugun, giizelligin bulunduguna, olaylann gidi~i- · 
nm biz farkmda olmasak bile bir hedefe yoneldigine inanan filo­
zoflar, sistemlerinde ahenk fikrine biiyiik bir yer verirler. Bunlar-
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dan biri ve belki de en a~1n gideni Leibniz' dir. Esasen bunda ~a­
~1lacak biqey yoktur; zira Leibniz eklektik oldugunu, her felse­
feden dogru olan taraflan alarak bunlar~an bir biitiin meydana 
getirmek istedigini soyler. Ahenk fikri onun sisteminin adeta te-

,, meli, tohumudur denebilir. 0, kendi kendisi olmaktan geri kal­
madan, birc;ok gelenekleri felsefesinde toplayan ve bunlan uz­
la~tirmay~ c;ah~an filozoftur. Eski c;agm oldugu gibi orta c;agm, 
Ronesans1h oldugu kadar i 7. asnn dogru sayd1g1 biitiin gorii~le­
rini muhafaza etmek ister. Yiizlerce c;:alg1c1y1 idare ~den bir or­
kestra ~efi gibi, bunlat1 geli~tirmeye, ahenkli .bir biitiin halin­
de toplamaya c;ah~ir. Leibniz son biiyiik ansiklopedik kafadir . 

. Okudugu eserlerin saylSl, bildigi ~eylerin c;oklugu kar~1smda in­
san adeta deh~ete dii~er. Daha c;:ocuk denilecek bir ya~ta en kan­
~1k felsefe problemleri iizerinde dii~iinmii~tiir. Matematikc;idir, 
fizikc;idir, mant1kc;1dir, filozoftur, ilahiyatc;1dir, hukukc;udur, ta­
rihc;idir, dilcidir, diplomattir, hem de daima birinci sm1ftan ol­
mak ~artiyle .. Meydana getirecegi ansiklopedinin maddeleri insan 
bilgisinin biitiini.ini.i kl.1;~atacag1 gibi, bir birlik te~kiI edecek ~e­
kilde birbirine bagh olmahdir. Leibniz'in felsefesi bUyiili.i bir 
yumaga benzetilebilir. Bu yumagm birc;ok iplikleri sark1yor gibi 
meydanda gori.ini.ir. Arna hangi iplikten ba~larsamz ba~laym, hi~ 
bir kesintiye rastlamadan yumag1 sonuna kadar c;ozebilirsiniz. Bu 
yi.izden Leibniz'in sitemini birbirinden c;ok farkh ~~kilde anla­
tanlar olmu~tur. Bazilan onu aslmda bir . mant1kc;1 saym1~lar, 
mant1gmdan hareket ederek ,sisteminin oteki kis1mlanm bundan 
c;ikarm1~lar, bazlSl onun bir metafizikc;i, bir b~kas1 da ilahiyatc;1 
oldugunu soylemi~ ve sistemini bu farkh temeller iizerine kur­
may1 denemi~tir . Leibniz uzerinde ve bilhassa onun gern;;lik yaz1-
lan iizerinde yapilan ara~tlrmalar, ahenk fikrinin bu temeller­
den biri, belki de ba~hcas1 olabilecegini gostermi~tir. 

Bilindigi gibi Leibniz idealist bir filozoftur. Descartes'm 
maddenin esas1 olarak kabul ettigi yer kaplama, mekan, ona gore 

. hic;bir ~eyi a<_;:1~lamaz. Descartes bu noktadan harnket ettigi i<_;:in­
dir ki buldugu hareket kanunlan yanh~tlr. Yer kaplama, mekan 
bir hi<_;:tir, hie; bir varhg1 a<_;:1klamaya elveri~li degildir. Bunun ne­
ticesi olan mekanizm de hakikatin ancak bir g0ri.inii~i.i, sathi bir 
goriinii~i.idiir. Leibniz, Desczi.rtes'in felsefesi diyor, hakikatm an­
cak bekleme odas1dir, "antichambre" 1dir; yine diyor ki, hen 
Aristoteles'te Descartes'da buldugumdan <_;:ok daha fazla hakikat· 
ler buldum. Mekanizm prensibi adma Desc~rtes finaliteyi, gaye-
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lil~gi inkar etmi~ti. Halbuki mekanizm, dogru oisa bile, kendi 
kendini a<;;1klamaya, temellendirmeye yeter degil~ir. Mekanizmin 
bir~ok ~killeri miimkiindiir, hareket kanunlan ve ba~ka kanun­
lar ~irndiki ~ekillerinden ~ok farkh ~ekiller alabilirlerdi. 0 halde 
bu gordiigi.imiiz 9ekli alm1~ olmalarmm bir sebebi bulurtmak ge­
rektir. Mekanizmi finaliteyle tamamlamak, bir metafizik meka­
nizme kadar gitrnek laz1mdir. Leibni·z'in metafizik mekanizm de­
digi, ahenk prensibinden ba9ka biqey degildir. Leibniz daha 22 

ya~u;ida iken yazd1g1 bir yazida iistli .0rli.ilii bir 9ekilde de olsa 
bunu ortaya atiyor. Ahenk, diyor, en kii~iik emekle mi.imki.in 
olan en ~iiyii.k neticeyi, en ~ok varhg1 elde etmekti~. ~at~n ahenk 
matemat1k bir 9eydir, bir orandan ibarettir. · Mu~1l<.1 dmlemek, 
farkmda olmadan saymaktir, hesap etmektir. Bu alem bir hesap 
neticesinde meydana gelmi9tir, bir maximum, miimkiin ol~_n ~n 
~ok varhg1 ger~ekle9tirmenin hesabmdan ba9ka biqey deg1lchr. 
Bu maxi in um aym zamanda bir ofJtimum, bir en iyidir, . \i.l.~1~i.i 
varhk yetkinligin ve 9u halde iyinin .bl\i.isi.idiir.- Matemat1k\1mn 
bazi basit problemler i<;;in hesaphyabildigj bu maximumj alein' 
bahis konusu olunca sonsuz bir hesaba , dayamr; bunu ise ancak 
her ~eye giicii yeten bir dii~iince ger<;;ekie9tirebilir. Zira dU9iin­
cesiz' ahenk olamaz; ahenk dii9iiniilebilen 9eylerin yetl<.inliginden·, 
perfectio cogitabilium'dan ibarettir. Alemde goriilen ahenk Tan­
rmm varhgmm en a<;;1k delilidir. 0 miimki.in olan alemlerin en 
iyisini yaratrriak i\in bir maximum hesab1 yapm1tir; Tann hesap 
edince alem meydana gelmi~tir, cum Deus calc.idat fit mundus. Bu 
alem bir sanat eseri gibidir, ~oklukta birliktir. Qoklugu ve de~. 

;; gi9ikligi dii9iince ile bite indirmek i\in, diizen ve simeteri, 9u 
halde bir zihinde birlikte \Oklugun birle9mesi gerektir. Alem bii­

/ tiiniinde bir \Oklukta birlik oldugu gibi, bu alemin boliinm.ez 
unsurlan olan monadlann her biri de bir <;;oklukta birliktir, yani 

· bir ahengin ifadesidir. Esasen var olmak harmonik olmaktadir;.' 
Existere nihil ,aliud esse' quam Harmonicum esse. Ahenk kanunu­
nun, zira tabiatm bu en umum1 kanunudur, iki onemli neticesi 
vardir: birincisi varhk Eleahlarm dii9iindiigii 9ekilde yekpare ve 
Olii bir birlik degildir, canh bir birliktir, yani \Oklukta birliktir; 
ikincisi ise tabiatte bo9lugun yani yoklugun imkans1zhg1d1r. Bu 
sebeple birbirine ne kadar yakm olursa olsuri, iki varhk arasmda 
sonsuz ge~i9ler vardir. Tabiatte s1~rama, kesiklik yoktur: natura 
non facit saltus. Ahenk yalmz ·dii9i.inceye ail bir 9ey degildir, aym 
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zamanda duygumuza da hitabeder, bize bir zevk, giizellikle bir 
arada bulunan duyguyu da verir. Bu :1lem miimkiin olan en bii­
yiik ~oklukta en yi.iksek birligi ger~ekle~tirdigi i~in, tabiatte bir­
birinin tamamiyle aym olan iki ~ey yoktur; hi~bir suretle ayirt 
edilemiyen iki ~ey birbirinin aynidir, yani bir tek ~eydir. Bunu da 
Leibniz ayirt edilemezlerin ayniligi kanunu, Lex identitatis indis­
cernibilium ile dile getiriyor. Ancak soyut ~eylerdir ki birbiri­
nin tamamiyle aym olabilir; ama bunlar ger~ekten var olan ~ey­
ler degildir. Leibniz bir gi.in prenses Sophie ile Herrenhausen 
parkmda dola~Irken orada birbirinin aym olan iki yapragm bu­
lunmad1gm1 gostermek istemi~tir. Tabiatte atlama yoksa devam­
hhk var demektir. Hareketsizlik sonsuz kii~iik bir hareket, karan­
hk sonsuz derecede zay1f bir 1~1k, madde bir anhk bir ruh, bir 
~uurdur. Esasen ~uursuzlukla ~uur arasmda ancak bir derece far­
ki vardir. ~uursuz ~uur fikri, ~eli~ik gori.inii~iine ragmen, Leib­
niz'in felsefeye kazandird1g1 en feyizli fikirlerden biridir. 

Leibniz henilz 2 3 ya~rncla iken bir~ok' ruhlan~ bulundugu­
nu, bunlann aym zamanda gilzellik demek olan bir diizenle Tan­
n tarafmdan diizenlendigini soyliiyor. Daha i671 de heniiz 25 
ya~mdayken ahengin ~u tarifini veriyor: .f\henk ~oklugun bir~igi 
yani ayniligin telafi ettigi farkhhktir: Harmonia) id est unztas 
plurimum seu diversitas identitate compensata. Bu aym zaman­
d~ dii~i.1ncenin de tarificlir. Dii~iince ~oklukta birlik de~il I?idi~? 
Biz hem aym ~ahlSlz, hem durmadan degi~iyoruz. Bas1t bir d:i­
~iince, . basit bir duygu, kendini dile getirmek istedigi vakit, bir 
kelimeler ~okhtguna bi.iriiniiyor; bir olan mana bir madde ~ok­
lugu haline geliyor; zira maddenin kab1 olan mekan bir ayirma, 
birbiri yanmda olma prensibidir. 

Ahenk ve dii~iince hakkmda verdigi bu tarife Leibniz daima 
sad1k kalacaktlf. Var olan bir ~eyin varhk sebebi varolmayamn­
kinden fazladir; ahenge kat1labilen her ~ey varchr. Boyle~e ahenk 
prensibi, aym zamanda yeter sebep kanununun da temeh oluyor. 
Umumi ahenk, Harmonia universalis) Leibniz'in daha gen~likte 
ortaya att1g1 bu kanun, Tanrmm zihnini ayarla;rnak~adir. Miim­
kiin olanlann varhga ge~i~i ancak a,henkli olmalar~ y~ziin.dendir . 
Tann bu umumi ahengin bulundugu yerdir . . Le1bmz bir mek­
tttbunda onu Tann ile aym ~ey saymaktan ~ekinmez: Varhkla­
rm son sebebi veya umumi ahenk yani Tann diyor. 

Ahenk Tanny1 ve tabiati idare eden prensip oldugu gibi, 

, 
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ahlaki hareketin de temeliclir: iyi insanlar insanhk ic;=incle ve 
cliinyada ahengi ve boylece bahtiyarh g1 artinrlar, koti.i insanlar 
bunu azaltirlar. 

Felsefesinde ahengin bu kadar biiyi.ik bir yer tuttuguna go­
re, giizel sanatlarcla o kadar onemli bir yeri olan ahengin, Leib­
niz felsefesinden gelen bir filozofu, Baumgarten 'i estetigin kuru­
cusu ye bu kelimenin yarat1c1s1 yapmasmda ~a~1lacak bir ~ey 
yoktur. . 

Tabiati ac;:1klamak bapis konusu olclugu vakit, ahenk kanu­
nu, iizerinde daima tartl~1labilecek bir icldia olarak gori.ini.iyor; 
Leibniz'in bu alemin miimki.in olan alemlerin en iyisi oldugu 
sozii, kesin ve ac;:1k bir hakikat olmaktan uzaktir. Zira alemde gi.i­
zellik yamnda c;=irkinlik, · ~yilik yanmda koti.ihik, sevin<;: yamnda 
keeler, diizen yamnda di.izensizlik de goriiliiyor. Gerc;=i L eibniz'in 
bu gibi itirazlara verecegi cevap bellidir; o diyecektir ki birer 
noksan gibi goriinen bu ~eyler, alem bir bi.itiin olarak dii ~i.ini.ildi.i­
gii Zaman ortadan kalkar; bunlann her biri alemdeki giizelligi , 
iyiligi, di.izeni, bir kelime ile ahengi arttirmaya yarar. <;;irkinlik 
olmasayd1 giizelligin, koti.ili.ik olmasaych iyiligin bir degeri kahr 
m1yd1? Alemde gorcli.ig}iini.iz eksiklikler, biiti.inii toplu olarak kav­
ramay1~1m1zm bir neticesidir; Tannmn gorii~ noktas1 olan biitii­
·nun gorii~iine yerlqirseniz, bu alemin mi.imki.in olan alemlerin 
en iyisi oldugunda ~iipheniz kalmaz. 

Bir<;:ok saraylar~a bulunmu~, bir<;:ok prenslere mu~avirlik 
etmi~ olan Leibniz burada, dogrusu istenirse, Tannnm s1rkatibi 
olarak konu9uyor; sanki Tann ona bi.itiin niyetlerini, maksatla­
nm bildirmi~ gibidir. Sonra Leibniz, 

/ 
gelmi~, gec;:mi~, gelecekte­

ki biitiin olay ve varhklariyle alemi bir biitiin olarak bir ba~ka­
smdan claha iyi kavrad1gm1, onu Tannmn gazi.iyle goriidgiinii 
ne hakla iddia edebiliyor? t~in aslma bak1hrsa onun felsefesin ­
deki ahenk prensibi, her ~ey i a<;:1klamak ic;=in ileri siircli.igii a priori 
bir ipotezden ba9ka biqey degilclir. Yoksa kotiili.ik, 1St1rap, oltim, 
bunlann herbiri mi.ithi~ hirer gerc;:ektir. Bergson'un dedig·i gibi, 
gozleri oniinde c;:ocugunun oldi.igi.inii goren bir anne ic;=in Leib­
niz'in T heodicee'sinde s1ralad1g1 delillerin ne degeri, ne manas1 
olabilir? Kald1 ki tabiatte goriilen di.izen ve ahengin mud.aka fi ­
nalite gorii9ii ile apklanmas1 gerektigi de ispat edilmi9 bir haki­
kat degildir; aksi gori.i9ii b~nimsiyenler, aym olaylan mekanizm 
gorii~ii ile ac;:1klarriaya c;:ah~anlar p~k <;:oktur. 



13 

Ama ta bi tt ... 1 1 . . 
l 0.. . a en guze sanat ar alamna ge~mce I§ tamamiyle 

c e<-.J s1yor· burad t k .. 11·v· k . v k: · : ' a ar I guze ig1 ger~e lestirmege ~ahsan sanat-
arin ~uurlu rabala - k d , . . , b. f . . > 1 1 aq1sm ay1z: sanat esennm yarat1lmasmda 

di\~ .. malitenm. hi.i~ii~ si.~.r~.i.igiinii in~~~ etmek miimki.in degil­
b . I~ te..aheng1n butun gucuyle yerle~t1g1 alan buras1d1r. Le Cor­
k ~sie~-, ahenk b.i.iti.in giizel sanatlann temelidir" derken, bu ha-

1 a ti anlatmak istiyor. 

.s_::inat eser ini'n gayesi nedir? Buna verilecek cevap ancak su 
olabihr: insanda bir gihellik heyecam, bir estetik heyecan uya~­
clirmak. Bumm d1~111da kalanlar, ahlaki fikirleri, vatan sevgisini 
~~1!~~nak. gibi _~ eyler, sanat eserinin estetik degerine yabano ka-
an ozell1klerchr. Bir sanat eseri gi.izelligi ger~ekle~tirdikten sonra 
b~ml~n da sag'11yorsa ne ala... Arna bir roman ahlakhhg1 ovi.iyor, 
b.1.r ~11 r vatan, milletten bahsediyor diye, yalmz boyle oldugu i~in 
guzel say1lmak gerekmez; onun aynca gi.izel olmas1 Iaz1md1r. Gii­
z~l ~hlaki rornanlar, piyesler, giizel vatan ~iirleri oldugu gibi, 
lu~bir estetik degeri olm1yan bu ~e~itten romanlar, piyesler, ~iir­
l er de vardir. 

Sanat eseri insanda gi.izellik duygusunu nas1l uyandn;1yor? 
Bunt~? birinci ~arti ya9ad1g1m1z ger~ek alemden kurtularak sana­
trn buyi.ihi di.inyasma ofrmektir. Sanatkar kulland1g1 vas1talarla, 
seslerle, renklerle, sozl;rle, bir ipnotizmao gibi bizi uyutrnaya 
~ah~ir, ~ir oyun, bir ri.iya alemine ~eker. ~unun bir ~yu.n'. bir r~~­
ya oldugunu biliriz, arna seve seve, isteye isteye kend1mm bu ru­
yaya bu-akinz. Sanat eserinin b,ize ya~attig1 hayat, ger~ek hayattan 
farkh, ba~ka tiirli.i bir hayattir. Buradaki se~in~~er, istirapla.~-, ~?z 
ya9lan ba~ka ~e~it bir sevin~, bir istirap, ~Ir gozya.~1d1r. G~nl~k 
hayatta bir oli.iye aglamak hi~ de ho$, l.~t~ne:ek b1qey deg1l~ir; 
ama romandaki, piyesteki kahramamn olm?t~~~ tath tath agla­
nz, bundan estetik bir zevk almz; buradaki olum, hem ger~ek 
ohime benziyen, hem ondan farkh olan bir oliimdiir. Sahnecle 
rol icab1 olen aktoriin 0 anda ger~ekten olcliigi.inil di.i~i.iniin; bu­
nu ogrendigimiz anda artik sanatm biiyi.isii bozulm~i~tur, ri.iya­
dan uyamp ger~ek hayata donmi.i~i.izdiir; bununla bir arada es­
tetik heyecan da kaybolmu~tur. Ger~ekten olen aktor i~in, "vah 
vah, y~z1k oldu" gibi basmakahp bir~a~ soz soyliyerek tiyatrodan 
aynhnz. Sanat eseri tabiatin tam bir kopyas1 olsayd1, o zarnan 
sanata liizum kal_miyacakti, her giinki.i ya~ay1~1m1z bize yetecekti. 

Sanat eserine clalarak ya~achg1m1z hayat, ger~ek hayattan fark-
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h olmakla beraber, yine bir hayattlr. Bize bu vehmi verebilmesi 
ic;,:in, sanat eserinin bu hayat1 kendinde ta~1mas1, canh olmas1, 
kendine mahsus bir ya~ay1~1 bulunmas1 gerektir. Canh varhklan, 
hele geli~mi~ canh varhklan cans1zlardan ayiran bir 0zellik, bun­
lann birer fert, birer biiti.in olmalanchr. Canh varhk kendine 
gore bir c;,:oklugun birligidir. Diizen, uygunluk, s;oklukta birlik, 
bunlar aym zamanda ahengin de birer tarifidir ve aym tarif gii­
zellige de uygundur. Yukanda gardiigiimiiz gibi, Pythagorasplar 
olsun, Leibniz olsun, ahenk ve giizellik ic;,:in aym tarifi vermi~ler­
dir, birini tarif etmek isterken otekini de tarif etmi~lerdir. i~te 
ahenk yani c;,:oktukta birlik gi.izelligin ba~ta gelen bir ~art1 oldugu 
ic;,:indir ki ahenk biitiin giizel sanatlarm temel prensibi oluyo1. 

Eskilerin gi.izellik is;in ·verdikleri c;,:oklukta birlik tarifi, mo­
dern bir estetikc;,:i filozof tarafmdan, Fechner tarafmdan tecriibl 
bir ~ekilde dogrulanm1~ gibidir. Fechner uzunluk ve geni~likleri 
ara~mdaki oranlan degi~ik olan dik dortge~ler, hac;,:lar, elipsler 
gibi basit 9ekiller c;,:iziyor ve .deneklere bu ~ekillerden hangilerinin 
daha c;,:ok ho~lanna gittigini soruyor. Anket 9u neticeyi veriyor: 
mesela dik dortgenler arasmda kare ve kareye yakm olanlarla c;,:ok 
yayvan olanlar ho9a gitmiyor; buna kaq1hk kenarlan arasmda 
belli bir oran bulunan 9ekiller en c;,:ok begeniliyor. Nic;,:in? kare, 
iki kenanmn birbirine e9it olmas1 yiiziinden birligi olan bir 9e­
kildir, ama bunda c;,:okluk yoktur. <;ok yayvan dik dortgenlerde 
kenarlann farkh olmas1 yiiziinden c;,:okluk var, ama aradaki fark 
c;,:ok fazla old.ugundan u~gunluk,. diizen, . birlik, b~r kelimeyle 
ahenk yok. En c;,:ok ho9a g1den 9ek1llere gelrnce, bunlar oyle ~ekil­
lerdir ki burada klic;,:iik kenann biiyiik kenara oram, biiyiik kena­
rm klic;,:i.ik kenarla biiyiik kenann toplammm oranma e9ittir ve bu 
da yeni kenann kendisiyle biiyiik kenann toplammm oranma 
e~ittir. ve bu sosuz olarak boyle devam eder. Daha ac;,:1k soylemek 
gerekirse, kiic;,:iik ktnara 1 biiyiik kenara x dersek: 

x 1·+x 1+2x 
-- = == 

x 1+x 1'+2x 2+3x 
Buradaki e~itlikl~rden herhangi birini. c;,:ozersek: 

X
2 

- X - I = 0 

gibi bir denkkm elde ederiz ki bu denklemde x irrasyonel bir 
say1dir ve degeri yakl~1k olarak 1,618 <lir. Buna Almanlar "Gol­
dener Schnitt"1 Frans1zlar "section d' or" (altm olc;,:ii) adm1 veri­
yorl~r. 

I I 
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Boyle olai1 bir ~ekilde hem ~okluk, hem birlik yani ~oklukta 
birlik olan ahenk ger~ekle~mi~tir ve onun ho~a gitmesinin sebebi 
de budur. Nas1l kulag1m1z sesler arasmdaki ahengi dogrudan 
dogruya kavnyorsa, burada da gozi.imiiz kenarlar arasmdaki oran 
0zelliginin yaratt1g1 ~oklukta birligi dogrudan dogruya kavnyor. 

§imdi son olarak, baz1 ornekler vermek suretiyle ~iirde ahen­
gin oneniini gostermeye ~ah~acag1m. Burada ahenk soziini.in har­
moni'den ~ok ritm kaq1hg1 kullan~lchg1111 da belirtmek isterim. 

§iirle nesirden her ikisinin de kelimeleri kulland1gma baka­
rak, bunlar tek bir sanat say1lm1~, h€r ikisi de ed'ebiyat ad1 altm­
da toplanm1~tir. Halbuki ilk maddeleri aym olmakla beraber ~iir­
le nesir birbirinden ayn iki sanattir; o kadar ki ~iir nesir olma­
·yan/ nesre ~evrilemiyeri sozdi.ir; nesir de ~iir olmayan, ~iire ~ev­
rilemiyen sozdiir. §iirle soylenebilecek ~eyi nesirle soylemeye kal­
kl~mak, nesirle soylenmesi gerekeni ~iirle, soylemek giiliin~ bir 
istir, siiri de, nesri de inkar etmektir. 
' ' 

Ger~i ~iirle nesir, her ikisi kelimelerle meydana gelir, ama 
bu iki sai::iatta keliIJ?.enin fonksiyonu, gordilgii i~ ba~ka ba~kadir. 
K1saca diyecegim ki nesi..rde kelime daha ~ok manamn hizmetin­
~dir, ~iirde ise daha ~ok ahengin hizmetindedir. Nesirde en kii­
~iik birlik ci.imledir; · ci.imle bir- tek di.i~i.i~ceyi bildiren bir keli­
meler toplulugudur. Kelimenin ancak ci.imle i~inde manas1 var­
dir;· o yalmz ba~ma hi~bir ~ey ifacle etmez. Tek tek kelimeleri di­
zerek konu~mak, bir makale yazmak miimkiin degilclir; zira dii­
~i.incenin en ki.i~iik, boli.inemiyen par~as1 ci.imledir. "Bq gi.in hava 
karhchr" dedigim vakit, b1:1radaki kelimeleri ayn ayn di.i~iiniiyor, 
once "bu" keli:mesini, sonra "gi.in" kelimesini ahyor ve bunlan 
yanyana dizerek ciimleyi meyclana getiriyor clegilirn,. Boyle· olsay­
d1, konu~inak ~ok gi.i~ bir i~ olurdu. Hakikatte "bu gi.in hava kar­
hdir" ciimlesinin bildircligi dii~ilnce aslmda bir ve basit bir ~ey­
dir; bu bi~ ve basit olan ~€Y ci.imlenin manas1d1r. Bu mana keli­
melere boliinerek kendini ba~kalan tarafmclan anla~1hr bir hale 
get'iriyor. Bunun gibi bu kelimeler dizisi dinliyenin zihninde bir 
ve basit olan bir mana uyand1nyor. Ba~ta bir bi.iti.in var, sonda 
yine bir bi.itiin var, ortada onun boli.inmesi var. Bnmm i~in ko­
nu~mak, ci.imle kurmak, iki terkip arasmda da bir tahlil yapmak­
tir diye tarif edilmi~tir. 
-- Nesirde en ki.i~iik par~anin ci.imle olmasma kaq1hk, ~iirde 
en ki.i~i.ik b:irlik m1sradir. Misra neyin birligidir? §iiphesiz maria-
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nm degil. yi.inki.i bir 1msrada mana tamam olm1yabilir. Vezinin, 
i:fo~i.ini.in birligi de degil.. Zira, biraz sonra gosterecegimiz gibi ve­
zin·, Ol~i.i m1sra1 kurmaya yetrnez. Vezinli oldugu halde ger~ekten 
m1sra yani ~iir olm1yan sqzler bulundugu gibi, vezinsiz oldugu 
halde ger~ekten m1sra yani ~iir olan sozler vard1r. Serbest m1srah 
~iir bunun bir ornegidir. Hakikatte bu birlik ahenk birligidir. 
Misra, i~inde bir ahengin tamamland1g1 bir bi.iti.indi.ir. M1sra1 
m1sra, ~iir yapan onun ahengidir. Frans1zlar buna "rythme inte­
rieur" i~ ahenk derler. Yamlm1yorsam bizde ilk defa "deruni · 
ahenk" deyimi ile bunu ortaya atan Yahya Kemal olmu~tur. · 

Eskiden ~iirin vezinli v~ kafiyeli olduguna bakarak, ~~iri ne­
sirden ayiran ba~ ozelligin bunlar oldugu, ~iirin vezinli ve kafi­
yeli soz oldugu samlm1~tir~ Arna ~iirin ne oldugu iyice bilinme­
digi halde, eskiden bile yalmz vezin ve kafiyenin ~iiri yaratmaya 
yetmiyeceginin farkma vanlm1~tL Bunu anlatmak i.izere bizde ~iir 
olm1yan sozler i~in: Nihayet olkadar vardzr ki mevzun-u miikaf­
fadzr, yani biitiin meziyeti vezinli ve kafiyeli olmaktan ibarettir 
demi~lerdir. E'ger vezinle kafiye ~iir i~in yeter olsayd1, ~air olmak 
ger~ekten ~ok kolay bir i~ olurdu; ~i.inkii vezinle kafiyeyi kullan­
mak k1sa bir ah~kanhkla elde edilebilecek bir ~eydir. 

~iirde ahengin vezinden tamamiyle ayn bir ~ey oldugunu 
gostermek hi~ de gi.i~ degildir. Vezni aym olan iki m1sram biri 
ahenkli plabilecegi halde oteki ahenksiz olabilir. Yani ~iir olmi­
yabilir. 

Recatye kesel geldi bu yerlerde oturmaktan m1sra1 ile 
Bugiin mecliste zevkin boyle tufan oldugun gordiik m1sra1 

aym vezindendir. Fakat birincisinde hi~bir ahenk bulunmad1g1 
halde, eger ~iir okumas1m biliyorsamz, ikincisini ahenkli bir 
~ekilde soyliyebilirsiniz. Nasil okursamz okuyun, birincisini 
ahenkli bir ~ekilde soylemeniz miimkiin degildir. Bu m1sra1 

Recai'ye - kesel geldi - bu yerlerde - oturmaktan 
~eklinde dort par~aya ayirarak ve bu par~alarm yerlerini degi~-
tirerek, meselc1 · 

Kesel geldi Recai'ye oturmaktan bu yerlerde 
d 'r.e b~~ka .. ti.irli.i soyliye?ilirsiniz v~ ?~nu -':4 , ~ekilde soylemek 
mumkund~.r. .Bu 24 .~ekilden her birmm manas1 ve vezni aym­
dir.; bu deg1~t1~~el~n ya~~ak~~. hatta m1sram gi.izelligi ve ahengi 
de ,bozulmazr ~unku ne guzell1g1, ne ahengi· vardir. Halbuki ger-
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<;ekten ahe_nkli olan· bir; m1srada bir tek. ktdimenin yerini degi§ti­
rirseniz, vezin ve mana 9egi§mese bile, ahenk bqzulur \'.e m1.sra 
§iir olrnak~an .<;1kar. 

Gi.in}erce ne gordi.im) ne . de bir kimseye sordum; · 
mISraim ahmz; l;m. m1sra §iirdir, ~iinkii · i~ . ahengi vardir; §imdi 
m1sriu §U 9ekilde degi§tirelim: · · · ., 

' Giinlerce n e bir kimseye sordum)· ne de gordi.im.;· 
vezin ve mana degi§memi§tir, ama mlsram ahengi kaybolmu§tur. 

Giinlercr:. n_e gordilm) ne de bir kimseye sordum. . 

m1sra1m ahenkli bir §ekilde okumak i<;in "gordiim '. ' soiiindeki 
"di.i.m" iizerinde bir vurgu yapmak ve biraz 'duraklamak gereki­
yor; m1sram §eklirii degi§tirince bu imkan ortadan kalkt1g1 i~in 
ahenk kayboluyor. Bunun gibi vezinleri aym olan her ikisi de 
ahenkli iki m1sram ahenkleri bilsbi.itiin farkh olabilir. 

Mah-z Muharrem oldu meserret haramdzr 
m1sra1 ile 

Mecliste ayti.i-ni.i~ bu ~eb meJrebim~edir 
m1sra1 aym vezindendir; her ikisi de ahenklidir, ama bu iki m1s­
ram i<; f!hengi, ritmi birbirinden farkhdir. 

Boylece ahengin veiinden, ol<;iiden ayn bir §ey oldugu, ba§­
lang1~ta ritmi tarif etmeye <;ah§Irken mekanik biqey olan ve dai­
ma aym §ekilde devam eden ol<;iiye kaq1hk, ritmin estetik bir 
yaratma oldugu §imdi, samnm daha iyi anla§1hyor. M1sradaki 
ahenk vezinden degil, - zira vezin olii bir kahptir- kelimele­
rin belli bir §ekilde yanyana dizili§inden, Yahya Kemal'in tabi~ 
riyle istifinden meydana gelir. §air her §eyden once bu ritmi ya­
ratmak zorundadir ve onun 1ii§i.incesi bu manada ritmik bir di.i­
§iincedir. 

Ahenk, §iiri nesirden ayiran ba§hca ozelliktir, boylece §iir 
nesirc\en ayn, musikiye yakm bir sanat haline gelir. Arna §iir ne 
biridir, ne otekidir; nesirle musiki aras1, orta yerde bir sanattir. 
Bunu gosteren bir nokta §Udur: ne konU§Ulur gibi §iir soylenir, 
ne §arki okur gibi; birincisi <;irkin, ikincisi gi.ili.in~ti.ir. §iiri ne­
sirle aym §ey saymak, prosaizme dii~mek; onu inkar etmek oldu­
gu gibi, manay1 bir yana birakarak §iiri y21lmz musiki saymak 
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ba~ka bir a~1nliga dil~rnek olur. Manas1z ~iir ~iir degildir; eger 
~iir olsayd1, anlarnad1g1m1z bir dilde yaz1lrn1~ bir ~iirden de zevk 
alrnarn1z gerekirdi. §air rn1sra'lariyle ahenkli ve rnanah bir yap1 
rneydana getiren sanatkardir. M1sra'da birlik yani ahenk ~art ol­
dugu ~ibi, bir ~iirin biiti.intinde de birlik prttir. §iir, bir rnakara 
~ozer gibi, ni~in ba~lad1g1, ni~in bittigi bilinrneyen bir kelirne 
~orbas1 da degildir. 

Netice olarak diyecegirn ki, her sanatta oldugu gibi ~iirde de 
giizell1gin ~art1 ahenktir, diizen ve uygunluktur, <;oklukta bir­
liktir. .Bir sanat eserinin degeri teferruatmdaki zenginlikle bera­
ber bu teferruat1 tarn bir birlik halinde birle~tirrnekteki ba~an­
siyle ol<;iiliir. 

/ 
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