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BESTE FORMUNDA CEMBER USULUNDE BESTELENMIiS ESERLERIN
USUL-ARUZ-EZGI iLiSKiSi UZERINE BiR iNCELEME

A Review of the Relationship between Usiil, Aruz and Melody of the
Works Composed in the Cenber Usiil

Sibel KARAMAN" , Nurten YILMAZ"™

(074

Bu arastirmada onyedi, onsekiz ve ondokuzuncu yiizyillarda bestelenmis klasik Tiirk masikisi sozlii eserlerinden
cember murabba‘ bestelerin giifte-usil ve ezgi-ustl uyumuna yonelik durum tespit calismast yapilmistir.
Caligmada nitel aragtirma yontemlerinden belgesel tarama ve dokiiman incelemesi yontemleri kullanilmistir.
Belgesel taramada yetmis iki eserin notasina ulagilmigtir. Beste formundaki eserlerin biri hari¢ vezinleri tespit
edilmis ve gruplara ayrilmistir. Elde edilen bulgulara gore siniflandirilmis vezinlere ait eserlerin ustil semasinda
giifte dagilimlar1 ve ezginin seyrine gore ezgi-usil iliskisi gosterilmistir. Arastirma sonunda; ¢ember usiliinde
bestelenen eserlerin 56’smin f4’ilatiin / fa’ilatiin / fa’ilatin / fa’iliin, 9’unun mefa’iliin / mefa’iliin / mefa’ilin /
mefd’iliin, 4’linilin fe’ilatiin / fe’ilatiin / fe’ilatiin / fe’iliin (fa’liin), 1’inin mefad’iliin / fe’ilatiin / mefd’iliin /
fe’iliin, 1’inin ise mef ali/fa‘ilati/mefa‘ili/fa‘iliin vezninde oldugu, giiftelerin usdl ile uyumu oldugu gibi
ezgilerin de uyumlu oldugu sonuglarina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Misikisi, Klasik Donem, Cember, Beste Formu, Us{il-Aruz-Ezgi.

ABSTRACT

In this article, a case study was carried out on the harmony of usilil (rthythmic pattern) with aruz (meter), and
melody with lyrics of ¢enber usiil compositions from the oral works of classical Turkish music composed in the
seventeenth, eighteenth and nineteenth centuries. Documentary screening and document review methods were
used in the study. Seventy-two notes of the work were found in the documentary screening. Except for one of the
works in the beste form, the rhythms were identified and divided into groups. According to the findings
obtained, the distribution of the works belonging to the classified rhythms in the tempo schematics and the
melody-tempo relationship according to the course of the melody were shown. At the end of the research it was
found that 56 of the works composed in the ¢enber ustl are fa'ilatiin / fa'ilatiin / fa'ilatiin / fa'ilin; 9 of the works
are mefa'lliin / mefa'iliin / mefa'iliin / mefa'iliin / mefé'iliin, 4 are fe'ilatlin / fe'ilatiin / fe'ilatiin / fe'iliin(fa'il); 1
mefa'il / fe'ilatiin / mefa'iliin / fe'iliin and 1 of them were in the of mef'uli / fa'ilatii / mefa'ili / fa'il rhythm, and
that the tempos are compatible with the lyrics, as well as with the melodies.
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Extended Abstract

In this article, a due diligence study was conducted on the harmony of ‘aruz(meter)-usil(rhythmic pattern)
and melody-ustl of ¢enber compositions from the oral works of classical Turkish music composed in the
seventeen, eighteen and nineteenth centuries.

The starting point of the article on the works composed in the classical period in beste form in the usil
cenber is the artcile titled “Hulésa Cenber ve Remel Bestelerde Ustil-Vezin Miindsebeti” by Prof. Dr. Biilent
Behliil Altunkeser (2014). In the mentioned article, it was determined that the words "Ah" and "Ah-yar" were
used in the works in the ¢enber, and the words in the words of remel, hezec, miictes and muzari were included in
the verse, and the words at the beginning of the verses changed to the word "recez" with a few exceptions. Based
on this research, the reasons for the change between the bahirs (each rythm set) in ¢enber bestes have been one
of the main curiosities.

In the classical period, many composers produced works in beste form with the usitil ¢enber, which is one of
the procedures of Turkish music and is known today as twenty-four time.The mentioned tempo is seen as 12
time in Abdiilbaki Nasir Dede, Kantemiroglu and Rauf Yekta, 24 time in Tanblri Cemil Bey, Sadettin Arel,
Sadettin Heper, ismail Hakki Ozkan, Hursit Ungay and Seref Cakar. In Gulzar-1 Musiki, the genber procedure,
which is seen as 12 and 24 time proportional to each other in its historical course, is exceptionally mentioned as
26 time.

In the study of Nasir Dede, whose thought is advocated in this study at a high level, the pattern of the usil
called ¢genber and Rauf Yekta Bey agir ¢enber is 12/1 and the pattern is “Diim (1), te-ke (1), Diim (1), Diim (1),
Tek (1), Tek (1), Tek (1), Diim (1), Tek (1), Diim (1), te-ke (1), te-ke (1).

According to Nasir Dede's explanations about tempo, the usiil of the work with a unit time of 1 is “sakil”, which
means “heavy”, and the usil of the work with a unit time of 2 is “hafif-i sani” (Baser, 2013, s. 222). After these
explanations, it is understood why “cenber”, named with the usil of sakil in the description of Nasir Dede, was
called “agir cenber” by Rauf Yekta Bey. Rauf Yekta Bey (1986) emphasizes that due to the slowness of writing
both works with 1, Turkish composers add quite strength to compose a work in the agir cenber usil, and that the
one who managed to compose is considered one of the most skilled composers (Nasuhioglu, 1986, s.116).

Both Prof. Dr. Biilent Behliil Altunkeser's (2014) article “Huldsa Cenber ve Remel Bestelerde Usiil-Vezin
Miinasebeti” which is the starting point of the article, and Rauf Yekta Bey's sentence that composing works in
the cenber usill requires mastery, qualitative research methods used Documentary Screening and document
review methods.

Seventy-two notes of the work have been reached in the documentary screening. Four works whose
composer is unclear (La-Edri) have been included in the work, but in one of them the composer has not been
identified. Along with works whose composer is unclear, the rhythms of seventy works are identified and
classified and divided into groups according to the centuries in which they were composed. An example is given
in different rhythms from each group.

According to the results obtained, the relations between aruz - us@l and melody - usil are shown in the works
of rhythms classified according to the course of the melody. Figures showing the procedural distributions of
seventeen, eighteen and nineteenth centuries works of the same rhythms were included in the study and analyses
were made after each figure. In addition, figures and analyses showing the procedural general distribution of all
rhythms are included.

As for the harmony of aruz-melody-tempo, the sentences formed by rests that give a sense of pause in the
course of the melody in the musical sentence to the point where the first verse is measured and the tempo is also
completed were determined, which unit and substitution of the tempo are located, which rhythm syllables are the
syllables of the lyric in the sentences, and the results obtained were interpreted.
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At the end of the research, 56 of the works composed in the ¢enber usll were in the rhythm of fa'ilatiin /
fa'ilatlin / fa'ilatiin / fa'il, and all works except a piece had the word “ah” at the beginning of the lyric, 9 of them
were mefa’iliin/mefa’iliin/mefa’iliin/mefa’iliin all works except a work have the word "Ah-yar" at the beginning
of the lyrics, 4 of them are fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’iliin (fa’liin) and all the works have the phrase "Ah" at
the beginning of the phrase, 1 is in the rhythm of mefé’iliin / fe’ilatiin/ meféd’iliin/fe’iliin and there is the word
“Ah-yar” at the beginning of the lyric, and 1 is mefalii/fa‘ilati/mefa‘ilii/fa‘iliin the word "Ah" at the beginning
of the phrase and the word "Ah" in the work whose rhythm could not be determined, Bahir (each rythm set)
patterns found in ¢enber and rhythms derived from these patterns, “Ah” or “Ah-yar” syllables were brought to
the head of the lyric in order to match each other in need, the words “Ah” or “Ah-yar” brought to the head of
works in the circle procedure; aruz originated from references to Bahir (each rythm set) patterns derived from
each other, and the lyrics written with aruz wezni were compatible with both the tempo and the melody.

Rauf Yekta Bey (1986) regarding tempo; “it is unknown why the name ¢enber, which means circle, is give”
(Nasuhioglu, 1986, p.115) The answer to the question “why ¢enber?” in his statement was revealed by the work
that was performed. Because the sentences that make up the melodic structure are shaped by the relationship of
bahirs (each rythm set) belonging to the same ¢enber, it has been inferred that cenber means circle.
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Klasik fasillarda pesrev, kar (fasilda yer almayabilir), birinci beste, ikinci beste, agir semai, yiiriik semai ve
saz semai genel bir siralamadir. Caligma konusu beste formunda agir diiyek, lenk fahte, devrirevan, nim devir,
fahte, cember, evsat, devrikebir, remel, frengifer, hafif, fer, muhammes, berefsan, sakil, havi, darbifetih,
darbeyn, zencir, M.Hursit Ungay’in Tiirk masikisi’nde ustller ve kudiim kitabinda (1981) eksik zencir (murabba
zencir) olarak adlandirilmig ustlleri kullanilmagtir.

Beste formundaki eserlerin ¢ok nadir olmakla birlikte uslil geckili olanlari da mevcuttur. Devrikebir
ustliinden aksaksemai usiliine geckisi ile Dilhayat Kalfa’nin “Ta-be-key sinemde ca etmek” isimli Mahur
bestesi drnek olarak gosterilebilir (Altunkeser, 2014, s. 18).

Tiirk misikisinin zengin ustllerinden biri olan ve giiniimiizde yirmidort zamanli olarak bilinen ¢ember ustilii
ile klasik doénemde; Gevrekzdde Mustafa Aga (1611'-1680), Nane Ahmed Celebi (1650?-1686/1687),
Buhirizdde Mustafa Itri Efendi (1630/1640-1711), Seyyid Mehmed Nuh (?-1714), Yahya Nazim Efendi (Celeb?)
(1650/1651-1727), Enfi Hasan Aga (1670?-1729), Zaharya (?-1740?), Seyhiilislam Esad Efendi (1685-1753),
Eblbekir Aga (1685?-1759), Tab’i Mustafa Efendi (?-1770), Ahmed Aga (Vardakosta) (1726?/1730?-1794),
Hekimbas1 Abdiilaziz Efendi (1735-1783), Arif Mehmed Aga (?-1800), Tanbtri Abdiilhalim Aga (1708/1710-
1790), Hafiz Abdullah Efendi (Sehlevendim) (?1775-1826), III. Selim (1761-1808), Rif’at Efendi (Hafiz-Molla)
(1820-1888), Hamparsum Limoncuyan (1768-1839), Hac1 Sadullah Aga (1760?-1808), Tanblri Isak Efendi
(17452-1814), Ser-Miiezzin Sakir Aga (1779-1840), Hammamizade ismail Dede Efendi (1778-1846), Eyyiibi
Mehmed Bey (1804-1850), Zekai Dede Efendi (1825-1899), Haci Arif Bey (1831-1885), Hac1 Faik Bey (1831-
1890), Suyolcuzade Salih Efendi (1806-1862), Tanblri Ali Efendi (1836-1902), Bolahenk Nuri Bey (1834-
1911), Neyzen Raésit Efendi (18207-18927), Neyzen Ali Riza Efendi (Seyh) (1864-1904), Tiryaki—Petraki
(1730?-1800?), Nati Damadi Ahmed Efendi' (?-?), Boncukcu (?-1750?), Bahia Bey (?-1899) , Ibrahim Vefa
Efendi (1871-1903), gibi kudretli bestekarlar beste formunda eserler iiretmislerdir.

Cember ustliiniin tarihsel seyri incelendiginde Nasir Dede, Kantemiroglu ve Rauf Yektd’da 12, Tanbiri
Cemil Bey, Sadettin Arel, Sadettin Heper, ismail Hakki Ozkan, Hursit Ungay ve Seref Cakar’da 24 zamanl
olarak goriilmektedir. Genellikle birbiriyle orantili olan bu zaman ifadeleri arasinda istisnai bir bigimde Giilzar-1
Misiki’de 26 zaman olarak belirtilmis, ancak bu usfile drnek teskil eden herhangi bir eser bulunmadigindan
calismada kapsam dis1 birakilmistir.

Cember ustlii’niin eski Iranlilardan alindigini ve Tiirkler tarafindan baz1 degisiklikler yapilarak kullanildigimni
ifade eden Rauf Yekta Bey (1986), eski halini belirtmemis ve ustlle ilgili olarak; “daire manasina gelen cember
isminin, kendisine neden dolayr verildigi bilinmeyen bu usGliin revigini iyi tebadruz ettiren bir parga...”
aciklamasini yapmis ve ornek olarak da Zekail Dede’nin Hicazasiran makaminda, “Gonliimii viran eden a’day1
dilsad eyleme” isimli murabba bestesini sunmustur. S6z konusu eserin, ¢aligsma icerisinde 6rneklenen eserlerden
istisnai bir 6zelligi bulunmamaktadir (Nasuhioglu, 1986, s. 115).

Usiliin tarifleri arasinda, eserlerden de anlasildig izere, bu ¢alismada savunulan diisiinceyi yliksek diizeyde
kargilayan Néasir Dede’nin Tedkik’inde “cenber”, Rauf Yektd Bey’in ise “agir ¢ember” olarak adlandirdig:
ustliin kalib1 su sekildedir;

12 |DUm te-ke Dim Dim Tek Tek Tek Dim Tek Dim te-ke te-ke
1 | 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

Sekil 1. Naswr Dede’nin “cenber”, Rauf Yektd Bey’in ise “agir cember” Olarak Adlandwrdig Usiiliin Kalibt

! Gevrekzade Mustafa Aga’nm yasadig1 donemle ilgili; Darii’l- Elhan Kiilliyati no: 156 ‘da “Hicri 1020 de Kadikdyii'nde
dogmus ve daima orada ikdmet etmistir. Tarih-1 vefat: ve nerede meftin oldugu ma’lim degildir.”, Nazari ve Ameli Tiirk
Miasikisi Cilt 4 s:53‘te “Mustafa Aga Istanbul Kadikdylii olup 4. Sultan Mehmedin (1058-1099) Enderunda hanende bast
idi, kendisi Ustatliga yiikselmistir”, Nazarl ve Ameli Tirk Musikisi Cilt 4 s:77 de Serhanende Mustafa Aga olarak
kaydedilmis ve iizerindeki notta; “Seyhiil-islam onun hakkinda séyle demistir. Gevrek zade Mustafa aga Istanbul
Kadikoyli, IV iincii Mehmedin serhanendesi idi” yazmaktadir.

! Yagadig1 donemle ilgili Rauf Yektd bey, Darii’l- Elhan Kiilliyati 250 numarali notaya ek olarak Nati Damadi Ahmed
Efendi’nin “Ikinci Siileyman devrinde defterdar olan Hasan Pasa’nin oglu Mustafa Nati Efendi’nin damadi...” diye not
diismiistiir (Ezgi, Yekta, ve Digerleri 1995).
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Nasir Dede, usil ile ilgili agiklamalarinda; birim zamani hizlarina gore ii¢ ¢esite ayirarak birinci derece hizli
olan birimi “hafif-i evvel”, ikinci (orta) derece hizli olan1 “hafif-i sdni”, li¢lincii derece (agir) olan1 “sakil” olarak
ifade etmistir (Baser, 2013, s. 222). Giinlimiizde ise ustllerde birim zaman “mertebe” ile tanimlanmaktadir.
Birim zamani 1’lik olan eserin mertebesi; “agir” anlamina gelen “sakil”dir. Birim zamani 2’lik olan eserin
mertebesi; “hafif-i sani”dir. Buradan hareketle; Nasir Dede’nin tarifindeki ¢enber ustliiniin “sakil” oldugu, Rauf
Yekta Bey’in de bu yilizden “Agir Cember” olarak ifade ettigi anlasilmaktadir. Ayrica Rauf Bey (1986); her
ikanm 1°lik ile yazilmasmin getirdigi yavaglik dolayisiyle Tiirk bestecilerin Agir Cember ustliinde bir eser
bestelemeyi oldukca giic addettiklerini, bestelemeyi basaranin da en usta bestekarlardan biri sayildigin
vurgulamaktadir (Nasuhioglu, 1986, s.116). Sakil mertebesi; Darti’l-Elhan Kiilliyati’nda oldugu gibi, eserin
donanimina 12/1°lik; hafif-i sani igin ise 12/2’lik yazilarak ifade edilebilmektedir.

Cember usiliinde beste formunda klasik donemde bestelenmis eserler iizerinde yapilan ¢alismada; ¢ember
ustliiniin ¢aligma konusu olarak belirlenmesinin sebebi Prof. Dr. Biilent Behliil Altunkeser’in (2014) “Hulasa
Cenber ve Remel Bestelerde Usil-Vezin Miinasebeti” isimli makalesidir ve ¢alismanin ¢ikis noktasidir. Adi
gegen makalede ¢ember ustliindeki eserlerde “Ah” ve “Ah-yar” lafz1 terenniimlerinin kullanildig1 ve remel,
hezec, miictes ve muzari bahirlerindeki giiftelerin misra baglarindaki lafzi terenniimler de vezne dahil edildiginde
birkac istisna diginda‘“recez” bahrine degistigi tespit edilmistir. Buradan hareketle yapilan arastirmada ¢ember
bestelerde bahirler arasindaki degisikligin sebepleri, temel meraklardan biridir.

Bu tiir arasgtirmalara bir yenisinin eklenmesiyle, Tiirk miizik kiiltiiriinde kompozisyon tekniklerine
saglayacag katki bakimindan 6nemli oldugu diigiiniilen bu ¢aligma kapsaminda, adi gecen usil klasik donemde
bestekarlar tarafindan nasil kullanilmistir sorusuna cevap aranacaktir.

Arastirmada cevabi aranan diger sorular ise sunlardir:

a. Bestekarlar hangi vezin veya vezinleri kullanmiglardir?

b. Notasina ulasilan eserlerde tespit edilen vezinler her yiizyilda kullanilmig midir?

c. Giiftelerin ustile dagilimlari nasildir?

d. Ayni veya farkli vezinde bestelenmis eserlerin aruz-usil uygulamalarinda 6zdeslik ve farkliliklar nelerdir?
e. Usll, aruz, ezgi arasinda nasil bir iliski vardir?

f. “Ah”, “Ah-yar” lafzi terenniimler hangi vezinlerin basinda kullamlmistir? Sebepleri nelerdir?

Bugiine kadar beste formlarinda yapilan analizlerde genellikle eserlerin giifte veya makam yoniinden ele
alindig1 goriilmektedir. Giiftelerin aruz ve usil ile olan miinasebetleri, makamlarin dénemlere gore gelisim ya da
degisim ¢izgileri bakimindan yapilan incelemeler Tirk miizik kuraminin anlasilmasi ve aktarilmasinda
aragtirmacilari ileriye tagiyabilmis ¢aligmalardir. Bununla birlikte, sayica az olsa da sozlii formlarda makamin
karekteristik seyir 6zelligine gore olusan ezgiyle ritmik yap1 arasinda bir etkilesim olup olmadigmmin sorgulanmasi
da bilimsel arastirmalara son zamanlarda konu olmus ve eserin ritmi ile ezgi seyri arasindaki iliskiler gosterilmistir.
S6z konusu ¢aligmalar sunlardir:

“TRT repertuart igerisinde karma usiil kapsaminda degerlendirilen ezgiler {izerine goriisler” adli yiiksek
lisans tezinde; TRT Repertuari’nda yer alan bazi ezgiler ele alinarak usullendirme agisindan degerlendirilmistir.
Ornek ezgiler tek tek ele almarak, zaman zaman yéreye ait diger tiirkiilerin ritmik yapilarina bakilmis, nasil
olgiilendirilmesi gerektigi konusunda yeni dneriler sunulmustur.?

“Mef ali/ mefa‘ili/ mefa‘ilii/ fe‘Gliin vezninde Devr-i Kebir ve Remel usiliindeki iki eserin usil-ezgi ve
ustil-vezin yoniinden incelenmesi” adli makalede; mef*dlii/ mefa‘ilii/ mefa‘ilii/ fe‘aliin vezin kalib1 kullanilarak,
Remel ve Devr-i Kebir ustllerinde bestelendigi tespit edilen iki adet Beste formunda eser incelenmistir. Ayni
vezinde olan bu iki eserde usiliin ne sekilde bogumlandigi, ne tir farkliliklar arz ettigi tespit edilmeye
calisilmistir. Eserlerin; makamsal ezgilerinin ustller ile iliskileri ve veznin iki ayr usile dagilim o6zellikleri
incelenmistir’.

2 Yazar: Bekir Sakarya, Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2010, Istanbul.
3 Yazar: Nurten Yilmaz, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2019, Ankara.
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“T.R.T. Miizik Dairesi Bagkanligi’'nin Halk Miizigi Repertuarinda Tespit Edilen Sozlii- Sozsiiz Ezgilerdeki
Usiil Sorunlar1 Uzerine Bir Caligma” adli yiiksek lisans tezinde; farkli bolgelerden 48 eser secilerek taranmus,
usiil, sdz, ezgi yanlisliklar1 anlasilir bir dille anlatilmaya ¢alisilmistir®.

“Tirk makam miizigi notalar1 i¢im otomatik ezgi boliitleme” adli projede; hem uluslararasi literatiirde 6ne
cikan yontemler Tiirk makam miizigi eserleri iizerinde sinanmis, hem de makam miiziginde ezgi ile usul kaliplar1
ve makama 0Ozel perdeler arasindaki iliskiyi kullanarak iyilestirmeler onerilmistir (Bozkurt, Karaosmanoglu,
Karacali, Unal, 2014).

Yontem

Bilimsel arastirma yontemleri iizerine ¢aligmalari bulunan Karasar (2002) elde bulunan kayit ve belgeleri
inceleyip, veri toplamay1 belgesel tarama olarak tanimlamistir. Yildirnrm ve Simsek (2013, s. 45) ise nitel
arastirmayi; “gozlem goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildig, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir sekilde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
arastirma” olarak tanimlamiglardir. Belgesel tarama ve dokiiman incelemesi yontemleri kullanilarak yapilan nitel
calisma, klasik donemde bestelenmis beste formunda ¢cember ustliindeki eserlerin giiftelerinin birinci misralari
ile smirlidir. Tiirk Musikisi Klasikleri-Fasillar (istanbul Konservatuvari Tasnif Heyeti, 1956), Darii’l - Elhan
Killiyat1 (Ezgi, Yekta ve Digerleri, 1995), Suphi Ezgi’nin (1935-1940) Nazari ve Ameli Tiirk Masikisi cilt II-
IV, Hafiz M. Zekai Dede Efendi Kiilliyat1 (Irsoy, Ezgi ve Istanbul Konservatuvarr Tasnif Heyeti, 1940) ve
internet tabanli kaynaklar (http://devletkorosu.com/, https://www.notaarsivleri.com/) taranmistir. Ayrica Ethem
Ruhi Ungér (1981), Sadun Aksiit (1993) ve Hafiz Post’'un “Tiirkge Giifteler” (Dogrusoéz, 1993) giifte
mecmualar1 da incelenmis, ¢gember ustliinde beste formunda yetmis iki eserin notasina ulagilmigtir. Bestekari
belli olmayan (La-Edri) dort eser ¢alisma kapsamina alinmig ancak birinin vezni tespit edilememistir. Bestekar1
belli olmayan eserlerle birlikte yetmis bir eserin vezinleri tespit edilerek siniflandirilmis ve bestelendikleri
ylizyillara gore gruplara ayrilmistir. Her gruptan farkli vezinlerde 6rnekler verilmis, analizleri yapilmistir.

Elde edilen bulgulara gore ilk olarak aruz vezni ile yazilmis giiftelerin aruz ve usil ile olan miinasebetlerini
gosteren sekillere yer verilmistir. Cember ustlii 12/1°lik veya 12/2’lik olarak iki ¢izgi lizerinde yazilmig; ayni
vezin kalibinda bulunan eserlerin giiftelerinin birinci musralarinin ustil darplarina goére hece dagilimlar
gosterilmistir. Bu dagilimda darplarin igerisindeki heceler dikkate alinmis, bdylece hecelerin ustile dagilimina
daha genel bir bakis acis1 saglanmigtir. Sekillerde bag isaretleri ve harflendirmeler kullanilmis tanimi sekillerin
altina yazilmistir. Ayrica biitiin vezin kaliplarmin ustle genel dagilimimi gosteren 12/1 ve 12/2°1ik sekillere de
yer verilmis, her sekilden sonra analizleri yapilmistir.

Daha sonra giifte, makam ve usil unsurlarmin bir arada bulundugu, giiftede aruzla Olgiilen seslem
degerlerinin, makamin karakteristik seyir 6zelligine gore olusan ezgiyi belirli bir bicimde tenasiip ettiren ustliin,
beste formunda olan eserler iizerindeki yansimasi incelenmistir. Bu baglamda, arastirmaya konu olan gember
bestelerin aruz, makam ve usil unsurlarinin birlikte olusturdugu biitiiniin beste formuna etkileri tespit edilmistir.

S6z konusu yansimalarin incelemesinde aruz veznindeki giiftelerin makam ve usil ile olan miinasebetini
ifade etmek amaciyla “climle”, “climlecik” terimleri tanimlanmis ve eserler ilizerindeki olusumlari incelenmistir.
Eserlerin birinci musralarindan olusan miizik ciimlesi icerisinde makamin karakteristik perdeleriyle yapilan
kalislar; ezgi seyrinde duraksama hissiyatt vererek bogum olusturmakta ve boylelikle bogumlanan ezgi ciimlesi
pargalara ayrilmaktadir. Bu pargalarin her biri “ciimlecik”™ olarak belirlenmektedir. Her eser igerisinde bogum

noktalari alfabetik sirayla harflendirilerek (A, B, vb.) gosterilmistir.

Ciimlecikler icerisinde bulunan vezin heceleri arasinda {izerinde kalis yapilan hecenin tercih edilme nedeni
sorgulanmistir. Bu baglamda klasik eserlerde kimi bestekarlar tarafindan ihtiyaca gore giiftede bulunmayan baz
lafizlarin kullanmldigi goérilmektedir. S6z konusu ihtiyacin neden hasil oldugu konusuna yonelik incelemeler

4 Yazar: Mehmet Kog, ITU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2010, Istanbul.
5 Aruz-Ezgi-Ustl Uyumu Analizi bashigi adi altinda agiklamasi yapilmustir.


http://devletkorosu.com/
https://www.notaarsivleri.com/
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yapilmis olup, aruzun farkli kaliplarina atiflar yapildigi diisiiniilmektedir. Dolayist ile eserlerin gorsellerinde
climlecikler icerisinde bulunan hecelerin aruz ilmine dayanan vezin ve bahir yoniinden tespitinin daha anlasilir

bicimde gdriilmesinin saglanmasi i¢in her eserin girisinde “baglangi¢ noktast (B.N.)” belirlenmistir.

Eserlerin analizinde temel olarak “4’lik” birim kullanilmis ve 1’lik olarak karsiliklart da belirtilmistir.
Inceleme esnasinda 2’lik oldugu tespit edilen eserlerde 2’lik birim temel alinmustir. Eser analizlerinin ardindan,
bogumlanmanin yapildig1 perdelerin makamsal agidan gosterdigi dnem, bulunduklart birim ve olusan ciimlecik
igerisinde yer alan aruz hecelerinin gosterildigi tablolar olusturulmus ve yorumlanmistir.

Bulgular

Bu boliimde belgesel taramada notalarina ulagilan ¢gember bestelerin vezinlerine gore gruplandirilmus listelerine,
dokiiman analizi yontemi kullanilarak usil-giifte ve ushl-ezgi iliskisinin gosterildigi, sekil ve analizlere yer

verilmistir.

Cember Usiiliindeki Eserlerin Vezinlerine Gore Giifte, Bestekar ve Sairlerin Gruplandirilmis Listeleri

Tablo 1.“Fa’ilatiin/f@’ildtiin/f@’ildtiin/fa’iliin” Veznindeki Eserlerin Giiftelerinin Birinci Misrai, Bestekdrlari ve Sdirlerin Listesi

Giiftelerin Birinci Misrai Bestekarlar Sairler

g?gz;;i,r%gg; giryan oldugum demdir bu dem (Ezgi, Yeka ve Gevrekzade Mustafa Aga Arif Hikmet Dede®

Bezm-i meyde sakiya devr-eylesiin miil giil gibi Seyyid Mehmed Nuh Amani

Vakti subh oldu piir olsun kiise-i meyhaneler’ Néane Ahmed Celebi -

Pay-i yare diismege agyardan nevbet mi var Buhirizade Ml.lStafa frd Nabi
Efendi (Parmaks1z,2010)

Néle etmezdim mey-i askinla pir cs (bi his) (Dogrusoz,1993) Yahya Nazim Efendi Nazim

olmasam (Celebi) (Dogrusoz,1993)

Dil ki sem-i rithu canane ola pervane Enfi Hasan Aga -

Cam-1 lalin sun pey-a-pey hatir-1 mestane yap Zaharya -

Cesm-i meyglnun ki bezm-i meyde canan donderir Zaharya Ragip Pasa

Diismesin miskin goniiller ziilf-i anber-bulere Zaharya -

La’lin emdir hikmetin sorma dil-i seyda bilir Zaharya -

Leyle-i ziilfiin dil-i mecnin (seyda) (Ungor, 1981) olur divanesi Zaharya gél;‘r(‘u}flagl(‘f ESZ)

Reng-i meve-i db-1 zlimriitten boyandi camesi Zaharya Nafiz

Aldirp kendini hiisniin seyreden seyyah olur Tab’i Mustafa Efendi -

Bezm-i agyare varip zevk u safé niyyetine Vardakosta Ahmed Aga Fazil

Nagme-i dilstiz ile yakdin beni mutrib keman Vardakosta Ahmed Aga -

Yakma canim nale-i bi-ihtiyarimdan sakin Vardakosta Ahmed Aga Fuzili

Asika ta’n etmek olmaz miipteladir neylesin Heklmbgzérﬁi?dulazm (Parmiesf;,ZOI 0)

g?.g;rrrizrifiili;g;j;(.qe bezm-i meyde mindlar benim (Ezgi, Yekta ve Arif Mehmed Aga )

Bezm-i alemde meserret bana canan iledir III. Selim -

Her ne dem saki elinden sagar-1 igret gelir II1. Selim -

Zilfiinii gérsem izarin tizre ey hlr-i cemil Rif"at }ifgi?;)(HﬁﬁZ- Baki

Mest-i ndzim agika her dem tegafiil gosterir

Hamparsum Limoncuyan

Arz-1 vuslat eyleyip geldik¢e bezm-i dilbere

Hamparsum Limoncuyan

Gah anip gamzen senin feryad i efgan eylerim

Hamparsum Limoncuyan

Nevcivamm (padisahim) (Ungér, 1981) latfedip mesrir u sad eyle beni

Haci Sadullah Aga

Her ne dem hiban ile bezme o verd-i ter gelir

Haci Sadullah Aga

Gah anib gamzen senin feryad i efgan eylerim

Tanbarf isak Efendi

- o

internet tabanli nota arsivleri kaynaginda eserin giifte sairi Arif Hikmet Dede olarak kayitlidir.
Ayni eser Darii’l- Elhan Kiilliyati No: 97 de Hafiz Post Efendi, Nazari ve Ameli Tiirk Misikisi Cilt 2 s: 78’de ise Nane
Ahmed Celebi’nin iizerine kayitlidir. Nilgiin Dogruséz’tin (1993: 130) “Hafiz Post Giifte Mecmuasi (Tirkge Giifteler)”
baglikli Yiiksek Lisans Tezinde Beste-i Nane Ahmed Celebi olarak belirtilmistir. Ad1 gegen eserle ilgili Recep Uslu’nun

(2017) “Bu eserin sahibi Nane’dir Nane!” baslikli makalesi de bulunmaktadir.

361



362 Karaman, Yilmaz

Meyl eder bu hiisn ile kim gorse ey giil-fem seni

Ser-Miiezzin Sakir Aga

Mardini Hoca

Mahmud Ef.

Aslar inler pavine viizler siirer eénliim o6z Hammamizade Ismail Dani

glar inler payine ytizler siirer gonliim goziim Dede Efendi anis

. . Caa . . N Hammamizade Ismail

Ermesin el o sehin sevket-i valalarina (Ezgi, Yekta ve Digerleri, 1995). Dede Efendi -
iltifatnla eoniil sad oldusu demdir bu d Hammamizade Ismail

ifatinla goniil sad oldugu demdir bu dem Dede Efendi -
Navek-i ki her dem bas ir-hiin ed Hammamizade Ismail

avek-i gamzen ki her dem bagrimi piir-htin eder Dede Efendi -
Yar ile at Kan ol da siilsendir b Hammamizade Ismail

ar ile ates-mekan olsam da giilsendir bana Dede Efendi -
Yarimi gordiim bugiin diinya goriinmez dideme Eyytubi Mehmed Bey Salih Hayri Efendi

Asik oldum ben yine bir 4fet-i meh-peykere

Zekai Dede Efendi

Benzetirlerse hilali no’la alem kasina (Benzetir asik-1 stride hilali
kasima) (Yekta, 2000).

Zekai Dede Efendi

Benzetirlerse hilali no’la alem kasina (Benzetir asik-1 stride hilali
kasma) (Yekta, 2000).

Enfi Hasan Aga

Biis-i 1a1°i (hali) (Ungor, 1981) dilberi her dem ki efkér eyledim

Zekai Dede Efendi

Gonliimii viran eden (idiip) (Dogrus6z,1993) a’day1 dilsad eyleme

Zekai Dede Efendi

Ismeti
(Dogrusz,1993)

Ney gibi inlersin ey dil miiptelalik var gibi

Zekai Dede Efendi

Riyazi
(Dogrusoz,1993)

Ruahlerin kildik temasa ziilf-i anber faime dek

Zekai Dede Efendi

Zahm-i sinem hanger-i zerkar bilmez kim bilir

Zekai Dede Efendi

Sayesinde olmasin mu askeriler ser-biilend

Haci Faik Bey

Zahm-1 dar-1 hasretim dagimla yarem baglarim

Suyolcuzade Salih Efendi

Oyle sermestim ki idrak etmezem diinya nedir Tanbri Ali Efendi Fuzili®

Simdi distii gonliimiiz bir afetin sevdasina Bolahenk Nuri Bey -

Sdyle ey sth-i felek mesreb nedir adin senin (Sdyle ey sih felek mesreb Neyzen Ali Riza Efendi )

derdin ne senin) (Ungor, 1981) (Seyh)

Niis-i meyle sakiya ref-i hicab ettin bu seb Neyzen Ali Riza Efendi .
(Seyh)

Giilsitan-1 sehr-i hiisniin vasf ederken giil giile Neyzen Ali Riza Efendi -
(Seyh)

Mest olup etmis giribanin kiisde tibe naf Tiryaki — Petraki Ragib

P 58 $ Ty (Parmaks1z,2010)
. N . R . Nati Damadi Ahmed

Bir safé kesb eyle kim peymaneler resk eylesin Efendi -

Isvebazim vaktidir seyr-i giilistin eylesek Boncukcu -

Ey veliyyii'n-ni’met-i dlem keremkan-1 cihan Baha Bey (Sermiiezzin) -

Zevk-i sevda duymadin asik perestar olmadin ibrahim Vefa Efendi Nazim Bey

Ah eder inler goniil ol turra-i seb-gfin icin Tanbri Ali Efendi -

Devr-i lalinde bas egmem bade-i giil-fime ben La-Edri -

Tablo 2.“Mefa’iliin/mefa’iliin/mefa’iliin/mefa’iliin” Veznindeki Eserlerin Giiftelerinin Birinci Misrai, Bestekdrlary ve Sdirlerin Listesi

Giiftelerin Birinci Misrai Bestekarlar Sairler

Cemalin ates-i cadmiyle bir sem’-i seb-istandir Ezgi, 1935). Zaharya Nafiz (Ungoér, 1981)
Nigéha ruhsat olmus neyleyim ol afitdbimdan Zaharya -

Izarmn giil giil olmus biiseden dil dag-1 dagindir Seyhiilislam Esad Efendi Naili (Parmaksiz, 2010)
Zeban-1 aski anlar sana benzer igve-ger var m1 Vardakosta Ahmed Aga -

Goniil ey mah-ra askinla ardm etmeden kald: Tanbiri Abdiilhalim Aga Miinir’
Hafiz Abdullah Efendi (Sehlevendim)'® -
Hafiz Abdullah Efendi (Sehlevendim) -
Neyzen Rasit Efendi -

La Edri -

Benefse hatt-1 dildarin serinde kakiil-i anber

Nigin pinhan edersin rlyini ey sih-i nazende

Hilal ebriisu yarin anberin tugra midir bilmem

Reh-i al’in giil-i ahmer dehanin gonca-i terdir

Snternet tabanli nota arsivleri kaynaginda eserin giifte sairi Fuzili olarak kaytlidir.

%Internet tabanl nota arsivleri kaynaginda eserin giifte sairi Miinir olarak kay1tlidir.

0Eser Zekai Dede Efendi Kiilliyat: Cilt: 2 s: 106-107’de ve Nazari ve Amel’i Tiirk Msikisi cilt: 2 s: 150-151°de Zekai
Dede, Tiirk Misikisi Klasiklerinden s: 37°de ise Abdullah Aga (Komiircii-zade) olarak kayit altina alinmustir.
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Tablo 3. “Fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’ildtiin/fe’iliin (fa‘liin)” Veznindeki Eserlerin Giiftelerinin Birinci Misrai,
Bestekdrlart ve Sdirlerin Listesi

Giiftelerin Birinci Misrai Bestekérlar Sairler

Bakilir m1 o seh-i kisver-i hiisn — abade (Anonim, 1956). Ebubekir Aga Nabi (Parmaksiz, 2010)
Nedir ol ciinbiis-ii reftar(1), (0)''zerafet o giiliis Tanbiiri Isak Efendi Mustafa Hami'?

Goniil ol gonce-fem’in biilbiil-i asiiftesidir La-Edri -

Dem-i vaslin diisiiriib ays-i dem a demcesine La-Edri -

Tablo 4. “Mefa’iliin/fe’ilatiin/mefa’iliin/fe’iliin(fa‘liin)” Veznindeki Eserlerin Giiftelerinin Birinci Misrai,
Bestekdrlar: ve Sdirlerin Listesi

Giiftelerin Birinci Misrai Bestekarlar Sairler
Muhabbetin dilimi dag (1) dar eder bir giin (Ezgi, 1935). Buhtirizdde Mustafa Itrf Efendi -

Tablo 5. “Mef’ulii/Fa’ilati/Mefa’ilii/Fa’iliin” Veznindeki Eserlerin Giiftesinin Birinci Misrai, Bestekdr: ve Sdiri

GiifteninBirinci Misrai Bestekarlar Sairler
Gahi goniil firakin ile derd(i)-nak olur (Ezgi, Yekta ve Digerleri 1995).  Haci Arif Bey -

Tablo 6.Vezni Tespit Edilememis Eserin Giiftesinin Birinci Misrai, Bestekdr: ve Sdiri

GiifteninBirinci Misrai Bestekarlar Sairler
Ussakin sad etmektedir seh-i hiibana yakigan La-Edri -

Ornek Eserlerin Giiftelerinin ilk Misralarinin Usiile Dagihmim Gésteren Sekiller

‘Fa’ilatiin/fa’ilatiin/fa’ilatin/fa’iliin” vezin kalibindaki onyedi, onsekiz ve ondokuzuncu yiizyilllara ait

birer eserin usiile dagilimi agsagidaki gibidir.

fa'ilatiin / fa'ilatiin / f3'ilitiin / fd'iliin
bahir: remel, daire-i mu'telife

o oAl R IR .
Dim te_ke_dim diim tek tek tek dim tek difm e ke le ke
T -~A2 N i S=5 B sssmewmeaneooas ce--llL2
12-e— p— 7
1 S A3 _ [, ‘B3, |
) Fai 14 tn B fyi 1 tiin o
1.Ah__ Has/re ti ri yi yi  yinfle gi gir yan
2Ah___ Bafst ma dén di_ dik/ge bez mi
3.Ah__ Er/me sin el o o ofse hin sev
- gl T CTeDI-TTTTe R
Dim te ke diim dim tek tek tek  diim  tek diim te ke te ke
o BT FEEEEEE T~ D2 o i Iy
12 € = E2
1 - _ - C3 o - — . r - II
WAoo ET 1A tn fa - fi lin S
ol/du gum dem di_ dir/bu” " "démi--- - {Baglant: lafzy.....)
ah mey/de mi na la_ lar/be nim (baglant: lafz1.....)
sev ke/ti  va la la la la/n na (haglanh lafz ...)

Sekil 2. “fa’ilatiin/fa’ilatiin/fa’ilatiin/fa’iliin” Vezin Kalibindaki Her Yiizyila Ait Birer Eserin Usiile Dagilimu.

Sekil 2’nin analizi ve tanimi: Daire-i mu’telife’de bulunan remel bahrindeki eserlerde bir misra iki ustilde
tamamlanmis son dort darpta baglanti lafizlari kullamlmustir. Her eserin basinda “Ah” lafz1 terenniimii
bulunmakla birlikte “Basima dondiikge...” giiftesi ile baslayan eserde ikinci usil kalibinin baginda yine “ah”
lafz1 terenniimii bulunmaktadir. Bag isaretleri eserlerin birinci misrainda olusan ezgi ciimlesi ve ezgi climlesinin
devrelerini gostermektedir. Harflendirmeler; 1. satirdaki eser i¢in Al, B1, C1..., 2. satirdaki eser i¢in A2, B2...
vb. seklinde yazilmustir. “Hasreti rlyinle...” musrai ile baslayan eserde Al ile tanimlanan 16. birimdeki

1 Devlet korosu nota arsivi {i¢ numaral niisha Osmanlica olup gevirisinde (0) hecesi bulunmamaktadir.
12 Internet tabanli nota arsivleri ve devlet korosu kaynaklarinda eserin giifte sairi Mustafa Hami olarak kayatlidr.
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bogumlanmada bag 16. birimin {izerine getirilmistir. Ancak 11’inci darbta (diim) hem 38. birimde segah (dik
kiirdi) perdesindeki bogumlanma hem de 39 ve 40. birimlere gelen “gir” hecesinin bulunmasindan dolay1
buradaki baglar birbirine bitigik gosterilmistir. Ustile dagilimlarin gosterildigi diger sekillerde de bahsi gegen
baglar yukaridaki tanima gore yapilmistir.

“fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’iliin  (fa’liin)” vezin kalibindaki onsekiz ve ondokuzuncu yiizyillarda
bestelenmis iki eserin usiile dagilimi asagidaki gibidir.

fe'ilatiin / fe'ilatiin / fe'ilatiin / fe'iliin (fa'liin)
bahir: remel, daire-i mu'telife

R gt B e e e
Dim te ke dim dim tek tek tek dim tek dim te.-ke " Tte “ke-._
e - I iy - B2 ||
127 b o <. - < ]
. T ° r T
Fei 1a tiin fe. ifla tiin fe
LAh___ Ba/ki Ir mi o se/hi kis ve
2.Ah____ Ne/dir ol ciin bii bii ref Bt
fe_ fe/i  F — tin__  tiin__
R “--..D1 P It Y 3¢
Dim te ke dim dim tek tek tek dim tek dim te ke te ke
’]’2—_—(; ,J oo geemT B ,I ,]
i . PR o ‘ I
fe_  feli la______ tin____ fa' liin
ve ve/ri hiisn___ ¢ ba de (baglantt lafz1.......)
1a r(1)/ze ra fet 0 o o/gii lig_ (baglanulafzi.......)
tiin fe'/i 1a tiin fe fe fe/i liin

Sekil 3. Onsekiz ve Ondokuzuncu Yiizyllarda Bestelenmis “fe’ildtiin/fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’iliin (fa’liin)”
Vezin Kalibindaki Iki Eserin Usiile Dagilimi.

Sekil 3’iin analizi ve tanimi: Daire-i mu’telife’de bulunan remel bahrindeki eserlerde bir musra iki ustlde
tamamlanmus son dort darpta baglanti lafizlari kullanilmistir. Her eserin basinda “Ah” lafzi terenniimii
bulunmaktadir. Bag isaretleri eserlerin birinci misrainda olusan ezgi ciimlesi ve ezgi climlesinin devrelerini

gostermektedir.

“mefd iliin/mefa’tliin/mefa’'iliin/  mefd’iliin” vezin kalibindaki onsekiz ve ondokuzuncu yiizyillarda

bestelenmis iki eserin usiile dagilimi

mefd'iliin / mefa'iliin / mefa'iliin / mefa'iliin
bahir: hezec, daire-i mu'telife

amiE TS TSRS To--2 Al e FEEE T
Diim _te ke _diim diim tek tek tek_ __diim__tek __ _diim_ e ke te ke
1 - -V i ] -_B2
1 I T
Me fa i Hin liin  liin/me fi i i
LAh yér Ce ma  lin E a alte si cé ci
2.Ah_____ vyar/Be nef se ha— hat/tu di dil da
yar/Me fa i im____ lin/me fa fa i
g TTe~.._ Bl T e el
Dim te ke diim diim tek te!(_ __tek __dim - tek - - ditm _ __ te_ ke te ke
s g2 et J—J-p2
T r —r
i liin/fme fa i liin  me fa i liin
ca miy/le bir sem i se bis tan dir (baglanti lafz1)
da rin/se rin de ka ka kii/li a an ber
i liin/me fa i lin____ Lin me/fd i i liin

Sekil 4. Onsekiz ve Ondokuzuncu Yiizyillarda Bestelenmis “mef@’iliin/mefa’tliin/mefa’iliin/ mefa’iliin”
Vezin Kalibindaki Iki Eserin Usiile Dagilimi
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Sekil 4’lin analizi ve tanimi: Daire-i mu’telife’de bulunan hezec bahrindeki eserlerde bir misra iki usilde
tamamlanmis, bir eserde baglanti lafzi kullanilmistir. Her eserin basinda “Ah-yar” lafz1 terenniimii
bulunmaktadir. Bag isaretleri eserlerin birinci misrainda olusan ezgi ciimlesi ve ezgi ciimlesinin devrelerini
gostermektedir.

“Mefd iliin/fe ilatiin/mefa’iliin/fe iliin (fa’liin)” vezin kalibindaki onyedinci yiizyilda bestelenmis eserin usiile
dagilimi.

mefd'iliin / fe'ilatiin / mefd'iliin / fe'iliin (fa'liin)
bahir: miictes, daire-i muhtelife

Diim te ke dim dim tek tek tek dim  tek dim te ke te ke

12 'J ]
2 - > >
LT | T
Me f3' i lin____ fe' i la__
Ah  yir Mu hab  be in_____ di li mi
ad® ST EREEES el A o EETEEEETE Tl B

N T
? r T r

tiin me__ fi i liin fa' Liin

dag ()— dar e der bir glin_____ (baglant lafzi........)

Sekil 5. Onyedinci Yiizyilda Bestelenmis “mefa’iliin/fe’ilatiin/mef@’iliin/fe’iliin (fa’liin)” Vezin Kalibindaki Eserin Usiile Dagilimi.

Sekil 5’in analizi ve tanimi:Daire-i muhtelife’de bulunan miictes bahrindeki eserde bir musra iki usilde
tamamlanmis, son dort darpta baglanti lafzi kullamilmistir. Eserin basinda “Ah-yar” lafzi terenniimii
bulunmaktadir. Bag isaretleri eserin birinci misrainda olusan ezgi climlesi ve ezgi ciimlesinin devrelerini

gostermektedir.
“Mef ulii/fa ildti/mefa "ilii/fa 'iliin ’vezin kalibindaki ondokuzuncu yiizyilda bestelenmis eserin usiile dagilimi.

mef'tlii / f3'1latii / mefi'ilii / £3'iliin
bahir: muzari, daire-i muhtelife

Dim te ke dam diam tek tek tek diilm  tek dim te ke te Ke

nd L L)

‘——">'- “*H‘____H‘B

D;m{ te ke diim diim tek tek tek dim  tek dim te' ke te ke

] JJJJI
-

liin

i i lii fa'
der___ der di nék

[Ne}

L

g

-
o = ]
]

lur
Sekil 6. Ondokuzuncu Yiizyilda Bestelenmis “mef’ilii/fa’ilatii/mefa’ilii/fa’iliin” Vezin Kalibindaki Eserin Usiile Dagilimu.

Sekil 6’nin analizi ve tanimi:Daire-i muhtelife’de bulunan muzari bahrindeki eserde bir misra iki ustlde
tamamlanmistir. Eserin basinda “Ah” lafzi terenniimii bulunmaktadir. Bag isaretleri eserin birinci musrainda

olusan ezgi ciimlesi ve ezgi ciimlesinin devrelerini gostermektedir.
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Kullanilan Biitiin Vezinlerin Usiile Genel Dagilimi

12/1'’lik oldugu tespit edilen remel ve hezec bahirlerinde olan daire-i mu ‘telife’nin usile dagilimlar

asagidaki gibidir.

Diim te ke diim dim tek tek  tek dim tek dim te ke te ke
12-o g © © © |
1 o o

A i FT

Ah____ Fa'i 1a tiin fa_ fa'fi la tiin

Ah Fefi la tiin fe fefi la tin__  tin_

Ah  yar Me fa i lin____ liim lin/me fa i i

Dim te ke dim dim tek tek tek  diim tek dim te ke te ke
12-@ |I
1

[ 0
faYi 1 tiin A f3'fi lin______ (baglanh lafz)
tiin fefi 1a tiin fe fe fefi liin _(baglanh lafz1)

i liin/me fa i lin me fi 1 liin _(baglant: lafzr)

Sekil 7. 12/1’lik Mertebede Oldugu Tespit Edilen Remel ve Hezec Bahirlerinde Olan Daire-i Mu ‘Telife’nin Usiile Dagilimi

Sekil 7’nin analizi: Remel ve hezec bahirlerinde olan vezinlerde hecelerin dagilimlarinda genel olarak
6zdeslik goriilmektedir. Remel bahrindeki eserlerin basinda “Ah”, hezec bahrindeki eserin basinda ise “Ah-yar”

lafz1 terenniimleri bulunmaktadir.

12/2°lik oldugu tespit edilen miictes ve muzari barihlerinde olan daire-i muhtelife’nin usile dagilimi

asagidaki gibidir:
Diim te ke diim dim tek tek tek diim  tek diim te ke te ke
- J
2 |
. T I I §
Ah yar Me f&' i ln_ fe' i la
Ah_______ Mef /lii fa' i la tii me fa'
Dim te ke dim dim tek tek tek diim tek diim te ke te ke
nd L J N
2 - - R
_ L I
tiin me__ fa i n____ fa' liin
i i 1a £ i liin

Sekil 8. 12/2’lik Oldugu Tespit Edilen Miictes ve Muzdri Barihlerinde Olan Daire-i Muhtelife’nin Usiile Dagilimi.

Sekil 8’in analizi: Miictes ve muzarl bahirlerinde olan vezinlerde hecelerin dagilimlarinda farkliliklar
bulunmaktadir. Miictes bahrindeki eserde giiftenin basinda “Ah-yar”, muzari bahrindeki eserde ise “Ah” lafzi

terennimleri bulunmaktadir.

Aruz-Ezgi-Usiil Uyumu Analizi

Aragtirmanin bu boliimiinde miizigin iki temel 6gesi olan ritim ve ezgi lizerine analizler yer almaktadir.
Ayrica sozel tirlerde “s6z” 6gesinin tasidigi énem gerekgesiyle siirsel yapr da ilave edilerek, ritim-ezgi-soz
unsurlarma dair incelemeler yapilmistir. Aragtirmanin evrenini olusturan Cember usili ile “ezgi” ve “giifte”
unsurlart arasindaki iligkinin Beste formunda nasil bir uyum igerisinde bulundugu saptanmaya caligilmistir. Bu
baglamda; ciimle, climlecik gibi yan unsurlar ve bunlarla ilgili tanimlara yer verilmistir.

Onur Akdogu, ciimleyi “birbirini tamamlayan en az iki ciimlecigin olusturdugu ezgisel biitiin” olarak ifade
ederek seslendirilmesi itibariyle climlenin sonunda bir bitis etkisi oldugunu belirtmektedir. Karar veya giiclii
seslerinde ya da bu seslerin disinda bir ses iizerinde soluklanigt sonucu olusan ezgisel kalis1 ise climlecik olarak
ifade etmistir. (Akdogu, 1994, s. 53-55).
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Bu tanimlardan hareketle, miizik ciimlesine iliskin gézetilecek kriterlerin; bestelenen siirin bir musrai ile eserin
makamsal seyir Ozelligiyle yapilan kalislarin, eserde belirtilen us@il zamaniyla biitiinleserek bir miizik ciimlesi
olusumunu saglamaktadir. Bu kriterlerle seyreden ezgide yapilan kaligla bitis hissiyatinin verilmesi, miizik
climlesini tamamlamaktadir. Siirin bir misrai sonlanirken makamin karar veya giiglii perdesiyle kalis yapilmasi ve
ayni zamanda usil zamaninin tamamlanmasi miizik climlesinin de sona erdigi noktadir. Bu baglamda; genellikle
makamin karakteristik perdeleriyle yapilan kaliglar, ciimle igerisinde ezgisel olarak “bitig”ten ziyade “soluklanma”
etkisi uyandirdiginda siirin bir misrar bitmemis ise climle tamamlanmadigindan bu kaliglar ancak climlenin bir
pargast; yani ciimlecik olarak degerlendirilir. Ciimlecik, belirtilen kriterlere gore olusan bir miizik ciimlesinde iki
veya daha fazla bulunabilir. Bu durum Klasik Tiirk Miizigi’nin 6zellikle biiyiik ustllerle dlgiilmiis bestelerinde daha
belirgin goriilebilmektedir ve hatta ustl unsuru ciimleciklerin olusumlarim etkilemektedir. Ornegin; ayn1 zamani
teskil eden birbirinden farkli olan remel, devrikebir ve frengifer usilleri ile Olciilmils eserlerde climlecikler
birbirlerinden farkli 6zellikler gostermektedir. (Y1ilmaz, 2019). Climlecik yapilarindaki bu farkliliklar siir ve usil
kaliplariyla iligkilidir. Calismanin evrenini olusturan Cember usiliinde olgiilmiis beste formundaki eserlerin
climlecikleri incelenerek aruz ve usil ile olan miinasebetleri saptanmaya calisilmustir.

Eserlerin birinci misrain 6l¢iildiigii ve usiiliin de tamamlandig1 noktaya kadar olan miizik climlesi igerisinde
ezgi seyrinde duraksama hissiyati veren kalislarla olusan ciimlecikler belirlenerek usiliin hangi biriminde ve
ika’sinda bulunduklari, giiftenin ciimlecikler igerisinde yer alan hecelerinin hangi vezin heceleri oldugu tespit
edilmis ve elde edilen bulgular yorumlanmustir.

17. yy’'da bestelenmis eserin giiftesi, “fa’ilatiin/fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’iliin” vezin kalibinda olup remel
bahrindedir. Birinci misrain ezgi ciimlesi ve devreleri soyledir:
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Sekil 9. Gevrekzide Mustafa Aga’nin Hiimdyun Makamindaki Eserinin Birinci Misrainda Olusan
Ezgi Ciimlesi ve Ezgi Ciimlesinin Devreleri
Sekil 9’un analizi:Eserin birinci misra1 88/4’liik, 22/1’likte bitmistir.

A: 16. Birimde / 4. 1’likte segah (dik kiirdi) perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “Ah-
has-re-ti-ri”, vezin heceleri; “Ah-fa-‘i-1a-tiin”

B: 38. Birimde / 10. 1’likte segah (dik kiirdi) perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “yin-le-
gir”, Vezin heceleri; “fa-‘i-1a”

C: 64.biriminde / 16. 1’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “yan-ol-du-gum-
dem”, Vezin heceleri; “tiin-fa-i-1a-tiin”

D: 78. Birimde / 20. 1’likte segah (dik kiirdi) perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “dir”,
Vezin heceleri; “fa”

E: 88. Birimde / 22. 1’likte nim hicaz perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “bu-giin”,
Vezin heceleri; “i-lin”

Bir misram bitiminden sonra 8/4’liikk (2/1) daha ilave edilerek baglant: fafizlariyla usl 24/1’likte tamamlanmustir.
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17. yy’da bestelenmis eserin giiftesi, “mefdiliin/feilatiin/mefailiin/fa‘liin” vezin kalibinda olup miictes
bahrindedir. Birinci misrain ezgi ctimlesi ve devreleri soyledir:

B.N.

"

1 T T
v —— F— r——
Ah_ yar_ Mu hab be tin di

der bir__ giin

Sekil 10. Buhiirizade Mustafa Itri Efendi’nin Baydti Makanundaki Eserinin Birinci Misrainda Olusan Ezgi Ciimlesi ve

Ezgi Ciimlesinin Devreleri
Sekil 10’un analizi: Bir misra 44/4°liik- 23/2’likte bitmistir.

A: 32. Birimde / 16. 2’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “Ah-yar-mu-hab-
be-tin-di-li-mi-da-g(1)-dar-e”, Vezin heceleri; “Ah-yar-me-fa-i-liin-fe-i-1a-tiin-me-fa-i”

B: 44. Birimde / 23. 2’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “der-bir-giin”, vezin
heceleri; “liin-fa’-lin”

Bir misrain bitiminden sonra 4/4’°1iik ilave olunarak usil 24/2’likte tamamlanmustir.

18. yy’'da bestelenmiy eserin giiftesi, “mefdiliin/mefailiin/mefailiin/mefailiin” vezin kalibinda olup hezec
bahrindedir. Birinci misrain ezgi ciimlesi ve devreleri soyledir:
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Sekil 11. Zaharya’min Hiiseyni Makamindaki Eserinin Birinci Misrainda Olusan Ezgi Ciimlesi ve Ezgi Ciimlesinin Devreleri

Sekil 11°in analizi: Bir misra 94/4°lik, 23/1’likte bitmistir.

A: 16. Birimde / 4. 1’likte hiiseyni perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “Ah-yéar-ce-ma-
lin”, Vezin heceleri; “Ah-yar-me-fa-i”

B: 64. Birimde / 16. 1’likte hiiseyni perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “a-te-si-ca-mi-le-
bir-sem”, vezin heceleri; “liin-me-fa-i-liin-me-fa-1”’

C: 90. Birimde / 23. 1’likte cargah perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “i-se-bis-tan-dir”,
vezin heceleri; “liin-me-fa-i-lin”

Bir misrain bitiminden sonra 4/4°lik ilave olunarak usil 24/1°likte tamamlanmuistir.
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18.yy’da bestelenmis eserin giiftesi, “feilatiin/feilatiin/feilatiin/fa ‘liin” kalibinda olup remel bahrindedir.
Birinci misrain ezgi ciimlesi ve devreleri séyledir:

BN A
ﬂgb_.l_:ﬁ:ﬁ;___ 441_1_.._,7/ H
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Sekil 12. Ebiibekir Aga’nin Gerdiniye Makamindaki Eserinin Birinci Misrainda Olusan Ezgi Ciimlesi ve Ezgi Ciimlesinin Devreleri

Sekil 12°nin analizi: Bir misra 88/4’liik, 22/1°likte bitmistir.

A: 16. Birimde / 4. 1’likte gerdaniye perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “Ah-ba-ki-lir-
m1”, Vezin heceleri; “Ah-fe-i-1a-tin”

B: 30. Birimde / 8. 1’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “0”, Vezin heceleri;
6Gfe”

C: 48. Birimde / 12. 1’likte hiiseyni perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “se-hi-kis-ve”,
vezin heceleri; “i-1a-tiin-fe”

D: 64. Birimde / 16. 1’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “ve-ri-hiisn”, vezin
heceleri; “fe-i-1a”

E: 88. Birimde / 22. 1’likte diigdh perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “a-ba-de”, vezin
heceleri; “tin-fa-lin”

Bir misrain bitiminden sonra 8/4’1iik daha ilave edilerek ustl 24/1 likte tamamlanmustir.
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18.yy’da bestelenmis eserin giiftesi, “fa’ilatin/fa ilatiin/fa’ilatin/fa’iliin” kalibinda olup remel bahrindedir.
Birinci misrain ezgi ciimlesi ve devreleri séyledir:

la lar— be

nim (baglanti lafz )

Sekil 13. Arif Mehmed Aga’min Téhir Biiselik Makamindaki Eserinin Birinci Misrainda Olugan Ezgi Ciimlesi ve
Ezgi Ciimlesinin Devreleri

Sekil 13’1in analizi: Bir misra 88/4°liik, 22/1°likte bitmistir.

A: 16. Birimde / 4. 1’likte muhayyer perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “Ah-ba-s1-ma-
doén”, Vezin heceleri; “Ah-fa-i-1a-tiin”

B: 30. Birimde / 8. 1’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “diik”, Vezin
heceleri; “fa”

C: 48. Birimde / 12. I’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “diik-¢ce-bez-mi”,
Vezin heceleri; “fa-i-1a-tiin”

D: 64. Birimde / 16. 1’likte gerdaniye perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “mey-de-mi-
na”, vezin heceleri; “fa-i-la-tiin”

E: 88. Birimde / 22. 1’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “lar-be-nim”, vezin
heceleri; “fa-i-liin”

Bir misrain bitiminden sonra 8/4 daha ilave olunarak usil 24/1° likte tamamlanmustir.
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19. yy’'da bestelenmis eserin giiftesi, “feilatiin/feilatiin/feildtiin/feiliin” kalibinda olup remel bahrindedir.
Birinci misrain ezgi ciimlesi ve ezgi ciimlesinin devreleri séyledir:
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Sekil 14. Tanbiiri isak Efendi’nin Dilkeshdveran Makamindaki Eserinin Birinci Misrainda Olugan Ezgi Ciimlesi ve
Ezgi Ciimlesinin Devreleri

Sekil 14’{in analizi: Bir misra 88/4°liik, 22/1’likte bitmistir.

A: 16. Birimde hiiseyni perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “Ah-ne-dir-ol-ciin”, vezin
heceleri; “Ah-fe-i-1a-tiin”

B: 40. Birimde / 10. 1°likte hiiseyni perdesinde bogumlanarak olusan climlecik. Giifte heceleri; “bii-gi-ref”, vezin
heceleri; “fe-i-13”

C: 64. Birimde / 16. 1’likte diigah perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “tar-1-ze-ra-fet”,
vezin heceleri; “tiin-fe-i-1a-tiin”

D: 88. Birimde / 22. 1’likte hiiseyni perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “o-gii-liis”, vezin
heceleri; “fe-1-lin”

Bir misrain bitiminden sonra 8/4 daha ilave olunarak usil 24/1’likte tamamlanmustir.
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19. yy'da bestelenmis eserinin giiftesi, “mefdiliin/mefdiliin/mefdiliin/mefdiliin” kalibinda olup hezec
bahrindedir. Birinci misrain ezgi ciimlesi ve ezgi ciimlesinin devreleri séyledir:

) P e o b A_

rin de

a an—  ber

Sekil 15. Hifiz Abdullah Efendi’nin Nevabiiselik Makanmindaki Eserinin Birinci Misrainda Olusan Ezgi Ciimlesi ve
Ezgi Ciimlesinin Devreleri

Sekil 15’in analizi: Bir misra 96/4°1i, 24/1°likte bitmistir.

A: 16. Birimde / 4. 1’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “Ah-yér-be-nef-se”,
Vezin heceleri; “Ah-yéar-me-fa-i”

B: 48. Birimde / 12. 1’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “hat-ti-dil-dar”,
Vezin heceleri; “liin-me-fa-1”

C: 64. Birimde / 16. 1’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “da-rin-se-rin-de”,

Vezin heceleri; “i-lin-me-fa-i”

D: 96. Birimde / 24. 1’likte neva perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “ka-kii-lii-an-ber”,
Vezin heceleri; “lin-me-fa-i-liin”
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19. yy'da bestelenmis eserin giiftesi aruzun “fa’ilatin/fa’ilatin/fa’ilatin/fe iliin” kalibinda olup remel
bahrindedir. Birinci misrain ezgi ciimlesi ve ezgi ciimlesinin devreleri séyledir:
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Sekil 16. Ismiil Dede Efendi’nin Sevkefzi Makamindaki Eserinin Birinci Misrainda Olusan Ezgi Ciimlesi ve
Ezgi Ciimlesinin Devreleri

Sekil 16°nin analizi: Bir misra 88/4’liikte, 22/1’likte bitmistir.

A: 16. Biriminde / 4. 1’likte gerdaniye perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “Ah-er-me-
sin-el”, Vezin heceleri; “Ah-fa-‘i-1a-tiin”

B: 46. Birimde / 12. 1’likte dik hisar perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “o-se-hin-sev”,
Vezin heceleri; “fa-i-1a-tiin”

C: 64. Birimde / 16. 1’likte gerdaniye perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “sev-ke-ti-va-
14”7, Vezin heceleri; “tiin-fa-i-1a-tiin”

D: 100. Birimde / 25. 1’likte hiiseyni perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “la-ri-na”,

vezin heceleri; “fa-i- lin”

Bir misrain 22. 1’likte bitiminden sonra 8/4’liikk (2/1) daha ilave olunarak us@l 24/1’likte tamamlanmustir.
Ancak, Dede Efendi’nin birgok eserinde goriildiigii gibi, bu eserde usil bitiminde ezgide kalis olmadan
terenniime baglanmis ve terenniimiin ilk 6l¢iisiinde hiiseyni perdesiyle ciimlecik gosterilmistir. Dede Efendi’nin
bu uslibunu gorildiigii, Hicazbiselik-remel, Irak-remel ve Irak-devrikebir bestelerine bakilabilir.
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A A

19. yy’'da bestelenmis eserin giiftesi, “mef ulii/fa’ilati/mefa ilii/fa’iliin” kalibina olup muzari bahrindedir.
Birinci misrain ezgi ciimlesi ve ezgi ciimlesinin devreleri séyledir:

Py - \ : \ - -
nak o lur

Sekil 17. Hact Avif Bey’in Nihdvent Makamindaki Eserinin Birinci Misrainda Olusan Ezgi Ciimlesi ve
Ezgi Ciimlesinin Devreleri

Sekil 17°nin analizi: Bir misra 44/4°1iik, 24/2’likte bitmistir.

A: 24. Birimde / 12. 2’likte (nihdved) kiirdi perdesinde bogumlanarak olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “Ah-ga-
hi-g6-niil-fi-ra-ki-ni-le”, Vezin heceleri; “Ah-mef-i-1ii-fa-i-1a-tii-me-fa”

B: 48. Birimde / 24. 2’likte rast perdesinde bogumlanaran olusan ciimlecik. Giifte heceleri; “der-d(i)-nak-o-lur”,
Vezin heceleri; “1-li-fa-i-1in”

Arastirmadaki eserler igerisinde, giifteleri birbirinden farkli vezinlerde olan eserlerin birinci misrar olusturan
bolimler orneklem olarak belirlenmistir. Ezgi rotalarina bakilarak, ezginin bogumlanmasimna neden olan,
makama 06zel perdelerde yapilan kaliglarin, eser iginde bulundugu birimler incelenmistir. Bogumlar; birinci
misradaki ezgi ciimlesini pargalayarak ciimlecikleri ifade etmektedir. Vezin ve donem farkliliklarina ragmen
birbirleriyle ayni veya ortak 6zellikler gosteren climlecikler, usil tkalariyla iligkilendirilmistir.

Sakil (12/1’lik) oldugu tespit edilen eserlerin; ciimlecikleri, igerdikleri vezin heceleri, bogum olusturan
perdeler ve bulunduklari birimler bir arada soyle gosterilebilir;
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CEMBER UsOLD 12/1
Don. Makam 1 TEE 4 | 5 6 7 | 8 9 0 | 11 12
Diim (1) [te-ke (1) 'pam (1) |Diim (1) ek (1) [Tek (1) |Tek (1) 'pim (1) [Tek (1) |piim (1) ‘te-ke (1) [te-ke (1)
1| 2| 3| 4 5| 6‘ ?| 8l 9|1.o|11.|1.z 1.5|1.4|1.5‘16| 1:|1.5
...{ah-fa-i-la-tiin) segah  |B

15|20 35

ZL| 22| 25|24 25 25| 2?| 2l 2‘9| W| 332 55| 34| 3% 5?| 55| 59|4D|41.|42|45|4-'1 45|46|4?|4-8
T

17.yy Himayun

baglanti lafz

(f3-i-13) SEAN  [Cowommemrerren
12/1'lik ..[tiin-f&-i-la-tiin) nevd D (fa)segah|E...(i-liin). hicaz !
1 1 1
18.yy Hiseyni |A.....cmenn.(@h-yar-me-fa-i) hiiseyni :
12/1'lik  |.oveen{liin-me-fé-i-lin-me-fa-i} hiiseyni I’IUn-me-fé-i-Il’.in}!s;argéh b.lafz

B
I
Ic
i
1

18.yy GerdaniyelA..... ou|@h-fe-i-13-tiin) gerddniygB (fejnevad C. ...(i-13-tlin)......... hiiseyni
12/1'lik  |D..... p— - S E T !F (tiin-fa'-liin) diigh ! baglanti lafz
I I I
18.yy T.Buselik |A..... o @h-fa-i-13-tiin) muhaweriB (fa)nevd Cu...occvvenssssssmssnnnn [ 1-13-tin) nEVA
12/1'ik  |D.....
I I I
19.yy Neva Blsl|A......couwnnn.[@h-yar-me-f3-i) neva iB (lun-me-f3-i) neva
CorrrenrssssssennnenneI-lUN-me-fa-) neva ![1 (lin-me-fa-i-liin) neva

| |
(ah-fe-i-Ia-tiin) hiiseyni |B
oseeen{FE-i-l3-tiin) diigh D

| |
{ah-fa-i-14-tiin) gerdaniyqB
...{tiin-f&-i-14-tiin) gerdaniyelD

|
(fe-i-13) NUSEYNT |Coeroerrosrsmersrrrs
(fe-i-liin) hiiseyni ! baglanti lafz
|
(fa-i-13-tin) [hisar
(fa-i-liin)

19.yy Dilkesavrn|A.
12/1'ik

19.yy Sevkefza |A.....
12/1ik  |C......
hiiseyni |

1
1
[l
I
|
1
1
[l
I
|
1
1
[l
I
]
1
(ah-fa-i-15-tiin) gerdaniyelE ! (fa-i-lin) neva ! baglanti lafz
I
]
1
1
[l
I
]
1
1
[l
I
]
1
1
1

Sekil 18. Sakil (12/1’lik) Oldugu Tespit Edilen Eserlerin; Ciimlecikleri, Icerdikleri Vezin Heceleri, Bogum Olusturan Perdeler
ve Bulunduklari Birimler.

Sekil 18’nin tanimi;
Eserlerin donemleri ve makamlarina ait bilgiler sekilde belirtilmistir.

12/1’lik ¢ember ustliiniin ikalart sirastyla yazilmis olup her ikanin bulundugu sira numarasi iistte, ikalarin
degerleri (1°lik) yanlarinda bulunmaktadir.

Ikalarmn altinda 1°den 48’e kadar olan sayilar; bir usil icerisindeki 4’liik birimleri sirastyla ifade etmektedir.
Buradaki amag; analiz bdliimiinde 4’liikk birimlere gore belirtilen bogumlanma noktalarina karsilik gelen 1’likler
ve bagli olduklar ikélarin gosterilmesidir.

Orn; birinci eserde A ciimlecigi, 4. 1’likte segah (dik kiirdi) perdesinde bitmekte ve bu ciimlecik icerisinde
“Ah-fa-i-1a-tiin” heceleri yer almaktadir.

Vezin hecelerini bulunduklari ciimlecikler igerisinde belirtilmistir. Ancak bu heceler bulunduklari
birimlerden bagimsiz olarak yazilmistir. Bununla ilgili bilgiler, ¢alismanin ilgili boliimiinde yer almaktadir.
Ciimlecik igerisinde yer alan koyu renkteki heceler, makama o&zel perdeler iizerinde kalis yapildigim
belirtmektedir.

Her eserin bir misra1 iki ustilde tamamlandigindan iki satir lizerinde gosterilmistir. Bir satir; bir ustldiir.
Eserler arasinda bir bos satir bulunmaktadir.

Tabloda goriilen dikey kesik ¢izgiler; ushlin sakil mertebesinde 8+8+12+12+8 olan diiziimlerini
belirtmektedir.

Orneklem grubundaki bir eserin yorumu:

Sekilde, 6rneklem gurubundaki eserlerin tamami gdsterilmis ancak bir eserin yorumlanmasina yer verilmistir.
Gevrekzade Mustafa Aga’nin Hiimayun makamindaki eseri 17. yy’da bestelenmis olmasi nedeniyle (12/1°1ik)
ornek eser olarak tercih edilmistir. Yorumu asagidaki gibidir:

A ctimlecigi, dordiincii 1’likte, remel bahrine ait olan veznin ilk tef’ilesini gostererek “tiin” hecesiyle segah
(dik kiirdi) perdesinde bogumlanmaktadir. Bu perde Nasir Dede’nin tarifinde segah olarak belirtilmektedir.
Eserin Nasir Dede ile aynt donemde bestelendigi goz oniinde bulundurularak segah olarak isimlendirilmesi tercih
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edilmigtir. Ustliin “dim” ikasinda gerc¢eklesen bogumlanmanin sonucunda remel bahrinin vurgulandigi ve

LR
1

ustliin kuvvetli olan “diim” ‘ikdsinda oldugu goriilmektedir. Burada bulunan “Ah” hecesinin Gnemi “B”

climleciginde ortaya ¢ikmaktadir.

B ciimlecigi, “diim” 1kdsi olan onuncu 1’likte segdh perdesi ve ikinci tef’ilenin “l1d” hecesiyle
bogumlanmaktadir. Goriildiigii gibi tef’ile bitmemistir. Burada dikkat edilmesi gereken hece; baslangic
noktasindaki “Ah” lafz1 olup burada bulunus sebebinin; “fa‘ilatiin” tef’ilesinin basmna bir kapali hece
getirilmesiyle elde edilen “miistef’iliin” tef’ilesi oldugu diistiniilmektedir. “1a” hecesi ise “miistef’iliin{in
sonundaki “liin” hecesine denk gelmektedir. Soyle ki baslangi¢ noktasi olan “Ah” lafzindan itibaren hecelerin
“miis-tef-i-liin” vurgusuyla okunmasi; B ciimlecigindeki bogumlanma noktasimin “miistef’iliintin “liin” hecesi

oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. “miistef’iliin” ise recez bahrine mensup bir tef’iledir.

C ctimlecigi; alt1 1’lik ilerlerken us@l ikinci devrine ge¢mekte ve dordiincii birlikte neva perdesiyle
bogumlanmaktadir. Usdl ikinci devrine baslarken “tiin” hecesi uzayarak bastaki “Ah” lafzinin konumunu
almaktadir. Devaminda A climlesiyle ayni noktada (devreden dordiincii 1’likte) ve remel tef’ilesinin sonu olan
“tlin” hecesiyle kalis yapilarak climlecik tamamlanmakta, ustliin kuvvetli zamani olan “diim” ikasinda tekrar
remel bahri vurgulanmaktadir.

D ciimlecigi; devreden ikinci usiliin sekizinci 1°liginde (diim) segah perdesiyle bogumlanan ciimlecikte yer
alan hece “fa” hecesidir. Tef’ilenin bitmedigi goriilmekte olup bu hecenin konumu aragtirildiginda “mefailiin”
tef’ilesiyle karsilagilmaktadir. Ciinkii daha evvel bahsedilen “miistef’iliin” ve “fa‘ilatiin” tef’ile vurgulart “fa”
hecesini karsilamamaktadir. Ancak, birbirlerinden tiiretilerek ¢ikarilan “mefailiin” tef’ilesinin sonu olan “liin”

hecesini karsilamaktadir. Soyle ki “fa‘ilatiin” tef’ilesinin “i” hecesinden itibaren “mefailiin” vurgusuyla okunan
remel bahri, “fa” hecesine gelindiginde hezec bahrine ait “liin” vurgusunu karsilamaktadir. Bu sebeple D

climlecigi sekizinci 1’likte bogumlanirken hezec bahrini vurgulamaktadir.

[3% L)
1

E climlecigi; devreden usiliin onuncu 1’liginde hicaz perdesiyle bogumlanmaktadir. Bu ciimlecikte ve
“lin” heceleri bulunmaktadir. Remel bahrinin sonuncusu olan “liin” hecesinde bogumlanarak ciimlecik
sonlanmakta ve bir misra bu noktada bitmektedir. Ancak usiliin tamamlanmasi i¢in anlamli lafizlar

yerlestirilerek iki 1°1lik daha ilave edildigi goriilmektedir.

Nasir Dede, Tedkik u Tahkik’de Hiimayun'u; “Isfahdn ile Hicaz’dan miirekkep” bir terkip olarak
tanimlamakta ve “Hicaz ile karigik Isfahan edip Hicaz karar eder” seklinde tarif etmektedir (Baser, 2013, s.189).
Tarifte ad1 gecen makamlarin girift olarak seyredilmesiyle, Hiimayln makam i¢in 6nemli perdeler olan, neva,
segih, hicaz ve diigh perdelerinin usilin kuvvetli zamanlarinda gosterilmesi gerektigi anlasilmaktadir.
Gevrekzade Mustafa Aga’nin bu bestesinde Nasir Dede’nin tarifini Ornekleyen bir Hiimayln seyri
goriilmektedir. Bununla birlikte eserin makam seyrinde 6n plana ¢ikan bu perdelerin; ustliin kuvvetli (diim)
zamanlarinda bogumlanarak ciimlecik olusturmasinin tesadiifi olmadig: diistiniilmektedir.

Bestekarin kendi tercihiyle olusturdugu ezgi modeli; aruz, makam ve usdl gibi belirli kaidelere gore
sekillenmektedir. Orneklem gurubundan, hafif-i sini mertebesinde (12/2’lik) oldugu tespit edilen iki eser cember
ustlii lizerinde s6yle gosterilebilmektedir;

CEMBER USOLD 12/2
DGn. Makam |1 2 13 4 |5 5 7 18 3 10 H 1.2
Dum (2) |te-ke (2) lDum (2) [piim (2) [Tek (2) [Tek(2) [Tek (2) |pim (2) [Tek (2) [Dim (2) }te-ke (2) [te-ke (2)
17.yy Bayati A 1

fa-i-lun-fe-i-13-tin-me-fa-i)  neva
|

: {ah-yar-me-
(lan-fa'-liin) neva | baglanti lafzi
|

B

1
(ah-mef-0-I0-fa-I-la-ta-me-fa) kiird]
(i-10-fa-i-liin) |rast

19.yy Nihdvent |A
B

Sekil 19. Hafif-I Sani (12/2’lik) Oldugu Tespit Edilen ki Eserin; Ciimlecikleri, Icerdikleri Vezin Heceleri, Bogum Olugturan Perdeler
ve Bulunduklar: Birimler.
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Orneklem grubundaki bir eserin yorumu. Sekilde, 6rneklem gurubundaki eserlerin tamamui gosterilmis
ancak bir eserin yorumlanmasina yer verilmistir. BuhGrizdde Mustafa Itri Efendi’nin Bayati makaminda eseri
(12/2°1ik) 6rnek eser olarak tercih edilmistir. Yorumu asagidaki gibidir:

A climleciginin, on altinci 2’likte neva perdesiyle bogumlandigi goriilmektedir. Miictes bahrine ait olan

[3% 3L
1

veznin iki tef’ilesini ve iiciincii tef’ilenin hecesinde neva perdesiyle bogumlanmstir. Ciimlecik igerisindeki

heceler, her eserde oldugu gibi ciimlecik sonunda bir arada verilmistir.

Nasir Dede Bayati makamini; Neva icrasinda hicaz perdesinin iyice azaltilip, bayati perdesinin neva
perdesine eklenerek yeterli siklikta ve bir arada kullanilmasini kural olarak belirtmis ve Neva ile Ussak’in
birlesimiyle olusan bir makam oldugunu ifade etmistir (Baser, 2013, s191). Eserde, Neva seyrinin, bayati perdesi
gosterildikten sonra on altinci 2°likte neva perdesinde bogumlanmasi; makam tarifiyle uygunluk géstermektedir.
Bayati makaminin usiliin kuvvetli (diim) ikasinda gosterilmis olmasinin tesadiifi olmadigi diigiiniilmektedir.

Ciimlecikte, miictes bahrinde olan giiftenin, kendisiyle ayni daireye mensup “muzari” bahrine atif yaptigi
diisiiniilmektedir. Soyle ki; “mefa’iliin/feilatin/mefa’iliin/fa’lin” kalibinda olan giiftenin bagina “yar”
lafizlarinin getirilmesiyle oncelikle “fa‘ilatin”e doniistiiriilmiistiir. Ardindan fa‘ilatiin olan kalibin basina “Ah”
lafzimin  getirilmesiyle “mef’ali” tefilesi elde edilmistir. “Ah” lafzindan itibaren muzari bahrine ait

.....

olusturdugu goriilmektedir.

B ciimleciginde; neva perdesi etrafinda bayati seyrine devam ederek yirmi ikinci 2’likte fa’iliin tef’ilesinin
son hecesinde neva perdesiyle ezgi bogumlanmis ve seyir tamamlanmistir.

Sakil mertebesinde bestelenen eserlerin ezgi climlesi yapilarinda; daire-i mu‘telife’de bulunan bahirlere,
hafif-i sani mertebesinde bestelenmis eserlerin yapilarinda ise; daire-i muhtelife’de bulunan bahirlere atif
yapilarak ciimlecik olusturduklar1 gériilmektedir.

Recez, hezec ve remel bahirleri “kok™ olarak nitelendirilebilecek, daire-1 mu‘telife’de; miinserih, muzari,
muktedab ve miictes bahirleri ise daire-i muhtelife igerisinde olup ayni kokten tiiretilmislerdir (Belviranli, 1995,
s. 45). Birbirinden dogan bu bahirler iran aruz sisteminde bulunmaktadir (Ipekten, 2012, s. 138). Cember
ustliindeki eserlerin ezgi yiiriiylisiinde; giifte vezinleri birbirinden farkli olsalar dahi, kendileriyle ayn1 daireye
mensup olan bahirlere atiflar yapildigi goriilmektedir. Eserler incelendiginde bu ¢alisma igerisinde
harflendirilmemis bazi noktalarda makamsal ifade bakimindan “kalis” olarak adlandirilamayacak duraksamalar
goriilebilmektedir. Bu tiir duraksamalarin; eserin giifte vezniyle ayni daire igerisindeki diger bahirlerden birinin,
herhangi bir tef’ilesinin son hecesinde yapildig1 goriilmektedir. Ayrica eserlerin meyan bdliimleri de savunulan
bu diisiinceyi desteklemektedir. Bu usille bestelenmis eserlerde kullanilmis vezinlerin kendisiyle ayni daireler
icerisinde bulunan bahirlerin girift olarak islenmesinden dolay1 usiil admin; daire anlamina gelen “cember”
oldugu ¢ikarimina varilmaktadir. Rauf Yekta Bey’in, bu usiliin iran’dan alindigii ve isminin kendisine neden
verildiginin bilinmedigini ifade etmesi; bu ¢alismada savunulan diisiinceyi destekler niteliktedir.

Dairelerde bulunan bahir kaliplar1 ve bu kaliplardan tiiretilen vezinlerin, ihtiya¢ dahilinde birbirleriyle
eslestirilebilmesi icin giiftenin basina “Ah” ve “yar” hecelerinin getirildigi goriilmektedir. Vezni “fa‘ilatiin” ile
baslayan bir giifte; basma yalmzca “Ah” getirilerek “miistef’iliin”e déniistiiriiliirken, vezni “mefailiin”le
baslayan giifenin basina 6ncelikle “yar” lafz1 getirilerek “fa‘ilatiin”e, ardindan tekrar 6niine “Ah” lafz1 getirilerek
“miistef’iliin”e veya “mef’0li”ye donistiiriilmektedir. Buradan hareketle; vezni “miistef’iliin” ile baslayan bir
kalipta olan giiftenin, beste formunda ve c¢ember ustliinde olgiilmesi durumunda basina “Ah” lafzinin
gerekmedigi ¢ikarimina varilmaktadir. Ancak bu diisiinceyi destekleyecek “miistef’iliin” kalibinda bir giifteye

heniiz rastlanmamaktadir.
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Sonuc¢
Arastirma sonucunda onyedi, onsekiz ve ondokuzuncu yiizyillarda aruz vezni ile bestelenmis sozlii eserlerde;
“fa’ilatlin/fa’ilatlin/fa’ilatiin/fa’iliin” vezin kalibinin her yiizyilda kullanildig,
“fe’ilatlin/fe’ilatliin/fe’ilatiin/fe’iliin(fa’liin)” vezninin onsekiz ve ondokuzuncu yiizyillarda kullanildigi,
“mefa’1liin/mefa’iliin/mefa’iliin/mefa’1liin” vezninin onsekiz ve ondokuzuncu yiizyillarda kullanildigs,
“mefa’iliin/fe’ilatiin/mefa’iliin/fe’iliin(fa’liin)” vezninin yalnizca onyedinci ylizyilda kullanildigi,
“mef 0lii/fa’latii/mefa ilii/fa’iliin” vezninin yalnizca ondokuzuncu yiizyilda kullanildigi,

Yetmis bir eserin; 56’smin ““fa’ilatiin/fa’ilatin/fa’ilatin/fa’iliin” vezninde oldugu ve bir eser haricindeki
biitiin eserlerde giiftenin basinda “Ah” lafz1 terenniimiiniin bulundugu,

9’unun “mefa’iliin/mefa’iliin/mefa’iliin/mefa’iliin” vezninde oldugu ve bir eser haricindeki biitiin eserlerde

LSRT}

giiftenin basinda “Ah-yar” lafzi terenniimiiniin bulundugu,

4’iniin  “fe’ilatin/fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’iliin(fa’liin)” vezninde oldugu ve eserlerin tamaminda giiftenin
basinda “Ah” lafz1 terenniimiiniin bulundugu,

1’inin “mefa’iliin/fe’ilatiin/mefa’iliin/fe’iliin(fa’liin)”, vezninde oldugu ve giiftenin basinda “Ah-yar” lafzi
terenniimiiniin bulundugu,

1’inin ise “mef alii/fa‘ilati/mefa‘ilii/fa‘iliin” vezninde oldugu, ve giiftenin basinda “Ah” lafz1 terenniimiiniin
bulundugu,

Vezni tespit edilememis eserde “Ah” lafz1 terenniimiiniin bulundugu,

Dairelerde bulunan bahir kaliplar1 ve bu kaliplardan tiiretilen vezinlerin, ihtiya¢ dahilinde birbirleriyle
eslestirilebilmesi i¢in giiftenin basma “Ah” veya “Ah-yar” hecelerinin getirildigi,

Cember usiliindeki eserlerin basma getirilen “Ah” veya “Ah-yar” lafizlarinin; aruzun, birbirlerinden
tiiretilmis bahir kaliplarina yapilan atiflardan kaynaklandigi,

Fahte usiliiniin basma getirilen sofyan’in gember usiliinde bulunma nedeninin “Ah” veya “Ah-yar” lafizlar
oldugu,

Remel ve hezec bahirlerindekigiiftelerdehecelerin ustile dagilimlarinin genel olarak 6zdes oldugu,
Miictes ve muzari bahirlerindeki giiftelerde hecelerinusiile dagilimlarinda farkliliklarin bulundugu,

Cember ustliindeki bestelerde makama 6zel olan perdelerle yapilan kalislarin, ustliin kuvvetli olan “diim”
ikalarinda gergeklestigi,

Aruz ilminde bir daire icerisindeki farkli kaliplardan olan giiftelerin ¢ember usilil ile 6lgiilebildigi,

Ornek eserler icerisindeki yedi eserin ezgi seyrine gore, 12/1°lik sakil (diiziimleri: 8+8+12+12+8); iki eserin
ise ezgi seyrine gore, 12/2’lik hafif-i sani (dliztimleri: 4+4+6+6+4) oldugu,

Ezgisel yapiy1 olusturan ciimleciklerin, ayni1 daireye mensup olan bahirlerin birbirleriyle olan miinasebetiyle
sekillenmesinden dolay1 adinin daire anlamina gelen “cember” oldugu sonuglarina varilmistir.
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