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LiSZT, BARTOK, KODALY, LIGETi OZELINDE MACAR BESTECILERIN YiRMIiNCi
YUZYIL MUZiGINE KATKILARI

The Contributions of Hungarian Composers Liszt, Bartok, Kodaly,
Ligeti To The Twentieth Century Music

Zeynep Simge ACUNAZ EYTEMIZ', Ebru GUNER CANBEY"™"

oz

Avrupa’daki devletlerin panoramasini degistiren Birinci Diinya Savasi, bestecileri ve donem miizigini de
etkileyerek miizikte radikal degisiklikler yasanmasina sebep olmustur. i¢inde yasanilan dénem sartlarmin sanata
ve sanatgtya etkilerinin ortaya konuldugu bu ¢aligmada, miizik sanatinin tarihi siire¢ ile birlikte incelenmesinin,
doneme ait eserlerin daha iyi anlasilmasina etki ettigi goriilmektedir. Besteciler, i¢inde bulunduklar1 dénemde
gergeklesen siyasi ve sosyal olaylardan etkilenerek bunu miiziklerine yansitmislardir. Daha kaygisiz bir tavir ve
yenilik¢i bir bakis acis1 gelismis, yeni ses dizileri yaratilmistir. Yeni beste teknikleri, halk miiziklerine yonelim
ve ulusal miizik anlayisinda gelismeler olmustur. Diinyada sanayi, teknoloji ve sanat dalinda her ulus kendini
degisime ugratirken, Macar besteciler de miizigin yeniden yapilandigi bu donemde gerek eserleri gerek
gelistirdikleri calma metodlar1 ve ulusalcilik akimi alaninda yaptiklar arastirmalar ile diger bestecileri etkilemis,
donem miizigine biiyiik katki saglamiglardir. Bu ¢alismada, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’daki miizik
ortami ele alinarak, donemdeki gelismeler 6rneklerle agiklanmis ve Macar bestecilerin eserleri ile yirminci
ylizy1l miizigine sagladigi katkilar incelenmistir.
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ABSTRACT

The First World War, which changed the panorama of the states in Europe caused radical changes in music by
affecting the composers and the music of the period. In this study, which reveals the effects of the conditions of the
period on art and the artist, it is seen that the examination of the art of music together with the historical process
affects a better understanding of the works of the period. Composers, influenced by the political and social events
that took place in their period, reflected this on their music. A more carefree attitude and an innovative perspective
have been developed and new sound sequences have been created. There have been new composition techniques, a
trend to folk music and, developments in national music understanding. While every nation in the world has
transformed itself in industry, technology, and art, Hungarian composers influenced other composers with their
works, their playing methods and, their research in the field of nationalism in this period when the music was
reconstructed and made a great contribution to the music of the period. In this study, the musical environment in
Europe after the First World War was examined, the developments in the period were explained with examples and
the contributions of Hungarian composers to twentieth-century music were examined.
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Extended Abstract

The First World War, which changed the panorama of the states in Europe caused radical changes in music
by affecting the composers and the music of the period. In this study, the musical environment in Europe after
the First World War was examined, the developments in the period were explained with examples. The
development process of Hungarian music before the First World War and the contributions of Hungarian
composers to twentieth-century music has been discussed.

Composers were influenced by the political and social events that took place in their period and reflected this
on their music. In the 20th century music, more carefree attitude and an innovative perspective have been
developed and new sound sequences have been created. There have been new composition techniques, a trend to
folk music and, developments in national music understanding.

Debussy used a pure harmonic structure against the sensuality of German romanticism, and this anti-
romanticism concentrated on Stravinsky, Schonberg, and Hindemith in an anti-espressivo-denial of all
connections with the emotional music of the 19th century. One of the most important innovations of the
twentieth century in the art of music is the destruction of the tonal order first, and then the establishment of a
new order, the twelve note technique, instead of the destroyed order. With the "Twelve Tone Technique",
Schonberg removed the tonality and changed the diatonic structure, which has been the basis of music until
today. His students Alban Berg and Anton Webern developed the technique and continued it.

Public radio, which came into use in Europe and the United States in the early 1920s, started to carry music
almost everywhere. Electrically powered phonographs made it possible to reproduce music at home, making it
possible to listen to them at home, and a change began to occur in a market environment where the gramophone,
vinyl and radio were also developed. After the invention of microphones in 1925, great orchestral works and
operas were recorded in full, in numerous slices.

While every nation in the world has transformed itself in industry, technology, and art, Hungarian composers
influenced other composers with their works, their playing methods and, their research in the field of nationalism.

Liszt, Bartok, Kodaly and Ligeti made important contributions to 20th century music. As the creator of the
symphonic poem, Liszt influenced in literature and lead to other composers with the use of music off topic.
Bartok, as a folk music compiler and a valuable ethnomusicologist, has recorded the folk melodies of Hungary,
Romania, Yugoslavia and Turkey. He has compared the similarities of those folk musics and has used them at
his compositions. He has discovered new playing techniques such as 'Bartok Pizzicato', 'Playing the violin like a
guitar' and 'Glissando with Pizzicato'. As well as his composing abilities, Kodaly was an educator, linguist and
philosopher. He has created an international source by developing the 'Kodaly Method', which is named as the
basic principles of music education and aims to maximize the musical capacity of each child. Kodaly's student
Ligeti has approached to 'atonal serialism' trends and applied in his own studies. He has created a kind of “micro-
polyphony” by using the chords as kind of timbre labyrinth in his works by completely changing the timbre with
the interventions of tiny intonation or playing with the ratio of noise in the tonal field. Those are the examples of
the main contributions made by the Hungarian composers to the 20th century music.

A great musician migration to America has been another important fact in the lifes’ of 20th century
musicians. When viewed from Europe, where music culture was becoming more and more conservative, the
United States has seemed more promising. Rachmaninov had lived in the USA since 1918. Prokofiev, Bartok,
Stravinsky and Ravel also have given concerts in the USA during this period. In 1934, with the arrival of two
Austrian musicians, Schonberg and Erich Wolfgang Korngold, to Los Angeles, a great musician migration to
America has begun, and Bartok and Stravinski have been included in it.

In conclusion, in this study, the period before and after the First World War, which can be considered as one
of the obvious examples of the influence of the composers by the political and social events that occured in the
century they lived in, is examined. This study, conducted on the basis of Hungarian composers, touches on how
composers belonging to other nations also meet the process in social life and their reflection on their music. At
the same time, it has the belief that it will contribute to a better understanding of the musical works of the period
with different perspectives in parallel with the social and political conditions of the periods in which the
composers lived.
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Birinci Diinya savast sonunda Bati’nin panoramasi degismistir. Almanya, galip devletlerin savas tazminati
talepleri ile zayiflarken, Ingiltere Avrupa’nin en giiglii devleti olmus, Fransa, Almanya’nim etkisinden kurtularak
ikinci giiclii devlet haline gelmistir. Avusturya Imparatorlugu dagilnus, Rusya komiinist bir devlet durumuna
gelmis ve Amerika diinya ¢apinda bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmistir (Griffiths, 2010, s. 237). Macaristan, 1918
yilinda Avusturya’dan bagimsizligini ilan etmis ve Cumbhuriyet rejimiyle ydnetilmeye baslanmistir. Ayni
zamanda Hirvatistan ve Slovakya da Macaristan’a karsi bagimsizliklarini ilan etmislerdir. 21 Mart 1919°da
“Macar Sovyet Rejimi” ile iilkede yeni bir yonetim sekline gidilmis fakat temmuz sonunda iilkenin biiyiik
boliimiiniin Romanya tarafindan isgal edilmesiyle bu rejim de sona ermistir. “Macar Sovyet Rejimi” doneminde
bir¢ok sanat¢i ve akademisyen insaniistii bir ¢abayla yonetimin abartili isteklerini yerine getirmeye c¢abalamis
fakat iki ii¢ ay i¢inde yonetimi tatmin etmenin neredeyse imkansiz oldugu kanaatinde birlesmislerdir (Horvath,
2014, s. 549-550).

Savas sonunda derinden sarsilan ve pargalanan Avrupa’da sadece toplumsal ve siyasal yapida degil, diisiince
ve sanat anlayisinda da kokli bir degisim meydana gelmistir. Savasta endiistrinin yok edici giicii devreye girerek
daha 6nceki hicbir savasta gortilmemis bir yikim Avrupa’y1 sarmis, artik eskisi gibi olmayan bir Avrupa’da sanat
anlayis1 da degismistir.

Savas deneyiminin yarattig1 ¢alkalanmayi bestecilerin hayatlarinda ve eserlerinde gdézlemlemek miimkiin
olmustur. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Ikinci Diinya Savasi’nin yasanmasi ile sanat¢1 ve bilim adamlariin
fagist yontemlerden kacarak bagka iilkelere go¢ etmeleri ile miizikte ¢ok sayida farkl stil ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde yeni beste teknikleri, halk miiziklerine yonelim ve ulusal miizik anlayisinda gelismeler olmustur.
Teknolojinin yardimiyla, miizikleri arsivleme kolaylasmis, bagimsiz bir miizik dili arayis1 sekillenmistir. Yerel
miizikleri argivleme, belgeleme c¢aligmalarinda kayit teknikleri sayesinde halk miizikleri sadece kopyalama
yontemiyle degil, ayni zamanda ses kaydi ile belgelenerek kaynaklari bilimsel yollarla inceleme olanagi
dogmustur. Besteciler bu yolla kendi dillerini yeni isluplarla gelistirme olanagi bulmuslardir (Boran ve
Seniirkmez, 2015).
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Yirminci Yiizyll Miizigine Katki Saglayan Macar Besteciler

Yirminci Yiizyill Miizigi igerisinde pek ¢ok yeni miizik akimi barindirir. Akimlarin kesin bir baslangic veya
bitis tarihleri olmayip hatta ¢cogu birbirleriyle i¢ ice ge¢mistir. Dolayist ile bir besteci ayni anda birkac farkli
akimin temsilcisi olarak da tarihte yerini almistir. Yirminci Yiizy1l miizik akimlari genel olarak Yeni Romantizm
(Neoromantizm), Egzotizm, izlenimcilik (Empresyonizm), Disavurumculuk (Ekspresyonizm), Yeni Klasikgilik
(Neoklasisizm), Caz, Folklorizm, Gelecekgilik (Fiitiirizm), Elektronik Miizik, Minimalizm seklinde siralanabilir.

Yeni miizik, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, yani 1920°li yillarda yoriingesine oturmustur (Say, 1997, s.
145). Diinya 20. yiizyilin ilk yarisinda iki biiyiik topyekiin savasla altiist oldugunda sanat¢cinin konumu da,
toplum igindeki yeri de, 6énemi de, amaci da altiist olmustur. Yirminci Yiizyil bestecisi dliimleri, katliamlari,
yikimi gérmiis, biiyiik acilar yasamig, bilingaltina yerlesmis olan yikim, yarattigi miizigi de ister istemez etkisi
altina almistir (Ali, 2011).

19. Yiizyil senfoni formuna, tonal armoni ve uyumlu etkileyici ses mirasina dayanan sanat herkesi terk
ederek yeni bir ifade arayisina girmis, Avrupa ve Birlesik Devletler’de 1920’lerin baslarinda kullanima giren
kamusal radyo, hemen hemen her yere miizik tasimaya baslamistir. Elektrik ile calisan fonograflar miizigin
roprodiiksiyonunu (yeniden iiretimini) olanakli kilarak evlerde dinlenebilir hale getirmis, onlarin diginda
gramafon, plak ve radyonun da gelistirildigi bir piyasa ortamina dogru degisim yasanmaya baglamistir. Savastan
hemen sonra gomalak plaklar, silindir plaklarin ve otomatik piyano kagit rulolarinin yerini almistir 6zellikle
1925°te mikrofonlarin icat edilmesinden sonra, biiyiik orkestra yapitlari1 ve operalar, ¢ok sayida dilimler halinde,
eksiksiz bir bigimde kaydedilmistir (Griffiths, 2010, s. 237-238).

Bu donemde, bestecilerin konser vermeden gecimlerini saglamalar1 zorlasmistir. Ornegin, Bartok, miiziginin
sadece cok kiigiik bir béliimiinii plaga kaydederek piyasaya stirebilmistir. Stravinski, kendi miiziginin orkestra
yonetmeni olarak ancak 1928’de plak kaydina baslamistir. Bu duruma tepki olarak Viyana’da savasin sona erdigi
aylarda cesitli dernekler kurulmaya baslanmustir. Ornegin, ‘Verein fiir Musikalische Privatauffrungen (Ozel
Miizikal Performans Dernegi) Arnold Schoenberg onciiliigiinde yeni bestelenmis eserleri halkin gercekten
ilgilenen iiyelerine sunmak amaciyla kurulmus, 1919-1921 yillar1 arasinda agik kalmistir. Haftada bir konser
olmak iizere toplam 117 konserde 154 eserin 353 seslendirilisinin gerceklestirildigi dernekte, Schoenberg ilk iki
yil kendi eserlerinin seslendirilmesine izin vermemis, programlar Bartok, Berg, Busoni, Debussy, Erich
Wolfgang Korngold, Mahler, Ravel, Reger, Satie, Richard Strauss, Stravinsky, Webern ve digerlerinin
eserlerinden olusturulmustur. Yalniz kii¢lik miizik topluluklari i¢in diizenlenen miizikler programa alinarak derin
tartismalar yapilmis, alkis, reklam ve elestirmenlere gerek duyulmamistir. Bu dernegin ii¢ yil sonrasinda
dagilmasinin ardindan yerini Uluslararasi Cagdas Miizik Dernegi ‘International Society for Contemporary Music
(ISCM) almustir (Griffiths, 2010, s. 238-239).

Yeniligi savunan bazi besteciler de yeni bir miizik dili yaratma isteklerini mekaniklikten uzak, miizik ve
hislerden 6diin vermeyen bir sekilde gerceklestirmeye 6nem vermislerdir. Yeniliklerin yani sira, ulusalcilik
akimmnin da etkisiyle, miizikte yerel kaynaklarin kullanimi 6nem kazanmis ve besteciler bu kaynaklari
kullanarak yeni bir iislup yaratmaya odaklanmislardir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 238). Anlatim araglari
yenilenirken, mevcut besteleme teknikleri de degisime ugramustir.

Diinyada sanayi, teknoloji ve sanat dalinda her ulus kendini degisime ugratirken, Macar besteciler de miizigin
yeniden yapilandigi bu donemde gerek eserleri, gerek gelistirdikleri ¢calma metodlar: ve ulusaleilik akimi alaninda
yaptiklart aragtirmalar ile diger bestecileri etkilemis, donem miizigine biiyiik katki saglamislardir (Acunaz, 2015).

Yirminci ylizyilin basinda bagimsiz bir miizik dili yaratma ideali yerel kaynaklarla sekillendirilen miiziklerle
ifade bulmus, besteciler, halk kaynaklarini dogrudan kullanarak ya da bu kaynaklar1 animsatan nitelikler
kullanarak yeni bir iislup yaratmaya yonelmiglerdir. Bu iislup 6zellikle Beethoven’la baslayan, Wagner, Mahler
ve Strauss ile devam eden Alman miizik gelenegine karsi tepkisel bir durusu da beraberinde getirmistir (Boran
ve Seniirkmez, 2015, s. 238). Debussy, Alman romantizminin duygusalligina karst saf bir armonik yapi
kullanmis ve bu romantizm karsitligi, Stravinski, Schonberg ve Hindemith iizerinde bir espressivo-karsit1 halinde
yogunlasarak 19. ylizyilin duygulu miizigiyle tiim baglantilar1 yadsimistir (Hauser, 1999, s. 147).
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Miizikte tonalite esasi giderek azalarak yerini atonaliteye birakmustir. Yirminci Yiizyilin miizik sanatina
getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri once tonal diizenin yikilmasi, sonra da yikilan diizen yerine yeni bir
diizenin, on iki nota tekniginin kurulmus olmasidir (Mimaroglu, 2014).

Nazi Almanya’sinda miizik, Sovyetler Birligi’nde oldugu gibi politikacilar tarafindan yargilanip karara
baglanmistir. Almanya’da miizigin, Weill, Eisler, Schonberg ve Hindemith’in yani sira, daha bircok kaybi
olmustur. Hitler’in sansélyelige gelmesinden bir hafta 6nce ‘Ikinci Piyano Kongertosu (1930-1931)’nun
seslendirmesini yapan Bartok, Nazi yonetimindeki Almanya’ya donmemeye karar vermistir. Stravinski ise
1938’de donmiis ama miizigi hemen zararli oldugu gerekcesiyle yasaklanmistir. Aralarinda Schulhoff un
bulundugu baska besteciler, toplama kamplaria gonderilmislerdir (Griffiths, 2010, s. 255).

Miizik kiiltiiriiniin gittikge daha tutucu bir hal almakta oldugu Avrupa’dan bakildiginda, Birlesik Devletler
daha umut verici goriilmektedir. Rachmaninov, 1918’den baglayarak ABD’de yasamistir. Prokofiev, Bartok,
Stravinski ve Ravel de bu déonemde ABD’nde konserler vermislerdir (Griffiths, 2010, s. 248). 1934’te iki
Avusturyali miizik¢inin, Schonberg ve Erich Wolfgang Korngold’un Los Angeles’a gelmesiyle Amerika’ya
biiyiik miizisyen go¢ii baslamis, Bartok ve Stravinski de buna dahil olmuslardir.

Stravinski, diizenli bir tempo igerisinde farkli zamanlar {izerindeki degisken aksanlar veya siirekli degisen
6l¢ii birimleriyle yeni bir ritim dilinin onciisii olmustur (Wolff, 1978). Stravinski’den etkilenen Janacek, Bartok,
Szymanowski ve Carl Nielsen son senfoni ve kongertolarinda neoklasisizm ile romantizmin yan yana da
olabilecegini, derli toplu, siiriikleyici ve gii¢lii bir dil olusturabilecegini gostermislerdir. Stravinski ve Ravel’in
miiziginde oldugu gibi, eski miizigin form ve kontrpuan 06gelerini, en son caz ve dans miizigi ile
kaynastirmiglardir (Griffiths, 2010, s. 242).

Hindemith, amator miizisyenlerin de rahatlikla ¢alabilecegi eserler yaratmis, miizikseverlere Yeni Miizigi
dgretmeyi ve sevdirmeyi amaglamis, Schonberg’in “On Iki Ton Teknigi” icin iyi bir zemin olusturmustur.
Schénberg, “On iki Ton Teknigi” ile tonaliteyi tamamen kaldirarak, miizigin bugiine degin temeli olan diyatonik
yapiy1 degistirmistir. Onun &grencileri olan Alban Berg ve Anton Webern teknigi gelistirerek siirdiirmiislerdir.
Webern’in, “On iki notayla kompozisyon, tonalitenin ‘yerine gegen bir sey’ degildir, ondan ¢ok daha Gteye
gotiirlir bizi” ifadesinden, yeni sistemi bir degisimden ¢ok bir gelisim olarak gordiigii anlasiimaktadir (Webern,
1998, s. 73).

Macar Bestecilerin Yirminci Yiizyll Miizigine Katkilar

Macar besteciler genel olarak ‘Ge¢ Romantik Donem (1850-1910)’den itibaren miizige yon vermis,
iclerindeki oncii besteciler ile glintimiizde hala siklikla seslendirilen eserler birakmuislardir. Bu besteciler arasindan
elbette ki miizik tarihi igerisinde biraktiklar1 izler ve literatiire kazandirdiklar eserlerle digerlerinden 6ne ¢ikan bazi
besteciler bulunmaktadir. Bu calismada Macar bestecilerden 6zellikle 20. Yiizyill miizigine 6nemli katkilar
sagladiklari konusunda ortak goriise sahip olunan bestecilerden Liszt, Bartok, Kodaly, Ligeti ele almmuigtir.
Besteciler dogum yillarina gore kronolojik olarak siralanmustir. Segilen bestecilerden Liszt’in senfonik siirin
yaraticist olarak, edebiyattan da etkilenerek miizik dist konular1 kullanmasi ile diger bestecilere Onciililk etmesi,
Bartok un ulusalcilik akimi ile, halk miizigi derleyicisi ve degerli bir etnomiizikolog olarak Macaristan, Romanya,
Yugoslavya ve Tiirkiye’de gerceklestirdigi kayitlardaki, ritmik, melodik ve bigimsel 6zellikleri siklikla yapitlarinda
kullanmasi, yayli calgilarda; ‘Bartok Pizzicatosu’, ‘Kemani gitar gibi calma’ ve ‘Pizzicatolu glissando’ gibi
sonradan kendi adi ile birlikte anilacak yeni calis teknikleri kesfederek, geleneksel calgilarin geleneksel olmayan
sekilde kullanilmasina katkisi, besteciliginin yani sira, egitimci, dilbilimci ve filozof olan Kodaly’mn, adiyla anilan,
miizik egitiminin temel prensiplerini belirledigi, her cocukta var olan miizik kapasitesinin en {iist diizeye
¢ikarilmasmi hedefledigi ‘Kodaly Metodu'nu gelistirerek uluslararasi bir kaynak yaratmis olmasi, Kodaly’mn
Ogrencisi Ligeti’nin ‘atonal serializm’ akimlarina yaklasim stillerini inceleyerek kendi ¢alismalarinda uygulamasi,
ayrica, eserlerinde akorlar1 bir ¢esit tin1 labirenti gibi kullanarak tinisal alanin i¢inde yapilan kiiciiciik, entonasyon
veya giiriiltii orantyla oynama miidahaleleriyle tinty1 tamamen degistirerek bir ¢esit “Mikropolifoni” yaratmasi gibi
yenilikler, yirminci yiizy1l miizigine saglanan baslica katkilara 6rnek teskil etmektedir.
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Macar gelenegine gore ismi "Liszt Ferenc' olarak yazilan Franz Liszt (1811-1816), on dort yasinda babasinin
oliimiiyle yasadig1 gecim sikintisi nedeni ile 6zel dersler vermeye baslamis, ayn1 zamanda bu dénemde edebiyata
ve dini konulara yonelmis ve bu da ilerleyen donemlerde eserlerine yansimistir (Avei vd., 1995-2002, s. 71-76).

1830 Devrimi ardindan yeniden miizik hayatina kaldig1 yerden devam etmeye karar vermis ve 1832 yilinda
Niccolo Paganini'yi dinlemesi neticesinde virtiiozliige ilgi duyup Paganini'nin ‘La Campanella’s1 lizerine bir
fantezi yazmustir (Ertaylan, 1969, s. 39). 1840-1847 yillar1 arasinda Irlanda, Portekiz, Rusya ve Tiirkiye'yi
kapsayan uzun bir turne ardindan 1848 de Weimar'da orkestra sefligine baglamis, Verdi, Wagner ve Berlioz'un
yeni operalarini yonetmistir. Ayni donemde ‘Altenberg Kartallar1’ olarak anilan bir piyanist kusagi yetistirmis
olan Liszt, 1858 yilinda muhafazakarlarin kendisinin ve dgrencilerinin eserlerine yaptiklari elestiriler neticesinde
gorevinden ayrilmistir (Ertaylan, 1969, s. 98-100).

1861-1869 yillar1 arasinda Roma'da yasayip dini kitaplar yazmis, 1879°da Albano Onur Papazi olmustur. Dini
kariyeri bundan daha ileri gitmemistir (Avci vd., 1995-2002, s. 87-88). Piyano ve orkestra eserlerini Weimar’da
calistig1 yillar boyunca besteleyerek, Roma’da ise daha ¢ok dinsel igerikli eserler yazmustir (Yener, 1970).

Senfonik siir tiiriiniin yaraticis1 olarak kabul edilen Liszt, orkestra miizigi alanina kazandirdigi bu yeni
anlatim stili ile klasik diizene karsit, ¢ogunlukla miizik dist konular1 islemistir. Bu tiir aslinda ilk kez Berlioz’un
‘Fantastik Senfoni (1830)’ eserinde goriilmiistiir. Cilinkii Fantastik Senfoni de aslinda sadece bir senfoni degil,
programli miizik olarak ayni zamanda bir tiir senfonik siirdir. “Berlioz’un programli miizik anlayisina dayanarak
senfonik siir kavramini gelistiren Liszt, somut bir hikdye anlatmak yerine, bir hikdyenin ya da konunun
atmosferini, duygusunu ya da psikolojik durumunu miizikle dinleyiciye aktarmayi1 hedeflemis ve derin bir
miizikal alg sistemi gelistirmistir” (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 199). Ornegin 1857 yilinda promiyeri yapilan
‘Faust Senfonisi’nde Liszt, Faust hikayesini miizikal olarak anlatmak yerine, karakterlerin derin duygusal analizi
ve durum psikolojilerini miizige yansitmayi tercih etmistir. Karakterler arasindaki baglantilart tematik
baglantilarla simgelestirerek, miizigine tematik biitiinliik fikrini dahil etmisitr. Yalniz ‘Faust Senfonisi’nde degil,
Weimar doneminin hemen tiim yapitlarinda tematik biitiinliik disiincesinin gelistirildigi goriiliir. Tematik
biitiinliik diisiincesi ve orkestral atmosfer yaratma fikri, Wagner’i de etkilemistir (Burrows vd., 2012).

Liszt, eserlerini yaratirken miizik dis1 konulara, 6zellikle de edebiyatin yardimimna bagvurmus, Goethe, Schiller,
Shakespeare, Lamartine, Hugo’dan esinlenmistir. Richard Strauss ise Liszt’in yazdig1 senfonik siirlerden etkilenmis
ve bunu eserlerine yansitmistir (Avci vd., 1995-2002).

Liszt’in ardindan gelen bir diger Macar besteci Béla Bartok (1881-1945), ayn1 zamanda piyanist, halk miizigi
derleyicisi ve degerli bir etnomiizikologdur. Yirminci yilizyll miiziginde ulusalciligin simgesi haline gelen
Bartok, biiylik kentlerin digindaki yerlesim bolgelerinde yaptig1 arastirmalarla Macar kdy miiziginin bilinmeyen
birgok yanini giin 1g18ina ¢ikarmistir. Kendi yapitlarint hem arastirmalart hem de ruhuyla besleyen Bartok, sanat
miiziginde geri kalmus biitiin kii¢iik ilkelerde ulusal miizik yapmak isteyen bestecilere 6rnek olmustur. Onun bu
alandaki bagarisina yaklasan pek az besteci vardir (Mimaroglu, 2014).

Bartok, ulusal miizik konusunda sunlar1 demektedir:

“Ulusal bir bestecinin miizik dili, ana dili gibi olmalidir. Oysa kiiltiiri heniiz gelismemis olan iilkelerde
miizik egitimi, bu kendiligindenligin, bu dogalligin engelidir. Geleneksel ve yerlesmis egitim yontemlerinin
kullanilmasia ger¢i karsi durulamaz ama yerel denilebilecek bir anlatimin edinilmesinde bu ydntemlerin

yararl degil, zararli oldugu da bir gercektir”.

‘Diinyada pek ¢ok kiiciik iilke, buna karsi pek az sayida biiyiik besteci —ylizyil bagina on ya da on bes kadar-
vardir. Bu kiiciik tilkelerin hepsinin biiytlik ulusal miizik vermeleri beklenemez. Eninde sonunda ancak giiclii,

amagli ve kisiligi olan besteci yurduna haritada bir yer saglayacaktir. Bagka tiirliisii diigiiniilemez bile ...’

‘Halk miiziginin imkanlarindan yararlanilmasi, bunlarin ya olduklar1 gibi, ya da benzetme yoluyla, evrensel
veya yabanci egilimleri olan eserlere rasgele serpistirilmesi demek degildir. Amag, bu miizikteki 6zii,
anlatimi, bestecinin kisisel iislubuna sindirebilmesidir. Onun igin bestecinin halk miizigiyle hasir nesir
olmasi, bu miizigin dilini, anlatimini kendi diliymis, kendi 6z anlatimiymis gibi rahatlikla kullanabilecek

hiineri elde etmesi gerekir ( aktaran Mimaroglu, 2014, s. 143)”.
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Bartok, 1905 yilina dek Brahms ve Richard Strauss etkisinde kalmis, bu yildan itibaren Macaristan’in gergek
halk miizigini aramaya baslamistir. Budapeste Krallik Miizik Akademisi’nde Zoltan Kodaly ile tanisip bolgenin
halk miiziklerini derlemis, Macar kdy miiziginin ¢ingene miiziginden ayr1 oldugunu ispatlamistir (Yener, 1970).

Halk miizigi derlemelerini gevre lilkelerde de siirdiirmiis, 1935°te Tiirkiye’ye gelerek Anadolu’da arastirmalar
yapmustir. 1905 yilinda besteledigi ‘Orkestra igin Birinci Siiit’ bu arastirmalarinin ilk evresinin etkilerini tasir.
Sonraki birkag yil icinde verdigi yapitlar Debussy izlenimciligi yolundadir. Bartok’un miizigi, hem batili iilkelerde
miizigin ne yolda gelistiginden habersiz olan, hem de gercek Macar kdy miiziginin varligindan bile haberleri
olmayan kentliler tarafindan tepkiyle karsilannmigtir (Mimaroglu, 2014, s. 144).

Miizigi 6zellikle Debussy ve Stravinski’nin ilk yapitlarina dayanan Bartok’u bir miizik dili yenileyicisi olarak
goremesek de Macar kdy miizigiyle beslenen kisiligi onun miizigine ayirict bir 6zellik verir. Amerika’ya goc
etmeden Once yillar yili Orta Avrupa’da yasadigi giigliikler, Bartok’un cogu yapitina 6ze dair nitelikler
kazandirmigtir. Bartok’un miizigine 6z bakimindan soylulugunu veren, umutsuz, bunalimli, fakat dogrudan
gercekleri aktaran yaklagimdir. Bartok, miizigin insansi yaniyla bir yirminci yiizy1l bestecisi olmasinin yani sira,
teknik ac¢isindan, uyguladigr yontemler ve miizik dili bakimindan da yeni miizigin 6nemli yaraticilarindandir.
Baska bestecilerin getirdiklerini kendi miiziginin gereklerine gore yorumlamis ve bu yeniliklerin taninmasina ve
yayginlasmasina olanak saglamistir.

Yirminci ylizyll miiziginin bagyapitlar1 arasinda sayilan alti tane ‘Yayli Calgilar Dortliisii’'ne bakarak,
Bartok’un evrimini izleyebilmek miimkiindiir. 1907 yilinda yazdig: ilk dortliide, Wagner ve Debussy etkileri,
1917 yilinda yazdig: ikinci dortlide folklorun sagladigi ritim gereclerini igine sindiren bir Bartok vardir
(Mimaroglu, 2014, s. 144-145). 1927-1928 yillar1 arasinda besteledigi ve armonik dilinin sadelestigi agikca
goriilebilen ‘U¢ Numarali Yayh Calgilar Dértliisii'nden 6nce armonik agidan oldukca karmasik olarak
nitelendirilebilecek iki keman sonati bestelemistir (Boran ve Seniirkmez, 2015).

Macaristan, Romanya ve Yugoslavya’da gergeklestirdigi iki binden fazla geleneksel miizik derlemesi
bulunan Bartok, derlemelerden topladigi ¢ogu ezginin ritmik, melodik ve bicimsel oOzelliklerini siklikla
yapitlarinda kullanmigtir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 261). Halk miizigiyle ilgili diisiincelerini soyle dile
getirir:

“Halk musikisi doganin sesidir [...] Bu doga eseri, yeryliziindeki ¢igek, hayvan benzeri 6teki canli varliklar
gibi sere serpe gelisir. Halk musikisi iste o yiizden bu denli giizel, bu denli miikemmeldir. Yalin, anlam yiikli
bicimi ve zengin araglar1 ile olsun, taptazeligi, ¢iplakligi ile olsun, bizi sasirtan, o katiksiz musiki duygusunun
cisimlenisidir” (Muzyka, 1925, s. 230-233).

Bartok, diger iilkelerin bestecilerini de etkilemistir. Oyle ki, Ahmed Adnan Saygun, Konstantin iliev, Witold
Lutoslavski’nin ilk miizikleri ile Ligeti’'nin ilk donem eserleri, onun etkisinde yazildig1 sdylenebilir
(Bayramogullari, 2014).

Kisa melodi &gelerinin degisik bicemlerde nasil bir araya getirilebilecegini, bir ezginin farkli tarzlarda
koyden kdye, sarkicidan sarkicrya nasil degisebildigini gérmiis, bu deneyimini yaratici bicimde kullanarak kiiciik
motiflerden nesnellige ulagan bir miizigi 6ne ¢ikarmigtir (Griffiths, 2010, s. 247).

Ankara Halkevi Bagkani, 1936 Nisan ayinda, Bartok’a halk miizigi derlemesi yontemleri ile kendi bestecilik
ilkeleri hakkinda bir konferans vermesi amaciyla Tiirkiye’ye gelmesi i¢in bir resmi davet gondermistir. Bu daveti
kabul eden Bartok, Tiirk¢e 6grenmeye baslamis, 4 Kasim 1936’da Ahmet Adnan Saygun ile Ankara’ya gitmistir.
Bartok, en verimli ¢aligmalarin1 19-20 Kasim’da Adana’da, tiirkii sdyleyen koyliilerle ger¢eklestirmistir (Sipds,
2009, s.18). Bartok’un bu daveti ve geziyi kabul etmesinin baslica nedenlerinden biri de, Tiirk Halk Miizigi ile
Macar Halk Miizigi arasindaki olast benzerlikleri Tiirk topraklarinda, 6zellikle de kdylerde, halk: dinleyerek ve
kayitlar yaparak incelemek istemesidir. Tiirkiye’de bulundugu siire i¢inde de bircok kayit yapmistir (Suchoff,
1976, s.137). Bu c¢alismalarinin neticesinde 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde
1938 yilinda Tiirkiye’de ilk defa Tiirk Halk Ezgileri Arsivi’nin kurulmasini saglamistir (Saygun, 1987).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly
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Bartok da Hindemith gibi, tonaliteden tamamen kopmanin miizik anlatiminda zenginlikten ¢ok fakirlesme ve
siirlilik getirecegine inanmistir. Schonberg’den etkilenerek kimi eserlerinde ¢ok sert bir iislup kullansa da, artik bir
armnmaya ihtiyag oldugunu diisiinerek, son donem eserlerinde daha yalin tmisal malzemeyi tercih etmistir.
Karmagik melodiler yerine, kendi kurdugu, bazen sadece birkag sesten olusan dizilerle yeni bir anlatima baglamustir.
Son eserlerinden biri olan ‘Mikrokosmos’da, basitten karmasiga, sistematik bir kurgu ile yeni teknikleri kullanarak,
Yeni Miizigi 6gretmek, sevdirmek ve anlatmak adina 6nemli bir adim atmistir (Wolff, 1978 s. 82).

‘Iki Piyano ve Vurma Calgilar i¢in Sonat1 (1936)’nda vurma calgilara ‘tremoli’, ‘cift glisandi’ ve ‘cift tril’
gibi yeni calis teknikleri araciligiyla olusturdugu ritimsel motiflerle, esit bir “Partner” olarak piyanonun yaninda
yer kazandirmistir. Bu tutum, piyanonun “vurma calg1” gibi kullanilmasi egilimini yaratmistir. Ayni egilim yayl
calgilar1 da kapsamaktadir. Hayatinin son yillarin1 yasadigi Amerika’da Caz miiziginden etkilenen Bartok, yayl
calgilarda; ‘Bartok Pizzicatosu’, ‘Kemani gitar gibi ¢calma’ ve ‘Pizzicatolu glissando’ gibi sonradan kendi adi ile
birlikte anilacak yeni ¢alis teknikleri kesfetmigtir (Wolft, 1978).

Bartok, Macaristan’in Naziler’le is birligi yapmasini hos karsilamadig: i¢in goniillii olarak siirgiin gittigi
Amerika’da gecim sikintisi ¢ekmis, gururlu bir kisi oldugu i¢in de dostlarinin, derneklerin yardimlarini kabul
etmemistir. Hicbir destegi kabul etmemesi iizerine, besteciye destek olmak isteyen yurttaglari kemanct Josef
Szigeti ve Fritz Reiner, Koussevitzky nin kendisine yeni bir eser siparis etmesine aracilik etmislerdir (Mc Cabe,
1975, s. 57). Amerika’da yazdigir ‘Orkestra Kongertosu (1943)° bu eserlere ornektir. Bartok, son eseri olan
“Ugiincii Piyano Kongertosu’nu (1945) esine bir siirpriz amaciyla bestelemeye baslamis fakat eser bitmeden
saghig1 giderek kotiiye gitmis ve kongertoyu bitiremeden vefat etmistir (Fassett, 1970, s. 354-357). “Acilar1
asmis, Oteki diinyanin esigine varmis bir insanin i¢ huzurunu” yansitan bu kongertoyu, Bartok’un yakin dostu ve
ogrencisi Tibor Serly bitirmistir (Mimaroglu, 2014, s. 145).

Bartok’un getirdigi yenilikler, Yeni Miizik Dodneminin ikinci yarisin1 derinden etkileyerek, “Smirsiz deneysellik
ve geleneksel galgilarin geleneksel olmayan sekilde kullanilmasi” ilkelerini kazandirmigtir (Wolff, 1978).

Bartok ile birlikte Giineydogu Avrupa’da miizik derlemelerine katilan arkadasi Zoltan Kodaly (1882-1967),
bir diger 6nemli Macar besteci ve miizikologtur. Ayn1 zamanda egitimci, dilbilimci ve filozof olan Kodaly,
adryla anilan, miizik egitiminin temel prensiplerini belirledigi ‘Kodaly Metodu’nu gelistirmistir. Kodaly’m her
cocukta var olan miizik kapasitesinin en {ist diizeye ¢ikarilmasini hedefledigi bu metot, iilkesinde ve iilke disinda
miizik egitimi alaninda degerli bir kaynak olarak yerini almistir. Cocuklarin miizik yoluyla hayati tanimalarini ve
sevmelerini saglamak, evrensel sanat eserlerini tanitmak, kendi dil ve kiiltiirlerinin miizikal {iriinlerini
tanimalarin1 saglamak, miizigi okuyup yazacak sekilde ¢ocuklara 6gretirken dogaglama ve yaraticiliklarini da
gelistirmek bu metodun baglica amaglaridir (Tiirkmen, 2016).

Kodaly’mn ilk eserleri Brahms ve Debussy etkisindedir. Debussy’nin ses dizilerini kullanma tarzin1 6rnek
almustir. Orkestral ve oda miizigi eserleri geleneksel Macar ezgilerine siki sikiya baghdir. ‘Viyolonsel I¢in Solo
Sonat’ (1915), ‘Hary Janos’ operas1 (1926), solo, koro ve orkestra i¢in besteledigi ‘Psalmus Hungaricus’ (1927),
orkestra icin besteledigi ‘Galanta Danslar1’ (1933) en taninmus eserleridir (Yener, 1970).

Kodaly’in Budapeste'de Franz Liszt Miizik Akademisi’nden 6grencisi, Macarca ismi Ligeti Gyorgy Sandor
olan Gyorgy Ligeti (1923-2006), besteci ve miizik 6gretmenidir. 1956'da Macar Devrimi basladiktan sonra
Macaristan'dan kagip Avusturya'ya siginmis ve bu esnada o zamana kadar Budapeste’de hazirlamig oldugu
besteleri kaybetmistir. Macaristan'dan gd¢mesinin ardindan Koéln’e gitmis, orada modern miizigin bazi dnemli
avangart bestecileri ile baglantilar kurmustur.  Ozellikle elektronik miizik iizerinde ¢alisan Karlheinz
Stockhausen ve Gottfried Michael Koenig ile c¢aligmalar yapmis, Koéln’de elektronik miizik stiidyolarinda
calismis ama kendisi hi¢ elektronik miizik bestelememistir. Sadece kendi bestelerinde, orkestra calgilariin
elektronik ses vermesini i¢eren uygulamalara yer vermistir. Macar asilli olmasina ragmen, 1968 yilindan sonra
Avusturya vatandagligina gegmistir (Machlis ve Forney, 1995).

Ik eseri ‘Artikulation (1958)’ elektronik miizik &rnegi olsa da, bu anlatim dilini siirdiirememis ve genelde
geleneksel calgilara yonelmistir. Ligeti’yi Yeni Miizigin sahnesine tasiyan en 6nemli eseri, 1961°de orkestra icin
yazdig1 ‘Atmosphéres (1961)’ olmustur. Diger eserlerinden farki, bu eserin dogrudan ‘kulaga’ hitap etmesidir
(Burrows vd., 2012).
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1960 yilindan itibaren eserleri dikkat cekmeye baglamis ve bu dénemde ‘Apparitions (1958-59)’ ve ‘Lontano
(1967)’ adli kompozisyonlar; ‘Le Grand Macabre (1978)’ operast ve ‘Piyano i¢in Ligeti Etiidleri (1985-
2001)’nin kayitlart yapilmistir (Machlis ve Forney, 1995).

‘Poeme Mystique (1962)’ adli yapitinda, farkli hizlarda ayarlanmig yiiz adet metronom kullanmistir. Bu
eserde her on metronomdan sorumlu on icract bulunmaktadir. Sefin kararina gore iki ila alti dakika arasi
beklenilmesinin ardindan icracilar metronomlar1 miimkiin oldugunca ayni zamanda baslatip sahneyi terk ederler,

eserin sonunda kalan tek metronomun da durmasmin ve sessizli§in saglanmasini ardindan sahneye gelirler
(Griffiths, 2010).

1980’lerin basinda yeni ‘atonal serializm’ akimlarina yaklasim stillerini inceleyip kendi g¢alismalarinda
uygulamistir. 1981'de yayimlanan ‘Keman, Korno ve Piyano Triosu’ ndan sonra ¢ok sayida kompozisyonu
yaymlanmig, 1990'da baslatilan ve biiyiik itibar kazanan yillik Rheigau Miizik Festivali’ne davet edilen ilk
besteci olmustur (Machlis ve Forney, 1995).

Eserlerinde akorlari bir gesit tin1 labirenti gibi kullanan Ligeti, tinisal alanin i¢inde yapilan kiigiiciik, entonasyon
veya glriiltii oraniyla oynama miidahaleleriyle tiniyr tamamen degistirebilmis ve bir ¢esit “Mikropolifoni”
yaratmstir (Vogt, 1972).

Birinci Diinya Savasi Oncesinde Macar miiziginde baglayan gelisim, Macar bestecilerin birbirlerinden
etkilenmeleriyle devam etmistir. Halk ezgilerini koruyup derleme ¢abasi, miiziklerini daha da gelistirme istegi
bir besteciden digerine aktarilmis ve nihayetinde Macar miiziginde Avrupa miizigine olumlu katkilar saglayan
bir gelisim siireci yagsanmuistir.

Sonuc¢

Yirminci yiizy1l miiziginde, tonal armoni ve uyumlu ses mirasina dayanan sanatin yerini daha 6zgirliik¢ii
akimlar almistir. Besteleme bicimlerinde 6zgiirliik, sinirsiz deneysellik ve yeni olana deger verilmis, “simdiye
kadar hi¢ sdylenmemis olan”a ulasilmaya ¢alisilmistir (Wolff, 1978, s. 7). Ayrica, miizigi her yerde dinlenebilir
kilan radyo ve elektrikle ¢alisan fonograflarin gelistirilmesi miizik adina en 6nemli gelismelerden biri olarak
kabul edilmektedir. Kayit cihazlar1 ile miizigin kaydedilip incelenebilir hale gelmesi, bestecilerin halk ezgileri
iizerinde daha rahat ¢aligmasi olanagini yaratmistir. “Yeni yiizyil basladiginda miizik de yeni yiizyilina girmistir”
(ilyasoglu, 2003 s. 197).

Ulusalcilik akimia biiyiik katki saglayan Macar besteciler, Birinci Diinya Savasi dncesinden baslayarak
miizik alanindaki gelismelerde 6nemli bir yere sahip olmuslardir. Macar miiziginin énemli bestecilerinden Franz
Liszt, piyano edebiyatina kazandirdiklari, piyano teknigine getirdigi yeniliklerin yaninda, orkestra miizigiyle de
anilan bir bestecidir. Orkestra sefi ve miizik 6gretmenligi ile de taninan Liszt, ayni zamanda Berlioz’un
programli miizik anlayigina dayanarak Senfonik Siir stilini gelistirmis, farkli bir miizikal algi1 sistemi yaratmigtir
(Boran ve Seniirkmez, 2015).

Zoltan Kodaly, Béla Bartok ile Giineydogu Avrupa’nin halk ezgilerini derlemis, Ceremiglerle Cuvagslar’in
halk miiziklerini arastirmis, notaya aktarmak i¢in ¢alismistir (Sip6s, 2009). Kodaly'in orkestral ve oda miizikleri
geleneksel Macar ezgileriyle siki sikiya baglhdir.

Macar miiziginin 6nemli isimlerinden biri olan Ligeti ise hi¢ elektronik miizik kompozisyonu hazirlamamistir
fakat bestelerinde geleneksel orkestra ¢algilari ile elektronik calgi sesi yaratmustir. (Vogt, 1972).

Yeni bir miizik akimi olan Ekspresyonizmde yumusak, birbiriyle uyusan timilar yerine, aciy1 ifade edecek
olan sert ve uyumsuz araliklar yogun olarak kullanilmaya baslanmistir. Bir¢ok armoni kurali tam tersine
uygulanmaya baglanmistir (Wolff, 1978).

Macar bestecileri diinya folk, popiiler ve klasik miizik alanlarina biiyiik katkilar saglamislardir. Orta ve Dogu
Avrupa’nimn yerel miiziklerindeki farkli nitelikler Yirminci Yiizyilin ilk yarisinda Macar besteciler i¢in olduk¢a
onemli bir kaynak olmustur. Halk miizikleri, kopyalama yontemiyle belgelenmis, ayni zamanda ses kaydi
yapilmis ve bu da kaynaklar1 bilimsel olarak inceleme imkani saglamistir. Bu yolla Macar besteciler kendi
dillerini yeni tisluplarla genisletme imkani bulmuslardir.
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Macaristan, Bartok’un ulusalci anlayisla halk miiziklerini derlemesi ve de bu stilde yazdig: eserler ile diger
iilkeler tarafindan daha da fark edilmis ve kendine 6nemli bir yer kazanmistir. Bartok ile ortak caligmalar
yiirlitmiis ve folklorizmin 6nemli isimlerinden biri olan ve miizik egitimcisi olarak taninmakta olan Zoltan
Kodaly ise miizik egitimindeki problemlerle yakindan ilgilenmis ve miizik egitiminde “Kodaly Metodu”nun
yaraticist olarak miizik egitiminin temel prensiplerini belirlemistir. Bu metod, iilkesinde ve iilke disinda miizik
egitimi alaninda degerli bir kaynak olarak yerini almustir.

1931°de devrimci yenilesme igin kurulan, Bartok ve Cowell’i davet etmis olan Cagdas Miizik Dernegi dagilmis
ve ertesi yil tek ulusal kurum olarak Sovyet Besteciler Birligi kurulmus, toplumsal gergekeilik yiiriirliige girmistir
(Griffiths, 2010, s. 254). 1930’1arin sonlarinda miizik her yerde basitlesmis ve modernizm geri ¢ekilmistir.

Sonug olarak bu g¢alismada, bestecilerin ig¢inde yasadiklart yiizyilda gerceklesen siyasi ve sosyal olaylardan
etkilenmelerinin belirgin Orneklerinden biri olarak kabul edilebilecek, Birinci Diinya Savasi Oncesi ve
sonrasindaki dénem incelenmistir. Birinci Diinya Savagi oncesinde Macar miiziginin gelisim siireci Macar
besteciler ve eserleri araciligiyla incelenirken, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa ve Macaristan’daki
bestecilerin gecimlerini saglamak ve sanatlarini devam ettirebilmek adina bagka {ilkelere, oOzellikle de
Amerika’ya gb¢ etmek zorunda kalmalart ve bu sonucun eserlerine yansimalarina deginilmistir. Macar besteciler
temelinde gergeklestirilen bu arastirma, diger uluslara ait bestecilerin de siireci sosyal yasamda nasil
karsiladiklar1 ve miiziklerine yansimalarina deginirken ayni zamanda bestecilerin yasadiklar1 donemlere iligkin
sosyal ve politik kosullar paralelinde doneme ait miizik eserlerinin farkli bakis agilar1 ile daha iyi anlasilmasina
katki saglayacagi inancini tagimaktadir.
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