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ZEYBEK MÜZİĞİNİN ZAMANSAL, TEMPO VE BİREŞİM DEĞERLENDİRMESİ  

Evaluation of Zeybek Music in terms of Timing, Tempo and “Rhythmic Composition” 

Tarkan ERKAN* 

 
ÖZ 

Batı Anadolu’da, geçmişte haksızlığa uğrayanın yanında olan zeybekler, özellikle Millî Mücadele yıllarında vatanın 
özgürlüğü için savaşmalarıyla, halkın sevgilisi haline gelmiş, halk her yerde her ortamda ve her şekilde zeybeklerin 
yanında olmuş, onlara sıkı sıkı sarılmış ve bağlanmışlardır. Halk, bu duygu, düşünce ve anlayışla, zeybeklere takdir 
ve hayranlıklarını içeren türküler yakmışlardır. Bu sebeple zeybekliğe ithaf edilen hatta zeybeklik kurumunun 
içerisinden çıkan müziklerin; kahramanlık, savaş, hasret, sevgi, ayrılık, üzüntü gibi konular üzerine kurulduğu 
bilinmektedir. Bu yakılan türkülerin kültürel değerleri vardır ve gelecek nesillere aktarımı, eksiksiz, net bir şekilde 
sağlanmalıdır. Buradan yola çıkarak; ezgileri notalayan kişilerin veya kurumların, müzik ölçülerinin zaman 
tespitinde veya birim değer tespitlerinde yeteri kadar özenli davranmadığı saptanmıştır. Eski alışkanlıklara göre 
konulmuş birim değerler veya zamanlar ile notalama yapılmamalıdır. Notalar, hız ile belirlenen birim değerlere 
göre yazılmalıdırlar. Ayrıca, 27 zamanlı ölçülerin, 9 zamanlı ölçü içerisine zorlama yapılarak notaya alanların da 
olduğu tespit edilmiştir. Bu tür yanlışlıkların doğru algılandığı durumlarda ise karışıklık çıkması elbette 
kaçınılmazdır ve gelecek nesillere aktarımda karmaşaya sebep olabilecektir. Bu çalışmanın amacı; günümüze kadar 
gelen zeybek müzik repertuvarı içerisinde tespit ettiğimiz sorunları, bilimsel bir tabana oturmayan ezgi 
derlemelerini, notaya alımları ve bunların sonucunda oluşan zamansal, tempo ve bireşimsel karışıklığı gidermektir. 
Çalışma, bugüne kadar doğru bilinen yanlışları karşılaştırmalı yöntem kullanarak, araştırmalar sonucunda varılan 
zamansal, tempo ve bireşimsel özellikleri farklı örneklerle ortaya koymayı hedeflemektedir.  

Anahtar kelimeler: Zeybek, Zeybeklik Kurumu, Zeybek Müziği, 9 Zamanlı Ölçüler, Bireşimler, Tempo. 

ABSTRACT 

In western Anatolia; zeybeks, who stood by those who suffered wrong in the past, became the love of the local 
people, especially during the years of the National Struggle, as they fought for the freedom of the country, and 
the people stood by the zeybeks everywhere, under any circumstances and in every way, they were tightly held 
and attached to them. With this feelings, thoughts and understanding, Western Anatolian people made a lot of 
folk songs for the zeybeks. For this reason, the music that is dedicated to zeybeks and even originated from the 
“Institution of Zeybeks”; was founded on subjects such as heroism, war, longing, love, separation, and sorrow. 
These folk songs have cultural values and their transmission to future generations must be provided in a 
complete and clear manner. Based on this; it has been determined that the people or institutions that score the 
melodies do not act diligently in determining the time or unit value (time signatures) of the musical measures. 
Notating should not be made with unit values or times set according to old habits. Notes should be written 
according to the unit values determined by the tempo value. In addition, it was determined that the 27 beat time 
signatures were forcibly scored in the 9 beat time signatures. In cases where such mistakes are perceived as 
“correct”, confusion is inevitable and may be seen in “correct” transfer to the future generations. This study 
aims; eliminating the problems we have identified in the zeybek music repertoire that has survived until today, 
melody collections not having any scientific basis, confusing and “wrong” scoring resulting temporal, tempo and 
rhythmic composition confusion. The study aims to reveal the temporal, tempo and rhythmic composition 
features obtained as a result of the researches with different examples by using the comparative method. 

Keywords: Zeybek, Zeybek Institution, Zeybek Music, 9 Time Meter, Rhythmic Composition, Tempo. 
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Extended Abstract 

In western Anatolia; Zeybeks, who stood by those who were suffering wrong in the past, became the love of 
the local people, especially during the years of the National Struggle, as they fought for the freedom of the 
country, and the people stood by the zeybeks everywhere, under any circumstance and in every way, they were 
tightly held and attached to them. With this feeling, thought and understanding, Western Anatolian People made 
a lot of folk songs for the zeybeks with their admiration. For this reason, the music that is dedicated to Zeybek 
and even originated from the “Institution of Zeybek”; was founded on subjects such as heroism, war, longing, 
love, separation, and sorrow. These folk songs have cultural values and their transmission to future generations 
must be provided in a complete and clear manner. 

The most important element of zeybek music in traditional Turkish folk music, is its rhytmic structural order 
of a measure. The second element is the time signature that zeybeks must be in 9 beat time and must have at least 
two stresses in one measure. Among the works we have examined so far, these two elements have been clearly 
identified in zeybek melodies. 

The auditory state that determines the cultural environment in a performance is the local-traditional or 
personal style constructed by the hearing of long-term sounds divided into smaller periods. It is also the 
continuous repetition of rhythmic patterns with the same stresses while the rhythm is being performed by the 
drummer. Therefore, the auditory situation, sound and hearing in zeybek music is constructed by tempo, 9 beat 
time, regional patterns and stress repetition. 

The variations in tempo, rhythmic structural order of a measure and unit value between the regions of zeybek 
melodies that we encounter in the Western Anatolia region are also very clear. Even when considered as zurna 
and drum performances only; the differences arising from the rhythmic structural order of a measure and 
different instrumental structures of Aydın and İzmir regions are clear examples of this situation. In our research 
study of the works that have reached until today, 9/1 (Andante), 9/2 (Largo, Largetto, Adagio, Andante), 9/4 
(Largo-Largetto-Adagio-Andante) and 9/8 (Largo, Largetto, Adagio, Andante, Moderato) times were determined 
directly from the performances of the local musicians through field researches in which they were performed 
with rhytmic structural order of measures and the tempos we specified. 

In our studies, the 9- beat time zeybek melodies and many examples of their rhythmic composition (RC) 
have been identified and shown. It is among our findings that many zeybek melodies are scored or time 
signatures are set incorrectly. 

The recorded 9 time RC are of five types. A type (3 + 2 + 2 + 2), B type (2 + 3 + 2 + 2), C type (2 + 2 + 3 + 
2), D type (2 + 2 + 2 + 3) and E type (3 + 3 + 3) are the different combinations. When we group Zeybek 
melodies according to tempo, two different tempo groups emerge. 

a) Slow tempo zeybek music.              b) Mid-tempo zeybek music. 

Slow tempo zeybek music: It is expressed as "Ağır Zeybek (heavy zeybek)". The defining feature of being 
called heavy is their tempo being slow. 

With its 9/1 time meter; Aydın, with its 9/2 time meter; İzmir, Aydın, Manisa, Muğla, Denizli, Çanakkale, 
Balıkesir, with 9/4 time meters; The RC we have detected in İzmir, Aydın, Manisa, Denizli, Muğla, Balıkesir, 
Çanakkale Afyon, Uşak, Kütahya, Burdur, Isparta and Antalya are shown below. 

Mid-tempo zeybek music: Especially in the western Anatolian region in 9/8 time; The RC we have detected 
in İzmir, Aydın, Manisa, Denizli, Muğla, Balıkesir, Çanakkale, Afyon, Uşak, Kütahya, Burdur, Isparta and 
Antalya are shown below. 9-time meter with commonly seen unit values of 1/8 appears as a sub-genre of the 
zeybek genre played in Largo-Largetto-Adagio-Andante-Moderato tempo. In addition, the defining feature of the 
middle-speed zeybeks of this speed being called "Lively Zeybek" is their tempo unit being faster than those of 
heavy zeybeks. The rhythm structure and patterns are in a certain pattern-order and the characteristic rhythmic 
structure is perceived and identified quickly. All the information here are given below as a table. 
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The transmission of Zeybek music to future generations must also be complete. Those who will score the 
zeybek or any other music must first have to calculate the tempo value. Also, a melody can be a derivative, not a 
pattern that starts and ends with the exact same 9 beat measures. This situation should be determined and the 
derivative situation should be noted exactly. For example, melodies with 27-beat structures, 2 + 2 + 3 + 2, 2 + 2 
+ 3, 2 + 2 + 2 + 3 + 2 RC derived from the 9-beat meters were also detected. 

It is also necessary to score the rhythms of the percussion instrument. The melody and rhythm notes should 
be written in two parts with dynamics being used. In this way, the culture should be transferred to future 
generations in a healthy way. 

For speed and RC evaluation; except for the existing repertoire, we could not detect any zeybeks that is not in 
9 beat meter  in all of our field researches, but we found melodies consisting of 5 types of RC. 

Determining the time signature is never possible without tempo calculation. When the ending points of the 
melodies are determined, the number of the beats of a measure is revealed. The measure is specific and creates a 
loop. Number of beats in a meter is a constant value not open to argument. Even being true in mathematical 
calculation, melodies and their ending points are the important parts of that calculation. If the tempo speed value 
is not in consideration, scoring all zeybeks in 9/2 or 9/4 time is possible. 

In this study, we aim correcting all the problems in scoring works of zeybek music such as melody scores 
that have no scientific values that we see a big confusion source in timing, tempo and TSRC. With using the 
comparative method, we tired bringing a new approach to those problematic areas of wrong scoring by different 
examples.  
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Tarihi süreç içerisinde zeybeklik kurumunun oluşması, Büyük Selçuklu Devletinin Anadolu’ya girmesine 
dayanmaktadır. 1078 yılından sonra, İzmir-Efes bölgesinde, Oğuz-Kıpçakların oluşturduğu, Efes Beyliğinin 
kurulması ile başlamıştır. Egenin batısında kurulmuş olan ilk Türk Beyliğidir ve tarihimiz için çok önemlidir. 
(Onur Akdoğu, 2004, s. 90)  

Zeybeklik kurumunda kızan, baş kızan ve efe (kelimenin “Efes” kentinden geldiği görüşü de vardır. (Şeref 
Üsküp, 1970, s. 103) gibi ast ve üst rütbeler söz konusudur. Yüzyıllar boyunca bu yapılanmanın çevresinde 
oluşan müzikler, danslar ve kıyafetler zaman içerisinde geleneksel bir yapıya bürünmüş ve günümüze kadar 
gelebilmiştir.  

Millî Mücadele oluncaya kadar ise zeybeklerin dağları mesken tuttuğu bilinmektedir. Kimilerine göre 
zeybekler, 13. yy’da Batı Anadolu ile Ege Bölgesine yerleşmiş olan Türkmen aşiretleridir. Bu aşiret mensupları, 
ilk zamanlarda mahalli beyliklerin ve sonraları Osmanlı Devleti’ne mensup valilerin haksız muamelelerine 
maruz kalarak tepkisel bir hareketle dağa çıkmışlar ve resmi otoriteye karşı silahlı guruplar kurmuşlardır.  
(Haydar Avcı, 2001). Özellikle Ege bölgesinin, kültürel ve sosyal tarihinde çok önemli bir yere sahip olmuş olan 
zeybeklik kurumunun ortaya çıkması, bir görüşe göre, Anadolu’da 16. yy. ’da görülen Celali İsyanlarının 
sonucudur. Diğer bir görüşe göre ise batı Ege’de bu kurum, antik çağ toplumlarından kalma bir geleneğin 
sürdürücüleridir. (Özbilgin, 2003, s. 29) Zeybekler, bulundukları dönemde, yaşadıkları bölgelerde, mahalli halk 
tarafından benimsenmiş ve desteklenmişlerdir. Birinci dünya savaşının ardından, Yunan işgali neticesinde, millî 
mücadele senelerindeki, özgürlük mücadeleleri ile halkın takdirini toplamış, bu çabalarını korkusuzca, akıllıca ve 
zekice yaptıkları tavır ile yaptıkları için, batı Anadolu’da mertlik, cesurluk ve yiğitlik simgesi haline gelmişlerdir 

Bölge halkı tarafından kahramanlıkları anlatılarak, aktarılarak, zeybeklerin adına türküler yakılmış, danslar 
ortaya çıkmıştır. “Zeybekler, tarih içerisinde gösterdikleri başarılarıyla kahraman olarak görülmüş halk 
tarafından içselleştirilip dilden dile dolaşarak haklarında yakılan türkülerle, danslarla günümüze kadar kültürel 
anlamda yaşatılmışlardır.” (Erkan, 2012, s. 103). Günümüze kadar süregelen bu durum, zeybek kültürünü 
yaratmıştır. Zeybek kültürü, zeybeklik üzerine kurulmuş, kırsal kesimde veya yörede yaşantısını sürdüren halkı 
ve bu halkın yaratmalarını kapsamaktadır. Dağa çıkmış zeybeklerin, kasabadaki veya köydeki annesi, babası, 
kardeşi, akrabası, nişanlısı veya eşi gibi sevdikleri bu kültür içerisindedir ve bu kültüre ait yaratmaları geleneksel 
hale getiren çevre durumunda olmuşlardır. Zeybeklerin bağımsızlık adına gösterdikleri kurtuluş savaşı boyunca 
pek çok kahramanlıkları bulunmaktadır. Zeybeklerin kahramanlıkları zeybeklik kurumunun, ayrılmaz parçası 
olan zeybek oyunları ve müzikleri, zaman içerisinde geleneksel bir yapı haline gelmiştir. Zeybek oyunlarının ve 
müziklerinin içinde var olan ritüel, tekrar edilmiş ve gelenekselleşerek, kendi kurallarının ve yapılarının oluştuğu 
durum meydana gelmiştir. Zeybekler acımasızlıklarıyla nam salmışken, halkın türkülerde onlardan acımayla söz 
etmesi de; kanlı çarpışmalardan sağ çıkmaları ile halkta onlara karşı uyanan yiğitlik ve hayranlık duyguları 
olmuştur. (Özbilgin, 2003, s. 196). Yörenin halkı tarafından zeybeklere ithaf edilen danslar ve müzikler 
zeybeklerin yaşanmışlıkları gibi ortak duygu ve düşünce ile yapılmıştır.  

Uzun bir süreç sonucu şekillenen zeybeklik kurumu yukarıda anlatılanların yanında tamamen kendine özgü 
apayrı bir kültürün de ortaya çıkmasına neden olmuştur. Yaşam şekilleri, dansları, kostümleri ve müzikleri ile 
son derece özgün bu yapı içerisindeki müzik ve dans, günümüzde bu kurumun iskeletini oluşturmaktadır. Son 
derece sanatlı ezgilere eşlik eden dans, adeta zeybeğin tüm yaşam karakterini ortaya koyan bir olgu olarak 
karşımıza çıkmaktadır. Bu etkileyici kültür, tarihçilerin, derleyicilerin ve araştırmacıların da ilgisini çekmiştir. 
Uzun yıllardır zeybekler üzerine yapılan çalışmalar sonucunda elimizdeki kaynaklar, farklı görüşler içerse de bu 
iki ortak noktada tam bir uzlaşı vardır. Cumhuriyetin kurulmasıyla birlikte zeybeklik kurumu sona ermiştir. Bu 
kurumdan geriye zeybek kültürü, bu kültürü en iyi yansıtan zeybek dansları ve müziği kalmıştır. (Karademir, 
2003, s. 195-196) Artık günümüzde zeybek, müzik ve oyun türü olarak algılanmaktadır.  

Zeybek Müziğinin Zamansal, Tempo ve Bireşim Değerlendirmesi 

Geleneksel müzikler tarih içerisinde belli süreçlerden geçerek olgunlaşırlar. Zeybek müzikleri de şüphesiz 
yüzyıllardan beri, belli başlı yapılardan, durumlardan, olaylardan etkilenerek günümüze kadar gelmiştir.  
Bulunulan çevrenin doğal yapısı, iklimi, coğrafyası, bitki örtüsü ve canlı türleri, enstrümanların oluşumunu 
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sağlamıştır. Yukarıda saydığımız pek çok olaylar zinciri ise duyguları ve dolayısıyla müzikleri, dansları ortaya 
çıkarmıştır. Kültürün yansıması olarak ortaya çıkan zeybek müziğine baktığımızda, zeybek müziği neden 9 
zamanlıdır gibi bir soru gelebilir. Bu soruya cevap olarak yaradılış diyebilir miyiz? Şöyle ki Türklerde 9 
rakamının önemi pek çok kişi tarafından bilinmektedir. Türk mitolojisinde, Altaylarda, Yakutlarda, 
Göktürklerde, şamanlarda, destanlarda, Dede Korkut hikâyelerinde vs. 9 rakamı; tanrı, soy, uğur, bolluk, 
kötülüklerden arınma, inanç vb. kavramlar ile sürekli kullanılmıştır.1 Öyle ki atasözlerimizde ve deyimlerimizde 
bile kullanılmaktadır. Doğru söyleyeni dokuz köyden kovarlar, dokuz ayın çarşambası, dokuz doğurmak 
örneklerinde olduğu gibi. Tarihi, Büyük Selçukluya dayanan zeybeklik kurumunun ve dolayısıyla müziklerinin 9 
zamanlı olması veya danslarının 9 zaman içerisinde kalıyor olması, yaradılışa bağlı bilinçaltının ürettiği ürünler 
olabilir.  

Geleneksel Türk halk müziği içerisinde olan zeybek müzik türünün değişmez unsurlarının en önemli ögesi 
düzüm yapısıdır. Düzümler tavrın ortaya çıkmasındaki en önemli katmandır. İkinci öge zeybeklerin 9 zamanlı 
olmalarıdır ve bir ölçünün içerisinde en az iki vurguya sahip olması gerekmektedir. Bugüne kadar incelediğimiz 
tüm zeybek ezgilerinde bu iki ögeyi çok net bir şekilde tespit ettik.  

Vurgu: “Konuşma, okuma sırasında bir hece veya kelime üzerine diğerlerinden daha farklı olarak yapılan 
baskı, aksan.” 

Aksan: (Accent Fr.) Darbın kuvvetli ya da zayıf olmasını belirleyen öge, unsur. Diğerlerinden farklı olan 
vuruş. Belirgin olan. Ayrışan. 

Bu iki tanımın ışığında, 9 zamanlı olmayan ancak zeybek hissi veren ezgiler de bulunmaktadır. Zeybek 
kategorisi içerisine alamayacağımız ama zeybekmiş gibi olan ezgileri, işitsel farkı olduğu için “zeybek çeşnisi” 
olarak nitelendirebiliriz. (Onur Akdoğu, 2004). Zeybek müzikleri, Largo-Largetto-Adagio-Andante-Moderato 
arasındaki tempolarla icra edilirler. Bir başka ifadeyle zeybekler, orta tempodan daha yukarı hızda olamazlar. 

 Kültürel çevreyi belirleyen görünüş veya işitsel duruma ise tavır demekteyiz. Tavır, uzun süreli seslerin 
yöresel ya da kişisel beğeniye göre, küçük sürelere bölünerek, oluşan yeni sürelerin ve bölünmüş sürelerle ilgili 
düzümlerin veya seslerin çoğaltılmasının yanında, bu seslerin üzerinde veya altında bulunan diğer seslerle 
birlikte işittirilmesidir. Bölünmüş olan ses, “eksen ses” tir.2 Ayrıca bir müziğin tavır olabilmesi için; ritimsel 
düzümlerin, ritim saz ile çalınırken düzümlerdeki vurguların sürekli olarak yinelenmesi gerekmektedir. Ezgisel 
düzümler ile ayırtıların yinelenmesi ve hızların belirli zaman aralığında olması da gereklidir. Bir müziğin 
bölgesel veya yöresel olabilmesi için bölgenin coğrafyası, bitki örtüsü, canlıları ve iklim farklılıkları sayesinde, 
çalgıların farklılığının oluşması gerekmektedir. Bu oluşan doğal durum, motiflerin ve düzümlerin belirgin hale 
gelmesini sağladığı takdirde, yöre veya bölge, ezgisel olarak ortaya çıkmış olur. Tabiatın kültüre etki etmesinin 
yanı sıra, o bölgedeki yöre yaşam şartlarının, zeybeklerin yaşam şartlarına ayak uydurması da kültüre katkı 
sağlamıştır. Dolayısıyla zeybek müziğinde işitsel durumu; tempo, 9 zaman, bölgeye ait düzümler, vurgu 
yinelenmesi olarak konumlandırabiliriz.  

 Batı Anadolu bölgesinde rastladığımız “zeybek” ezgilerinin bölgeleri arasında hız, düzüm ve birim değer 
değişkenlikleri de çok net olarak duyulmaktadır. Zurna ve davul icrası olarak bakıldığında bile, Aydın ile İzmir 
bölgelerinin düzümsel ve enstrüman yapısından kaynaklanan farklılıklar bu duruma açık örneklerdir. Bugüne 
kadar elimize ulaşmış olan eserler üzerinde yaptığımız çalışmada, 9/1 (Andante) 9/2 (Largo, Largetto, Adagio, 
Andante) 9/4 (Largo-Largetto-Adagio-Andante) 9/8 (Largo, Largetto, Adagio, Andante, Moderato) ölçü 
rakamları ve belirttiğimiz hızlar ile seslendirildikleri alan araştırmaları ile yöre müzisyenlerinden doğrudan tespit 
edilmiştir. Bu konuda yaptığımız çalışmalarda, zeybek ezgilerinin birleşik 9 zamanlı ölçüler ve bireşimlerinin 
pek çoğundan örnekler tespit edilmiştir. Pek çok zeybek ezgisinin de yanlış notaya alındığı bulgularımız 
arasındadır.  

                                                            
1 Aybak: https://guneyturkistan.wordpress.com/2011/04/06/turk-mitolojisinde-9-rakami/ (Erişim: 10.12.2020) 
2 Aybak: Akdoğu 2004: 429 

https://guneyturkistan.wordpress.com/2011/04/06/turk-mitolojisinde-9-rakami/
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Tespit edilen 9 zamanlı bireşimler beş farklı yapıdadır.  A tipi (3+2+2+2), B tipi (2+3+2+2), C tipi 
(2+2+3+2), D tipi (2+2+2+3) ve E tipi (3+3+3) bireşimleridir. Zeybek ezgilerini tempolara göre grupladığımızda 
ise iki farklı hız (tempo) ortaya çıkmaktadır.  

a) Yavaş tempolu zeybek müzikleri. b) Orta tempolu zeybek müzikleri. 

Yavaş tempolu zeybek müzikleri: “Ağır Zeybek” olarak da ifade edilmektedir. Ağır denilmesinin belirleyici 
özelliği hızlarının yavaş olmasıdır. Onur Akdoğu ise, bu hızda olan zeybek müziklerini “Kır Zeybeği” olarak 
ifade etmiştir.   

9/1’lik zamanlı ölçüleriyle; Aydın. 9/2’lik zamanlı ölçüleriyle; İzmir, Aydın, Manisa, Muğla, Denizli, 
Çanakkale, Balıkesir, 9/4’lük zamanlı ölçüleriyle; İzmir, Aydın, Manisa, Denizli, Muğla, Balıkesir, Çanakkale 
Afyon, Uşak, Kütahya, Burdur, Isparta, Antalya illerinde tespit ettiğimiz bireşimler ise aşağıda gösterilmiştir. 

Örneğin; Aydın Yağmur Yağdı Zeybeği, müzik insanları tarafından 9/2’lik olarak ifade edilmektedir. Halbuki 
bir ölçüsü dakikada 17 atıma sahip olan bu zeybek, birim değer bakımından 9/1’ tir. Aydın / Germencik 
yöresinin en usta zurnacısı kabul edilen Tibet Var ile  yaptığımız kayıtlar neticesinde Yağmur Yağdı zeybeğini, 

9/1’lik ölçüde     = (68 Andante) tempoda icra ettiği net olarak tespit edilmiştir. Aşağıda notanın bir kısmı 
gösterilmiştir. 

9/1 lik ölçüde A tipi 3+2+2+2 bireşimine örnek olarak verilmiştir. 

 
Nota 1. 

Bireşimler üzerine yaptığımız çalışmada aşağıdaki bulgulara net olarak ulaşılmıştır. 

9/1’lik ölçüde B tipi (2+3+2+2), C tipi (2+2+3+2), D tipi (2+2+2+3) ve E tipi (3+3+3) bireşimlerinde zeybek 
örnekleri henüz saptanmamıştır. 

9/2’lik ölçüde A tipi 3+2+2+2 bireşiminde olan, zeybek müziklerinin, repertuvarda pek çok örneği vardır. 
Aşağıda verilen örnek Aydın yöresi Süslü Jandarma Zeybeğidir. TRT repertuvar No: 230 olan bu müzikte 
öncelikle yöre, isim ve notalama hataları vardır. Ayrıca kaynak kişiler İzmir’li yerel müzisyenlerdir. Aslında 
yöresi İzmir-Menemen’dir ve ezginin adı Menemen Baylan Cemile Zeybeği varyantı gibidir. Tempo hesaplaması 
yapılmadan yazılmaya çalışılmıştır. Dikkat edilirse ikinci ve üçüncü ölçü birleşimi aslında bir ölçüdür.  
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Nota 2. 

Doğru notalama şekli aşağıdaki gibi olmalıdır. Merhum zurnacı Kara Mehmet’ten (Mehmet Ündev) 1998 
yılında notaladığım Menemen Baylan Cemile Zeybek notasının bir kısmı gösterilmiştir. 9/2’lik 3+2+2+2 
bireşimine örnek olarak verilmiştir. 

 
Nota 3. 

Aşağıda verilen ikinci örnek Antalya Korkuteli yöresi Alyazmam Zeybeğidir. TRT repertuvarında 1297 
numara ile kayıtlı olan bu ezgi, Çay Benim Çeşme Benim (Özer, 2011, s. 110) ismi ile de bilinmektedir. 
Notalama doğrudur ancak birim 1/2’lik değerde yazılmıştır. Tempo hesaplaması yapılmadan notaya alındığı 
oldukça nettir.  

 
Nota 4. 
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Temposu belli olan Alyazmam Zeybeği (Çay Benim Çeşme Benim) zeybeğinin birim değeri 1/4'lük olmalıdır 
ve aşağıdaki gibi yazılmalıdır.  

 
Nota 5. 

Muzaffer Sarısözen tarafından derlenen ve notaya alınan Aydın Kocaarap Zeybeğinin notası aşağıdaki 
gibidir. (Sarısözen, 1962, s. 79). Süre hesaplaması yapılmış ve doğru olarak notaya alınmıştır. Bu notalamada 
yapılan hata ise tempo (atım) değerindedir. Müzik, kurallara göre metronom rakamları 40-208 arası olarak kabul 
edilmiştir.3 Bu rakamların dışında kalan rakamlar olduğu takdirde, (ki = 22 olarak verilmiştir) birim değer 
değişerek, hesaplanmış rakamların 40-208 arasına alınma zorunluluğu vardır. İşte bu yüzden tempo sadece hızı 
değil, aynı zamanda birim değerinde ne olacağı belirleyen bir öğedir. Dolayısıyla Kocaarap Zeybeği’nin 9/2’lik 

= 44 (Largo) olarak yazılması bir gerekliliktir.   

 
Nota 6. 

Doğru yazım şekli aşağıdaki gibidir. Ayrıca tiz la düzeltilmiştir. Aşağıda notanın bir kısmı gösterilmiştir. 
9/2’lik A tipi 3+2+2+2 bireşimine de örnek olarak gösterilebilir.   

 
Nota 7.  

                                                            
3 Aybak: https://dictionary.onmusic.org/terms/3493-tempo 
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9/2’lik ölçüde B tipi 2+3+2+2 bireşiminde repertuvarda saptadığımız tek örnek, Menemen Zaide (Zahide) 
Zeybeği vardır. Ezginin tamamı aşağıdaki gibidir.4  

 
Nota 8. 

9/2’lik ölçüde C tipi 2+2+3+2 bireşiminde zeybek örnekler henüz saptanmamıştır. 9/2’lik ölçüde D tipi 
2+2+2+3 bireşiminde olan, zeybek müziklerinin, repertuvarda pek çok örneği vardır. İbrahim Acet ve Halil 
Çokyürekli tarafından derlenen ve notalanan Manisa Turgutlu yöresine ait Bom Zeybeği aşağıdaki gibidir. 
(Akgül, 1998, s. 153) 

Notalama ve süre hesaplamasında yanlışlıklar yapılmıştır. Bom Zeybeği 1 dakikada 132 atım yapmaktadır. 
Zeybek 9/4 =132 (Allegro) olamayacağına göre, bu notanın 9/2’lik dörtlük=66 (Adagio) yazılması 
gerekmekteydi. 

 

Nota 9. 

TRT zurna sanatçısı Halil Çokyürekli’den 2009 yılında notaladığım ve Manisa Turgutlu’ya ait Bom Zeybeği 
notasının doğru yazımı aşağıdaki gibidir. Ayrıca ezgi, 9/2’lik 2+2+2+3 bireşimine örnek olarak gösterilebilir.  

 

Nota 10.  

                                                            
4 Aybak: Erkan Tarkan.(2008). Türk Halk Oyunları Müziklerinden Örnekler. İzmir 
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9/2’lik ölçüde E Tipi 3+3+3 bireşime örnekler Menemen Koca Ümmet Zeybeği ve Manisa Koca Ümmet 
Zeybeğidir. (Akgül, 1998, s. 153) 

 
Nota 11. 

9/4’lük ölçüde A tipi 3+2+2+2 bireşiminde olan, zeybek müziklerinin, repertuvarda birçok örneği vardır. 
Erdal İyiöz tarafından derlenen ve notaya alınan Antalya yöresine ait Ağır Al Yazma Zeybeği aşağıdaki gibidir. 
(İyiöz, 1999, s. 184)  Ezginin süre hesaplaması yapılmadan notaya alınmış olduğunu tespit ettik. Ezgi 9/4’lük 
notalandı ise ilk ölçüde ezgi neden yarım kalmaktadır? Eğer 2 satır bir ölçü ise neden 9/2’lik olarak 
notalanmamıştır? Ağır Alyazma olarak geçen aşağıdaki ezginin başı Serik Alyazma ezgisini andırırken devamı 
Atina Zeybeğinin bir varyantı gibi duyulmaktadır. Ezgi, 1 dakikada 46 atım yapan Atina Zeybeği veya Ağır Al 
Yazma, 9/4 =46 (Largo) şeklinde notalanmalıydı. 

 
Nota 12. 

Ağır Al Yazma ezgisinin doğru notalama şekli aşağıdaki gibi olmalıdır. Notanın bir kısmı gösterilmiştir. 
9/4’lük 3+2+2+2 bireşimine örnek olarak verilmiştir. 

 

Nota 13. 

Aşağıda verilen örnek Balıkesir yöresi Oğlan Havası olarak bilinir. Burada türkünün sözleri entarisi damgalı 
şeklinde başladığı için TRT repertuvarında 241 numara ile bu isimle kayıtlanmıştır. Bu ezgide öncelikle çok 
belirgin zamansal hata vardır. Süre hesabı yapılmıştır ancak tempo rakamları üçerli şekiller dışında  not olarak 

gösterilmelidirler. Ayrıca =142 ile =71 birbirlerinin süratleri matematikte aynıdır. Fakat 71 atım bu zeybek 
ezgisi için çok hızlıdır.   
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Nota 14. 

Doğru notalama şekli aşağıdaki gibi olmalıdır. 1998 yılında yapmış olduğum alan araştırmalarında Balıkesirli 
mahalli müzisyenlerden notaya aldığım Oğlan Havası (Entarisi Damgalı) zeybek ezgisi 9/4’lük 3+2+2+2 
bireşimine örnek olarak da gösterilebilir.  

 
Nota 15. 

9/4’lük ölçüde B tipi 2+3+2+2 ve C tipi 2+2+3+2 bireşimine Kütahya Feracem Zeybeğinin yalnızca söz 
bölümünün ilk iki ölçüsünü örnek olarak gösterebiliriz. TRT repertuarı 1032 numarada kayıtlı olan sözel zeybek 
ezgisi 9/4’lük 2+2+2+3 bireşiminde gösterilmiştir. Notaya alınırken tempo hesabı yapılmamıştır. Örnek notada 
da görüleceği üzere iki ölçüden sonra 7+11=18 zaman şeklinde devam eden söz ve ardından saz bölümünde D 
tipi 2+2+2+3 bireşimine dönüşmektedir. Notalama yanlışlığı olmasa da ölçülerin zamanları 9 zaman şablonuna 
zorlama ile oturtulmuştur. 

 
Nota 16. 
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Söz bölümünün ilk 2 ölçüsü, aşağıdaki gibi notalanmalıdır. 9/4’lük C tipi 2+2+3+2 bireşimine örnek olabilir 
ancak parçanın bütününde C tipi süreklilik göstermediği için bu ezgi C tipi olarak kabul edilemez. Bu nedenle 
zeybek müziğinin geneli ele alındığında, bireşimleri farklı olduğu ve döngü yaratmadığı için bu tür ezgileri 
karışık zamanlı ölçüler olarak adlandırabiliriz. Karışık zamanlı ölçüler baştan sona bir düzen içinde olmayıp ezgi 
içinde bireşimlerinde tutarsızlık gösteren yapılardır.  

 

Nota 17. 

9/4’lük ölçüde D tipi 2+2+2+3 bireşiminde olan, zeybek müziklerinin, repertuvarda pek çok örneği vardır. 

Aşağıda verilen örnek Manisa Soma yöresi Kabartan Zeybeğidir. (Onur Akdoğu, 2004, s. 841) 9/4’lük ve 
andante yazılmıştır. Andante’nin metronom rakamları bakımından 76-108 arası olduğu bilinmektedir. 9/4’lük 
andante’nin en düşük rakamı olan 76 atım sayısını almış olsak bile, bahsedilen zeybek için çok hızlı olacaktır. 
Yaptığımız alan araştırmalarında yöre müzisyenlerinin Kabartan Zeybeği’ni 9/2’lik =55 Largo olarak icra 
ettikleri tespit edilmiştir.  

 
Nota 18. 

Doğru notalama şekli aşağıdaki gibi olmalıdır. 2010 yılında Manisa da yöre müzisyenlerinden notaya aldığım 
Kabartan Zeybek’inin aynı zamanda 9/2’lik 2+2+2+3 bireşimine de örnek olarak gösterilebilir.  

 
Nota 19.  
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9/4’lük ölçüde E Tipi 3+3+3 bireşimine tek örnek, İzmir Cumaovası Soğukkuyu Zeybeğidir. Aşağıda notanın 
bir kısmı verilmiştir.  

 
Nota 20. 

Orta tempolu zeybek müzikleri: Özellikle batı Anadolu bölgesinde 9/8’lik zamanlı ölçülerde; İzmir, Aydın, 
Manisa, Denizli, Muğla, Balıkesir, Çanakkale, Afyon, Uşak, Kütahya, Burdur, Isparta, Antalya illerinde şu 
bireşimlerle karşımıza çıkmaktadır. 

9/8’lik ölçüde A tipi 3+2+2+2 bireşiminde olan, orta tempolu zeybek müziklerinin, repertuvarda pek çok 
örneği vardır. Aşağıda verilen örnek Burdur yöresi Kıvrak Zeybek çeşitlemesidir. (Çine, 2003, s. 410). 9//8’lik 

ve =192-200 atım verilmiştir. Ancak rakam olarak metronom değerlerine göre bu rakamlar presto’ya karşılık 
gelmektedir. Bu nedenle bu ezgi =96-100 arası (Andante) yazılmalıdır.  

 
Nota 21. 

9/8’lik ölçüde B tipi 2+3+2+2 bireşiminde zeybek örnekleri henüz saptanmamıştır. Teke bölgesindeki 
9/16’lık B tipi olarak adı geçen Gakgili, Dımıdan ve Aykırı isimli ezgiler orta tempolu zeybek müziklerine örnek 
olarak asla gösterilemezler. 

9/8’lik ölçüde C tipi 2+2+3+2 bireşimi. Konumuzun en çarpıcı yeridir. Aydın İnce Mehmet, Şu İzmir’den 
Çekirdeksiz Nar Gelir, Aydın Şu Dalmanın Aman, İzmir Sarı Olur Üst Yakanın Geveni gibi yanlış notalanmış 
kadın zeybek ezgileri, hem bireşimi 2+2+3+2 hem de bireşimi 2+2+2+3 olmak üzere iki farklı şekilde 
algılanmaktadır. Bu ezgiler genelde D tipine göre yazılmış olsalar da aslında, Aydın ve İzmir bölgesinde çok 
sıkça rastladığımız 9 zamanlı türemesi olan tipik 27 zamanlıdırlar. Ezgileri incelediğimizde 9+7+11 zamanlı 
şeklinde döngü yarattıkları net bir şekilde görülmektedir. Bu şekilde döngüsü olan ezgilerin başına sus konularak 
zorlama bir mantıkla 9 zamanlının D tipi olarak notaya alınmaktadır. Bize göre, 9 zamanlı C tipi türemesi olan 
bu tip zeybek ezgilerinin 27 zamanlı olarak notalanmaları gerekmektedir.5 

TRT repertuarı 148 numarada kayıtlı olan Bir Gemim Var zeybek türküsü, 9/8’lik 2+2+2+3 bireşiminde 
notalanmıştır. Nota incelendiğinde tempo hesabının yapılmadığı tespit edilmiştir. Ezgi 9+7+11 zaman şeklinde 
döngü yaratmaktadır. 2+2+3+2, 2+2+3, 2+2+2+3+2 bireşimlerindedir. Notalama yanlışlığı olmasa da ölçülerin 
zamanları 9 zaman şablonuna zorlama ile oturtulmuştur. 
                                                            
5 Aybak: İnce Mehmet zeybek notası, Tarkan Erkan, Türk Halk Oyunları Müziklerinden Örnekler, 2008, İzmir (s.70) 
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Nota 22. 

veya TRT repertuarı 1056 numarada kayıtlı olan Sarı Olur Üst Yakanın Geveni zeybek türküsü de  9/8’lik  

2+2+2+3 bireşiminde gösterilmiştir. Tempo hesabı =138 olarak yapılmıştır. Aslında 138 rakamı Allegro’yu 
temsil eder ki bu da yanlıştır. Ezgi 9/8’lik =69 (Adagio) tempoda yazılmalıdır. Verdiğimiz yazım 
incelendiğinde türkünün 9+7+11 zaman şeklinde bir döngü yarattığı net olarak görülebilir. Ezgi, 2+2+3+2, 
2+2+3, 2+2+2+3+2 bireşimlerindedir. Notalama yanlışlığı olmasa da ölçülerin zamanları 9 zaman şablonuna 
zorlama ile oturtulmuştur. 

 
Nota 23. 

veya TRT repertuarı 1667 numarada kayıtlı olan Şu İzmir’den Çekirdeksiz Nar Gelir zeybek türküsü 9/8’lik  

2+2+2+3 bireşiminde gösterilmiştir. Tempo hesabı =108 olarak yapılmıştır. Halbuki 108 Moderatoyu’yu 
temsil eder ki bu da yanlıştır. 9/8’lik =54 (Largo) olmalıdır. Görüldüğü gibi türkü 9+7+11 zaman şeklinde 
döngü yaratmaktadır. 2+2+3+2, 2+2+3, 2+2+2+3+2 bireşimlerindedir. Notalama yanlışlığı olmasa da ölçülerin 
zamanları 9 zaman şablonuna zorlama ile oturtulmuştur. 



300 Erkan 

 
Nota 24. 

Halbuki yukarıda bahsettiğimiz türküler aşağıda gösterildiği gibi yazılmalıdırlar. 

 
Nota 25. 

9/8’lik ölçüde D tipi 2+2+2+3 bireşiminde olan, orta tempolu zeybek müziklerinin, repertuvarda pek çok 
örneği vardır. Aşağıda verilen örnek Burdur yöresi Avşar Zeybeği Çeşitlemesidir. (Urhan, 2004, s. 60) Tempo 
hesaplaması yapılmamıştır. Notalama yanlışlığı olmasa da birim değer yanlışlığı vardır. 

 
Nota 26.  
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Doğru notalama şekli aşağıdaki gibi olmalıdır. Burdurlu Tayfun Aygün’den aldığım ve 1994 yılında 
notaladığım Avşar Zeybeği notasının aşağıda bir kısmı gösterilmiştir. 9/8’lik 2+2+2+3 bireşimine örnek olmuştur.  

 

Nota 27. 

Aşağıda verilen örnek Muğla Bodrum yöresi İstanbul’dan Gelir Kayıklar kıvrak zeybek türküsüdür. (Uslu, 
2003, s. 62) İyi niyetle yapılmış bir çalışma olsa da tamamı yanlışlar içerisinde olan bu kıvrak zeybeği bu şekilde 
kabul etmek mümkün değildir. 

 
Nota 28. 

Doğru notalama şekli aşağıdaki gibi olmalıdır. 1995 yılında Ege Üniversitesi Devlet Türk Müziği 
Konservatuvarı Türk Halk Oyunları Bölümü ile HAGEM’in yapmış olduğu Muğla alan araştırmasında, Rasim 
Eriş’ten derlenen bu türkü, aynı yıl tarafımdan notalanmıştır. Aşağıda notanın bir kısmı gösterilmiştir. 9/8’lik 
3+2+2+2 bireşimi ve 3/8’lik bireşim değişimi ile 2+2+2+3’ e geçiş, 6/8’lik son bağlantı bireşim değişimi 2+2+2 
ile tekrar başa dönüş döngüsü şeklindedir.  

 

Nota 29. 
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9/8’lik ölçüde E tipi 3+3+3 bireşiminde, henüz zeybek örneklerine rastlanmamıştır. 

Yaygın bir şekilde görülen birim değerleri 1/8 lik olan 9 zamanlı ölçüler; Largo-Largetto-Adagio-Andante-
Moderato tempolarında oynanan zeybek türünün bir alt türü olarak karşımıza çıkmaktadır. Ayrıca bu hızda olan 
orta hızlı zeybeklere “Kıvrak Zeybek” denilmesinin belirleyici özelliği tempolarının ağır zeybek veya kır 
zeybeklerine nazaran daha hızlı olmasıdır. Ritim yapısının, düzümlerin belirli bir kalıpta olması ve ritmik 
yapının çabuk algılanması belirgin özellikleridir. Onur Akdoğu ise, bu hızda olan zeybek müziklerini iki tip 
olarak ele almıştır ve A tipi 3+2+2+2 bireşiminde olan zeybeklere “Kadın Zeybeği” D tipi 2+2+2+3 bireşimde 
olan zeybekleri de “Kent Zeybeği” olarak ifade etmiştir. Burada açıklamaya çalıştığımız ifadeler, tablo olarak 
aşağıda verilmiştir. Seçilen örnekler bütün repertuarı temsil etmemektedir.6 

Tablo 1. Beş Farklı Tipte Zeybek Ezgilerine Örnekler 

 A tipi 
3+2+2+2 

B tipi 
2+3+2+2 

C tipi 
(2+2+3+2) 
ve 
C tipi türemesi 27 
zamanlı 
9+7+11 

D tipi 
2+2+2+3 

E tipi 
3+3+3 

9/1 Aydın Yağmur Yağdı     

9/2 

Aydın Kocaarap, Muğla Abdal 
Havası, Manisa Karagöze 
Baktıran, İzmir Torbalı İki 
Parmak, Balıkesir Doğanlar 
Zeybeği, Çanakkale Ada Zeybeği 

İzmir 
Menemen 
Zaide, 

 
İzmir Menemen Kaba 
Hava Zeybeği, 
Çanakkale Alay Zeybeği,  

İzmir Menemen 
Koca Ümmet, 
Manisa Koca 
Ümmet 

9/4 

Denizli Kızılhisar, Aydın 
Zeybeği, İzmir Yunt Dağları 
Zeybeği, Muğla Kadıoğlu 
Zeybeği, Manisa Çift Hava, 
Burdur Karaağaç Zeybeği, Afyon 
Bas Bas Zeybeği, Antalya 
Zeybeği, Balıkesir Kemeraltı 
Zeybeği 

 
Kütahya Feracem 
Zeybeği söz bölümü.ilk 2 
ölçü 

İzmir Menemen Kazak 
Zeybeği, Çanakkale 
Deniz Göründü, Kütahya 
Feracem Zeybeği saz 
bölümü 

İzmir Cumaovası 
Soğukkuyu 
Zeybeği 

9/8 

İzmir Kordon Zeybeği, Aydın Et 
Aldım, Afyon Zeybeği, Antalya 
Ferace Zeybeği, Balıkesir Bengisi, 
Çanakkale Ninna 

 

Aydın İnce Mehmet, 
Aydın Şu Dalmanın 
Aman, İzmir Şu 
İzmir’den Çekirdeksiz 
Nar Gelir, İzmir Sarı 
Olur Üst Yakanın Geveni 

Afyon Düz Oyun, Burdur 
Serenler Zeybeği, Isparta 
Jandarma Zeybeği, İzmir 
Bergama Üç Kemer 
Zeybeği, Balıkesir 
Kayalcanın Taşları, 
Çanakkale Çan Sekmesi 

 

Sonuç 

Giriş bölümünden itibaren ele aldığımız konular ve açıklamalar doğrultusunda, daha önce de kullanmış 
olduğum zeybek tanımı için; “Batı Anadolu’da yaşamış, tarihi antik çağa dayanan, günümüzde ise sadece 
kurumsal olarak yaşamakta olan, kendine özgü kuralları, adalet sistemi, yaşam biçimleri ve kendine has giyim 
kuşamları olan, küçük guruplar (çeteler) halin de varlığını sürdüren, özgürlüklerine düşkün ve bu yüzden 
geçmişte yönetim karşıtı aktif silahlı eylem adamları olma özelliğini taşıyan, daha sonraları ise milli mücadele 
’de (kurtuluş savaşında) ordunun yanında destek kuvvet görevi üstlenen, düşmanı kendi taktikleriyle şaşırtan ve 
bozguna uğratan mert, cesur, yiğit gibi kavramları üstünde taşıyan, yaşadıkları yerlerde sözü kesinlikle 
dinlenen, batı Anadolu özel kişileri ve kuvvetleridir.” diyebiliriz. 

 Cumhuriyetin ilan edilmesi ile zeybeklik, kurum olarak sona ermiş, geriye müzikleri ve dansları kalmıştır. 
Zeybeklik kültürü, dans, müzik anlamında birçok özelliklere sahip olmuş ve yüzyıllar içerisinde zeybek türünü 
oluşturarak günümüze kadar gelmiştir. Zeybeklik, yöreyi, her yönüyle etkilemiş ve zeybek yöresi halkının 
yaratımları kültürümüzün en değerlilerinden biri olmuştur. Bu çalınan ve söylenen müziklerin kültürel değerleri 
çok önemli olduğu için, gelecek nesillere aktarımı da eksiksiz, net bir şekilde olmalıdır. Müzikleri notalayacak 
kişilerin öncelikle tempo hesabı yapma zorunluluğu olmalıdır. Ayrıca bir melodi, belirli bir kalıp-zaman 
                                                            
6 Aybak: Zeybek müzikleri repertuar için bkz. / Onur Akdoğu, Bir Başkaldırı Öyküsü Zeybekler, Tarihi-Ezgileri-Dansları, 

2004, İzmir / Tarkan Erkan, Türk Halk Oyunları Müziklerinden Örnekler, 2008, İzmir / TRT THM Repertuvarı / Tarkan 
Erkan özel arşivi ve Ege Üniversitesi DTMK THO Bölüm nota arşivi. 
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içerisinde olmayabilir, bir türev de olabilmektedir. Bu durum tespit edilmeli ve türev aynen notaya alınmalıdır. 
Çünkü matematik zorlaması ile şablon haline getirilen müzik ölçüleri, kolaylık yerine daha çok karmaşıklığa 
sebebiyet vermektedir. Komşu yörelerdeki düzüm farklılıklarını anlayabilmek için ritim sazın ritimlerini de 
notalamak gerekmektedir. Ezgi ve ritim notaları çift partili olarak yazılmalı ve nüans işaretleri hem ezgi hem de 
ritim notaları üzerinde gösterilmelidir. Bu sayede kültürün kaybolmaması ve gelecek nesillere aktarımın çok 
daha sağlıklı olması sağlanacaktır. 

Zamansal, hız ve bireşim değerlendirmesi için; Onur Akdoğu, zeybek türünü belirleyen ögeleri şu şekilde 
belirlemiştir. Mutlaka 9 zamanlı olmalıdırlar ve üçlünün başta ya da sonda olması vazgeçilmezdir. Bir Başkaldırı 
Öyküsü isimli kitabını yazdığı dönemdeki repertuvarını baz alarak yaptığı analizler sonucunda ve bu sonuca 
ulaştığı kitabın yazım aşamasında, zaman ve hız konusu karşılıklı yaptığımız görüşmelerimizde tespit edilmiştir. 
Kitabın basımından sonra yaptığımız araştırmalarda, Akdoğu’nun ifade ettiği gibi 9 zamanlı olmayan bir zeybek 
tespit edemedik ancak Akdoğu’nun üçlünün konumu konusundaki tezinin dışında da ezgiler olduğunu tespit 
ettik. Bu örnekler çok özel ve azınlıkta da olsa zeybek türünü belirleyen ögeler arasındadır ve üçlünün 
konumunun öncelikli olmadığı sonucu ortaya çıkmıştır. Ayrıca müzik cümlesinin 9 zamanlı ölçüden türeme 27 
zamanlı 2+2+3+2, 2+2+3, 2+2+2+3+2 bireşiminde olan ezgileri de tespit ettik. Bu konunun başlı başına bir 
çalışma olarak değerlendirilmesi gerektirmektedir.  

Batı Anadolu’ya ait, hızları; largo-largetto-adagio-andante ve moderato olan, 9 zamanlı, bölgeye ait düzümler 
ve vurguların yinelenmesi olarak konumlandırdığımız zeybek müziğinin özellikleri ve farklılıklarını içeren 
örneklere çalışma içerisinde yer verilmiştir. Tempo hesabı yapılmayan dünyadaki hiçbir melodinin birim değeri 
rastgele konulamaz. Müzik cümlelerinin bittiği noktalar tespit edildiğinde ise ölçünün zamanı ortaya çıkar. Ölçü 
belirgindir ve döngü yaratır. Şablon içerisine zorlama yapılarak ölçü rakamı konulamaz. Matematik kabul etse 
bile müzik cümlesi kabul etmez. Aksi takdirde 9/2’lik veya 9/4’lük tüm zeybekleri 2 zamanlı ölçüler halinde de 
yazma olasılığımız bulunmaktadır.  

Bu çalışmada zamansal, hız ve bireşimler değerlendirilmiş ve örneklerle saptanan bulguların, zeybek ile ilgili 
yapılacak tüm çalışmalara kaynaklık edebilecek nitelikte olduğu görüşüne varılmıştır.  
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