OSMANLI CAMI MIMARISI’NDE AYDINLATMA
DUZENLERI ACISINDAN GELISIM (XIV. - XVII YUZYIL)

Tuncer DOGAN™

Oz: Bu calismada; Osmanli cami mimarisinde ilk devir eserlerinden klasik donem
sonuna dek, daha iyi aydinlatmaya yonelik ¢abanin olup olmadigi, bunun klasik
donemde Mimar Sinan ile ne denli gelistigi ve ¢oziime ulastirildigi konusu ortaya
konulmaya calisilmigtir. Calisma, Osmanli devletinin iic 6nemli baskenti olan Bursa,
Edirne ve Istanbul sehirlerinin yani sira birkag Anadolu sehrinden segilen cami
ornekleri (yaklagik 35-40 arasi) iizerinden yiiriitiilmiistiir. XIV. - XVII. yiizy1ll Osmanl
cami yapr faaliyetlerinde mimari ¢6ziimlerdeki ilerlemelerle birlikte aydinlatma
anlayisinin da gelistigi, 6zellikle Mimar Sinan’la doruk noktaya ulastirildigi tespit
edilmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli, Cami, Aydinlatma

DEVELOPMENT OF ILLUMINATION IN THE OTTOMAN
MOSQUE ARCHITECTURE
(14TH AND 17TH CENTURIES)

Abstract: This study aims to find out if there are efforts in illumination in the
architecture of the Ottoman mosques from the 14th century artefacts to the end of the
classical period. It also aimed to explore how these efforts were developed with Mimar
Sinan and reached a solution. The study, together with the three capital cities of
Ottomans —Bursa, Edirne and Istanbul- focussed on some of the chosen mosques
(approximately 35-40) located in Anatolia. It has been explored in the mosque building
art of the 14th and 17th century that with the development of the architectural skills
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understanding of illumination was improved and it reached its utmost level with the
contribution of great architect Mimar Sinan.

Key words: Ottoman, Mosques, Illumination

GIRIS
Tespitlerimize gore camilerde aydinlatma konusu, sanat tarihi agisindan ¢ok fazla
tizerinde durulmus ve basli basina bir mesele olarak ele alinmis degildir. Tuncer
(1993)'in de dedigi gibi mimarlik tarihimizde akustik, ses, 1s1, havalandirma, yalitim,

duman ve suyun yaninda, aydinlatma gibi konular hala pek c¢ok bilinmezlik i¢indedir

(Tuncer, 1993).

Bir mimari yapinin mahiyetini ortaya koyan, gozler oniine sergileyen, 1siktir.
Aydinlatilmasi iyi yapilmamis bir yapi, hos olmayan goriintiilere doniisebilmektedir.
Isik olmadan bir yapmin tiimiinii tamamiyla anlayamayiz. Fakat yapiy1 biiyiik ol¢iide
aydinlatma ortaya koyar ve biitiin olarak kavramamizi saglar. Ondan sonra yapi
hakkinda iyi ya da kotii yargisina varabiliriz. Bir yapinin kesitlerine inceleme gayesiyle
baktigimizda, 151k yeterli degilse ve yap1 kesiti goriilmiiyorsa, o yap1 hakkinda ne
diyebiliriz? O halde mekana 151k alma zorunlulugumuz vardir. Fakat bu 1s1k; uygunlugu
veyahut uygunsuzlugu nedeniyle mimari yapiyr olumlu ya da olumsuz olarak
etkileyecektir. Iste bu nedenlerle, bir mimari eser incelenirken; maddi nesneler yaninda,

151k durumu da birlikte ele alinmalidir ki degerlendirme yerini bulabilsin.

Nasr (1992), camilerin aydinlatilmasi konusuna iligkin 151k konusuna soyle
deginiyor: "Islam mimarisinin mekanlarmni tanimlayan ve onun geometrik acikligmi ve

entelektiiel berrakligini ortaya ¢ikaran nurdur..." (Nasr, 1992) yani igiktir.

Bu calismanin igeriginde; Osmanli devletinin {ic 6nemli baskenti olan Bursa,
Edirne ve Istanbul sehirlerinin yam sira birkac Anadolu sehrinden ornekler secerek
aydinlatma diizenlerinin gelisim ¢izgisini ortaya koymak gayesiyle, yapilar tarihsel
siralarina gore ele almmustir. Ornek olarak segilen camiler; giin 1s1gindaki aydinlik

durumlarina gore degerlendirilmistir.

Suni aydinlatma konusunda ise; camilerin giliniimiizde elektrik ampulleriyle

aydinlatilmas1  dolayisiyla  orijinal  aydinlatmalarint  incelemeye  imkanimiz
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bulunmadigindan ancak kaynaklardan ve giindiiziin yapilan incelemelerden yararlanarak

bir sonuca varmaya ¢alisilmistir.

Konumuzla alakali Osmanli camilerinin aydinlatma diizenlerine dair dogrudan ya

da dolayl: olarak ele alan ¢ok az kaynak eser bulunmaktadir.

Bolak (1967), mekan kompozisyonu ve 151k tesiri iligkisini bir problem olarak ele
alip, oOzellikle Hiristiyan kilisesi ile Osmanli camisi arasinda aydinlatma diizenleri
acisindan karsilastirma yapmustir. Bu karsilagtirmada daha ¢ok Hiristiyan kilisesindeki
mistik etki arayigiyla, Osmanli camisindeki 1518in sadece aydinlatma gayesiyle
kullanildig1 fikri 6n plana ¢ikmaktadir (Bolak, 1967). Arseven (tarihsiz) ise konuya
mekan tizerinde 151k tesiri agisindan yaklasmistir. Bolak (1976)"in tamamen karsitt bir
goriisle, Osmanli camilerinde 1518 mistik amacgla kullanildigr fikri  Arseven
(tarihsiz)'’de hakim durumdadir (Arseven, tarihsiz). Unver (2000)'e gdre uygun
aydinlatma ¢ok miihim bir mesele olarak gosterilmistir. "Ornegin, kubbeden 1s1k
almayan bir i¢ mekan, basik gériilebilmektedir" (Unver, 2000). Rasmussen (1994) de
Unver (2000) gibi konuyu 151k unsurunun mimari mekani etkileyerek yapida aslinda
olmayan degisik goriinlimlere sebep oldugu goriisiinii doyurucu aciklamalarla ele
almistir (Rasmussen, 1994). Kuban (1988) ise, cami ve aydinlatma konusunu Mimar
Sinan'in selatin camileri iizerinde yogunlastirarak incelemistir. Ayrica Kuban (1988)'a
gore, Mimar Sinan'da 151k miikemmel yerini bulmus ve Osmanli mimarisinin bu

konudaki gelisimi son noktasina ulasmistir (Kuban, 1988).

Ayn1 goriisle Goodwin (1988) de, Mimar Sinan'in 151k ustaligini ortaya koymaya
calismistir (Goodwin,1988). Onge (1987) de; aydinlatma konusunda cami, medrese ve
hamam gibi mimari yapilar {izerinde incelemelerde bulunmustur. Hamamlarin
aydinlatilmasi1 ile ilgili ¢alismasi konumuza katki saglamasi bakimindan faydal
olmustur. Onge'de 151810 fonksiyonelligi goriisii one ¢ikmaktadir (Onge, 1978). Bunlar
disinda hemen hemen tiim eserlerde konuya c¢ok az deginilmistir. Aslanapa’ nin
Osmanli Devri Mimarisi (Aslanapa, 1986) ve Tiirk Sanati (Aslanapa, 1984) gibi
eserlerinde aydinlatma konusu birkac kelime ile gecerken, pencere ve cephe diizenleri
iizerinde daha ¢ok durulmustur. Aslanapa gibi Yetkin (1954)'in Islam Mimarisi (Yetkin,
1959 ) ve Islam Sanati Tarihi (Yetkin, 1954) adli eserleri bunlardan birkag Srnektir.
Ayrica, Dogan (2001), konuyu Sanat Tarihi biliminin metotlartyla basilmamis bir
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yiiksek lisans tezinde ornek sectigi yapilar iizerinden inceleyerek, 1sik (aydinlatma
temelinde) unsurunun plastik ve fonksiyonellik tizerindeki etkilerini, tarihi siireg
icerisinde ne gibi ¢ozlimler arandigini ve hangi sonuglara ulastigi noktasinda

yogunlagmistir (Dogan, 2001).

Aydinlatmanin Tanmimi ve Tarihi Gelisimi

Herhangi bir 1s1k kaynagindan gelen isinlar gidis dogrultularma dik olan bir
nesneye carparlar, bu noktada o cismin aydinlanmasi gergeklesir (Geng ve Sipahioglu,
1990). Isik, ¢arptigi nesnede bir miktar yutulduktan sonra kalan kismi yansir. Bu

yanstyan 1sinlar géze carpar ve boylece de gorme olay1 gergeklesir.

Cisimler yalmz direkt 1smnlarla degil, yansimalar yoluyla gelen isinlarla da
aydinlanirlar. Bu nedenle agik ya da koyu ylizeylerden (Mor¢dl, 1971; Giirer, 1996)
ibaret degil, birgok niianslarla birlikte goriiniirler. Bes duyumuzdan birisi olan gérme
olaymin gerceklesmesi i¢in 1s1k-nesne ikilisine ve hatta gélgeye de ayn1 6nemde ihtiyag
vardir. Bu unsurlardan herhangi birisi bulunmadig: takdirde gérme miikemmelen ya da
hi¢ gerceklesemeyecektir. Isik bir nesne iizerine her ne sekilde carparsa carpsin, sanki
bize nesneyi hacim, bi¢im, renk vs. gibi yonlerden dis goriiniis itibariyle anlatan bir

sahis gibi gorev yapar.

Insan goziiniin gordiigii her sey belirli bir 1siklilikla belirlenir. Herhangi bir
goriintiiyii, degisik 1sikliliklar olusturur denebilir (Kilig, 1985). Isik vasitasiyla bir
nesneyi tanimamizdan sonra ancak o nesneyi uygun olarak kullanabilmekteyiz. Isik
yansimalariin bir cismin hacimli goriinmesi i¢in fonksiyonu biiyiiktlir. Yansimalar
olmasa idi bir cisim, 151k alan kismi diiz olarak goriiliir ve 151k almayan kisimlari ise
yine diiz olarak, fakat karanlik olurdu. Ve bdylece biz cismi iki boyutlu olarak
gorecektik. Bu da bir nesnenin diger kesimlerini algilamamizi zorlastiracakti. Ornegin
bir mimari yap1 elemani olan siitun, yuvarlak formlu degil, tahta gibi diiz goriinecekti
(Caglarca, 1991). Isigin ¢evremizi aydinlatmasiyla rahatca hareket edebilmekteyiz. Bu
rahatligin ancak giines battifinda ya da elektrikler kesildiginde olduk¢a net farkina
variriz. Bilingli olarak aydinlatilmis olan mekanimiz bize ruhsal yonden de huzur ve

mutluluk saglayacaktir.



http://efdergi.yyu.edu.tr/

YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU Journal Of Education Faculty).2013.Cilt:X, Sayi:1,295-320 http://efdergi.yyu.edu.tr

299

Aydinlatmay1 olumsuz yonde etkileyen bircok sebepler vardir. Bu sebeplerden
belki de en onemlisi, iklim kosullaridir. Bu kosul yapinin uygun aydinlatilmasina iyi
veya kotii yonde tesir etmektedir. Iklim kosullarinin uygun olmadig1 az giinesli gecen
bolgelerde bu konuda zorluklar ¢ikacagi gibi, 1sinma sorunlari da tabii aydinlatmada
Oonemli bir problem olmaktadir. Bu nedenle soguk bolgelerde mimari yapida daha az ve
kiiciik pencere agildigini siklikla gorebiliriz. Bunun ziddina iklimin ¢ok sicak gectigi
bolgelerde de asir1 sicaktan korunmak icin tedbir olarak yine daha az pencere acildigini
ve bu pencerelerin kii¢iik tutuldugunu gorebiliriz. Isig1 engelleyen bu etkene ¢oziim
olarak, giines 1sinlarinin vurmadig yap1 beden duvarlarinda daha genis pencere a¢ilma
yoluna gidildigini ya da avlulu sisteme gore sekillenmeler oldugunu sdyleyebiliriz

(Demir, 1986, Cam, 1997).

Aydinlatmayr koti yonde etkileyen cok Onemli bir etken de g¢evredir. Birgcok
sultan camisinin sehirlerde var olan tepeler tizerine kurulduklarini gérmekteyiz. Yiiksek
yere kurulmus olmalar1 yapiya bir ihtisam vermektedir ancak, bu tercihin sadece ihtisam
degil 151k alamama, havalandirma, duman, yer sorunu gibi kotii tesirlerden uzak durmak
icin de tercih edildigini diisiinmekteyiz. Sinan'in birgok camisinin kiilliyeler igerisinde
en yiksek tepeler tizerine kurulmus olduklarim1 sdylemek bu goriisiimiizii

desteklemektedir (Camay, 1993).
AMAC

Bu c¢alismada, Osmanli devletinin {ic onemli baskenti olan Bursa, Edirne ve
Istanbul sehirlerinin yani sira birkag Anadolu sehrinden ornekler secerek aydinlatma
diizenlerinin gelisim ¢izgisini tarihsel siralarina gore ortaya koymak, ve suni
aydinlatmal1 eserleri de kaynaklardan ve giindiiziin yapilan incelemelerden yararlanarak

aciklamaya ¢alismak amaglanmistir.
YONTEM

Bu arastirmada nitel yaklasim kullanilmistir. Ciinkii bu yaklasimda incelenen
konu veya amac(lar) sozciiklerle ve yaziyla ifade edilmektedir (Robson’un (1995, 307).
Yontem olarak ise ornek olay (case study) benimsenmistir ¢linkii bu yontemde

incelenen konu hem smirlandirilmakta hem de derinlemesine incelenmektedir (Stake
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1995). Arastirmamizda ise Osmanli Cami mimarisinde aydinlatma diizenleri 16. ve 17.

yiizyillar itibari ile ele alinarak ve derinlemesine ve betimsel olarak incelenmistir.

Aydinlatma Cesitleri

Giin Isig1

Insanlik tarihiyle ilgili elimizdeki ilk verilerden olan magaralar ve ev
kalintilarindan, 1s18in tabii olarak igerisinde yasanilan mekéna bir sekilde girdigini
anliyoruz. Ciinkii ilk devirlerde insanlar, ¢ok onemli olan hayatta kalma ve korunma
icgiidiileriyle hareket ederek neredeyse tamamen kapali diyebilecegimiz mekanlari

tercih etmislerdir.

Bi¢imi insanin kendisiyle, c¢evresiyle bagimli ve tarih dedigimiz evrimin bir
bileseni olarak diisiinmek zorundayiz (Aksoy, 1977). Bicim, fert ve toplumun gerek ruh
hali gerekse maddi ihtiyaglari sebebiyle sekillenmeye devam ede gelmistir. Teknik
imkanlarin gelisme ¢izgisi gostermesi gibi, ruhsal gelismeler de cesitli sekillerde devam

etmektedir.

Birgok yapinin tasariminda en belirgin etken, giines ve ona bagl olarak yonlenme
olmaktadir. Yonlerin insanlar tarafindan degerlendirilmesinde, kuskusuz doga ya da
insan1 g¢evreleyen diinyanin yapisal kurulusu etkili olmustur. "Giinesin dogmasi" ve
"cocugun dogmas1" olaylarmin aymi sozciikle anlatilmasi; insanlari 1sitan, topragi
canlandiran bu sicak ve aydinlik giiciin, bir anlamda yasami da simgelemesindendir.
Dogu, onun i¢in dogudur. "Giines batt1" demekle "hayatim sondi" demek, benzer
deyislerdir. Bazen da kizinca "ad1 batsin" demez miyiz? insanin dogal ¢evresinin bu en
giiclii ve egemen varligina; giinese olan bagliligi, kuskusuz onun yalniz konustugu dili
bicimlendirmemistir. Insan davranis ve etkinliklerini kesin bir bicimde yonlendiren
giinese tapinma gibi bir olgunun yam sira, giinesin tutkuyla izlenmesi; araglarin,
kaplarmn, takilarm, giysilerin bigimlendirilmesinde de belirleyici olmustur. Ornegin
birgok kent, giinesin bir verisi olarak ortaya ¢ikan yonlere gore dogu-bati, kuzey-giiney

dogrultularinda gelisen iki ana yol gevresinde bigimlenmistir (Aksoy, 1977).

Gilivemli (1986) de 15181n tarihi gelisimi konusuna su sekilde deginmistir:
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" Ik insanlar, birtakim menhir'leri yani, uzun taslar1 dikine yerlestiriyorlar,
bunlar1 esit araliklarla ¢gepegevre diziyorlar, sonra iizerine uzun taglar yatirarak birbirine
bagliyorlardi... Mimarlikta tarihi ¢aglar Misir'la baslar, bugiine kalan eserler mezarlarla

tapinaklardir. ..

Mezopotamya sanati, Milattan bes bin yil Oncesine kadar gider. Kalintilar

inceleyen arkeologlar, bu sanatin Misir'dan da eski oldugu fikrini savunmaktadirlar...

Mezopotamya mimarhiginin iki miithim o6zelligi vardi: Biri; yapilarda pencere
yerine mazgal deligi kullanmak. Cok sicak iilkelerde ev veya bir biiyiik avlu etrafinda
dizilmis odalardan ibaret olan saray yapmaktan maksat, esasen sicaktan kurtulmakti. Bu
bakimdan, penceresizlik gayet tabii bir ozelliktir. Mimarligin tabiat sartlarina bagh
kalma kanununu destekleyen bir &zellik. Ikincisi; yine ayni sebepten, yani tabiat
sartlarina uymak zorundan dogma bir icatti, bu da kubbe... Agagsiz bir iilke olan
Mezopotamya'da catilar1 kapatmak ancak tuglalari diklemesine yan yana dizerek,

yiikseldikge capr kiicililterek miimkiin olmustu ki bu kubbe demektir (Giivemli,
1968) ..."

Bu konuda Anadolu'dan verilebilecek en onemli 6rnek halen siiren arkeolojik
kazilarla giin yiiziine ¢ikartilmis olan Karaman'daki Catalhoyiik'tiir. Neolitik doneme
tarinlenen Catalhdylikdeki evlerin Dbirbirine irtibatlandirilmis olarak sekillendigi,
damdaki acikligin kapi olarak kullanildigi ve en Onemlisi de aydinlatmanin; diiz
damlarin sagaklarinin hemen altina yerlestirilen kiiciik pencere acikliklariyla saglandig:
goriilmektedir (Aksin, 1981; Akurgal, 1975). Hitit dini mimarisinde yapilar; plan olarak,
bir avlu ve onun etrafinda siralanmis mekanlar seklindedir. Pencereler dis tarafa dogru
genislemektedir. Duvarlarin odalara rastlayan kesimlerinde bir ya da iki adet pencere
boslugu bulunmaktadir. Yap1 guruplarinin ortasindaki biiyiik avlu da bu yone bakan
duvarlarda kapi ve pencere gibi agikliklar bu kesimin korunma acisindan elverisli
olmasi sebebiyle daha ¢oktur. Pencereler disa bakan duvarlarda umumiyetle sacaklarin

hemen alt kismina rastlamaktadir. Ya da ikinci kattaki duvarlara agilmislardir.

Mezopotamya'da pencereler evlerin avlusuna baktig1 halde Hitit'lerin pencereleri
evin dis duvarina, yani genis manzaraya bakan kisimlarina agiliyordu. Bu Osmanli

mimarisinin ¢esitli Orneklerinde Uzakdogu anlayisinda da vardir. "Isik" sevgisinin
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Hititleri acik hava tapinaklara gotiirdiigli arkeologlar tarafindan kabul edilmektedir

(Turani, 1979; Moscati, 1985).

Yunan mimarisinde kubbe yoktur, tapinaklarda ¢ok sade ve basit bir inga anlayisi
vardir. Yapilar kubbesizdir fakat biiyiik boyutta agilan pencereler sayesinde aydinlik bir
mekana sahiptir. Roma mimarisinde de kiliseler, Yunan mimarisinde oldugu gibi sade
ve miitevazi idi. Cogu kez cat1 ile Ortiiliiydii. Tahta cat1 yerine kubbeli yapildiklarinda
kalin duvarlara bindiriliyor, bu sebeple de pencereler dar araliklar seklinde oluyordu.
Sonugta da mekan loslastyordu. Sonraki devrelerde kiliselerde ana kubbe fil ayaklarina
bindirilince duvarlarda daha biiyiik boyutlu ve daha fazla pencere agildi (Giivemli,
1968). Roma Pantheonu’nda (Turani, 1993) 1s1k sadece tepedeki bir agikliktan alinirdi
(Anonim, 1997).

Ortacag Hiristiyan mimarligi bazilikalarla baslar. Bazilikanin plani, Yunan
megaronu gibi, oldukga basittir. Dis avludan ¢evresi revaklarla sirali sahina gegilir. Cat1
ahsaptir. Gotik mimarlik, XII. Yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak kendisini belli
ediyor. Gotik mimarligin, Roman tarzindan ayrilan kesin noktalar1 vardir. Pencerelerde
vitray dedigimiz renkli cam ve resimlerle igeriye girecek 1s18in arttirilmasi, bu
farklardan birisidir (Glivemli, 1968). Ronesans mimaride yeni buluslar yaparak 15181
kubbeden almis, genis ve ferah i¢ mekanlara ulagsmistir (Gombrich, 1986; Wolflin,
1990).

Islam dini mimarisinin temeli, Hz. Peygamberiin Medine'deki ilk camisinde
uyguladig1 birtakim kaidelerle ortaya c¢ikmistir. Bunlar giiniimiize dek degismeden
uygulana gelmistir. Namaz kilmak i¢in tahsis edilmis uygun alan, Kabe istikametini
belirleyen Mihrap denen belirginlestirilmis yer ki burasi diiz duvar olabilecegi gibi;
genellikle girintilidir. Miisliiman cemaate hitapta bulunulan ve namaz kilinan zeminden
yiiksekge olan yere ise; minber denilmektedir. Minber, cuma giinii ibadetlerinin 6nemli
parcalarindan birisidir. Camide Oncelikle namaz kilinmakta ve Kur'an okunmaktadir.

Her iki eylem i¢in de 151k ¢ok dnemlidir.

Yeterince aydinlik olmayan bir camide bunlarin gergeklesmesi biiyiik zorluklar
olusturacaktir. Insa giicii, iklim kosullar;, maddi yeterlilikler ya da yetersizlikleri

mekan-1s1k biitiinlesmesinde bir¢ok sikintilar ¢ikarmig ve bu sorunlar yillarca siiren bir
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cabanin sonucu ¢dziim noktasina ulasmistir. Islam iilkelerinin genelinin sicak iklimli
bolgelerde bulunmalar1 nedeniyle avlulu yapilar agirlikta olmustur. Artuklular'in
yonetimi altindaki birgok bolgede bulunan mimari eserlerini buna Ornek olarak
gosterebiliriz. Bu yapilarin tamamina yakini avluludur(Altun, 1978). Boyle bolgelerde
avlu, aydinlatma agisindan bir nevi dogal olusum olurken, daha az sicak gegen ve soguk
kis sartlarinin yasandigi bolgelerde ise kapali mekanlar; zorunluluk olarak ortaya
¢ikmaktadir. Hem soguktan korunma hem de aydinlik bir ortam saglanmasi maddi
imkanlar ve insa giiciinii gerektirmektedir. Sultanlar veya zengin ziimreler tarafindan
inga ettirilen camilerde nispeten de olsa maddi giigle orantili olarak bir ¢ikis yolu
aranmis, c¢ogunlukla aydinlatma agisindan basarili diyemeyecegimiz eserler ortaya
konmustur. Ornegin; Anadolu Selguklularmin dini yapilarinda biitiinliigii olmayan
dagiik bir goriiniim karsimiza ¢ikmaktadir. Binanin bdliimlerinin ayri ayr1 mimarlara
inga ettirilmesi bitiinliik duygusunu bozan en Onemli neden olmustur. Pencere
acikliklarinin yerlerinin de mecburen bu yapiya goére olmasi zorunlulugu, bir¢ok
uygunsuz 151k etkilerini de birlikte getirmistir. Kisacasi Selguklu doneminde aydinlatma

sorunu, inga giiciiniin zayiflig1 nedeniyle bilingli bir diizeyde ¢6ziime ulasamamastir.

Osmanli mimarhg XIV. yiizyildan XIX. yilizy1l sonuna kadar siirmiistiir. Sel¢uklu,
Bizans, Arap mimarligindan tesirler almis, biitiin bu tesirleri Tiirk ruhunun kaynaginda
birlestirerek yepyeni bir iislup yaratmistir. Bu iislubun acik vasfi, akla uygunluk ve
sadeliktir (Aytekin, 2000). Osmanli yapilarmin Selguklu sanatindan ayrildigi ilk nokta,
Selguklular'n mimarlik siislerinde kendilerini géstermeleri; Osmanlilar'in ise mekéana

hakim olmada ilerlemeleridir (Giivemli, 1968).

Osmanli mimarlart siislemeyi, yapmin plastik ve insa kurulusunda aramislar,
boylece sade ve ferah bir i¢ mekana ulagsmislardir. Mekani tezyinatin bogucu etkisinden
kurtarmislardir. Siislemede Olcliyli arayarak sadece gerekli gordiikleri yiizeylerde sinirli
olgiide kullanma yoluna gitmislerdir. Osmanlt mimarlarinin i¢ mekanda daima aydinlig
aradigini ve bu arayisin hissi ¢oziimlerden bilingli bir diizeye dogru ilerledigini tarihin

ilerlemesiyle birlikte miisahede etmekteyiz.

Osmanlilar, ortiide hemen hemen daima kubbe ya da kubbe parcalarini
kullanmislardir. Besik tonoz ya da diger tonoz tiplerine ¢ok az rastliyoruz. Bu ayrimin

sonucu olarak, mekan biitiinliigii sadece kubbe diizenine bagli olmaktadir. Bir Osmanli
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camisinin i¢inde; 151k, yon, plastik degerler hep kubbeye bagl kalmistir. Mekan bir
kubbe birimine ikinci derecede birimlerin eklenmesiyle gelismektedir. Boylece, benzer
elemanlarin kullanilisi, i¢ mekanin biitiinligiine genis Ol¢iide yardim etmektedir
((Kuban, 1988). Kubbenin toparlayici bir fonksiyonla yapiyr yukariya dogru bir
hiyerarsiye sokmasiyla birlikte bir biitiinliik olusturmaktadir. Bu hal bir yap1 elemanina
carpan 1518in  diger ylizeylere kademe kademe atlayarak bir diizene uymasini

saglamaktadir.

Selguklu ve Osmanli mimarisinde renkli camlarla siislii pencerelerin varlig
bilinmektedir. Revzen de denilen bu pencerelerde al¢i kayitlar arasina renkli veya
renksiz cam pargalar1 yerlestirilerek desen olusturulmaktaydi. Bunlarin yogun bir
bigimde siislii olanlarma revzen-i menhus denilmekte idi. Bu kelimenin yerine
glinimiizde vitray veya "alg1 pencere" deyimleri kullanilmaktadir. Osmanli sanatinda
goriilen nakigh revzen, vitray sayilmamaktadir. Sebebi ise, Avrupa sanatinda renkli
camlarin kursun, Osmanli sanatinda ise al¢1 seritler araciligi ile bir araya getirilmesidir.
Osmanlilar'm XVI. yiizyildan kaldig1 zannedilen renkli camli pencerelerinin orijinal
ornekleri, Istanbul Siileymaniye Camii ve Uskiidar Mihrimah Camii'nde gériilmektedir

(Ulgen, 1996).

Ozellikle kubbelerin tepe noktasinda yer alan aydinlik fenerleri, geleneksel
tekniklerle insa edilmis kiitlesel yapilarda pencere sayisinin azligindan kaynaklanan
aydinlanma yetersizligini gidermeye yariyordu. Ahsap catilar iistiinde aydinlik fenerine
olduk¢a seyrek rastlanir. Eski Roma mimarliginda oculus denen kubbe tepesi
acikliklarmin, bazi Orneklerde ahsaptan yapilmis aydinlik fenerleriyle ortiildigi
sanilmaktadir. Ayn1 kullanim bi¢imi kapali avlulu Anadolu Selguklu medreselerinde de
gortliir. Aydinlik fenerleri bazi durumlarda, somut islevi bir yana birakilarak, yalnizca
distan goriilebilen ve kubbeyi taclandiran bir "siis"e de doniistiiriiliirdii. Osmanlh
mimarliginda ise aydinlik feneri 6nemli dinsel yapilardan ¢ok, bazi hamamlarin ve
imaretlerin Ortlii sistemleri tizerinde goriilebilir (Ana Britannica, 1987). Soyunma
mahalli ahsap tavan ile Ortiilmiis, biiyilk genel hamamlarda, tabii aydinlatma
bakimindan bilhassa dikkati ¢eken mimari detay, damlarmin ortasindan yiikselen

aydinlik fenerleridir (Onge, 1978).
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Suni Aydinlatma

Ses ve 151k, canli bircok varligin iletisimine dogrudan ya da dolayl olarak etki
eden varliklardir. Isigin olmadig1 yerde ne yazi okunabilir ne de nesnelerin hareket ve
yap1 mesaji algilanabilir. Bunun yaninda uygun aydinlatilmamis bir yerde, uygun
olmayan bir iletisim olacaktir. Bir¢ok kisinin bir anda konusmasindan nasil bir iletisim
sikintis1 doguyorsa, ahenksiz 151k diizenleriyle de ayni sikint1 ortaya ¢ikacaktir (Koknel,

1998).

Cok eski c¢aglardan beri insanlar gecenin karanligindan kurtulmak i¢in bir¢ok
aydinlatma araglar1 kullanmislardi. ilk insanlar magaralarda ¢ira ve odun pargalar:
yakiyorlardi. Bdylece, hem c¢evrelerini aydinlatiyorlar, hem de soguk havalarda
isiniyorlardi. Tarihi ¢aglarin temsilcisi olan Hititlerde igerisinde ates yakilan ocaklar
kutsal bir yere sahiptir. Ocak, bu devirde 1s1 yaydigi gibi 151k veren bir ara¢ durumunda
da olmustur. Bu ocaklardan 6rnekler, Catalhdyiik ve Kurugayhdyiik gibi neolitik donem
yerlesim alanlarinda arkeolojik buluntularla ortaya ¢ikmistir (Darga, 1985). Ocaklardan
baska giines ise bir tapinma aract idi. Tiim bunlar eski ¢aglardan bircok medeniyetlerin
15181 ne kadar sevdiklerini gosteren deliller olmustur. Mimari giigleri dlgiisiinde 6zellikle
Hititlerin tapinak ve evlerine giin 151811 almaya gayret ettikleri arkeolojik veriler
1s18inda ortaya ¢ikarilmistir (Akurgal, 1995).

Kandil

Caglar gectikce insanlar aydinlatma konusunda birtakim yenilikler yaptilar.
Mesela Eski Yunanlilar sadece regineli agaglarin dallarin1 yakmakla kalmiyorlar, ayni
zamanda yag kandilleri, i¢inde yag ve balmumu bulunan fenerler de yakiyorlardi. Bu
fenerlerin etrafi, cam yerine yar1 seffaf boynuz tabakalari, hayvan mesanesi zar1, yaga
batirilip seffaf hale getirilmis bez gibi seylerle ¢evrilmisti. Boylece riizgarin alevi
sondiirmesinin oniine gecilmisti. Eski Yunanlilar ve Romalilardan bugiine kadar kalan
pismis topraktan, tunctan, camdan ve diger maddelerden yapilmis birgok kandiller ve
fenerler her simif halktan insanlarin bu araglarin 1s181yla evini aydinlattigini
gostermektedir. O caglarin lambasi i¢i ¢ukur bir kap bigimindeydi. Bu kaplar; ¢ok ince
islenmis olabilecegi gibi, bazen ¢ok kaba da olabiliyordu. Kabin i¢inde yaga batirilmis
bir fitil bulunurdu (Hayat Ansiklopedisi, 1961). Kandiller (Richter, 1984) yag konan
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hazne ile fitil konan kisimdan ibarettir. Genel olarak yag konan kisim yuvarlak, yassi,
iistii acik veya kapali olurdu. Bu kaplarin iizerinde bir veya daha fazla delik agilarak
fitiller yiiziik ile buraya tutturulurdu. Boylece kandilden bir veya daha fazla 151k elde
edilebilirdi. Fitiller kiikiirtlenmis tstiipiden veya papiriis yapraklarindan yapilirdi.
Ayrica, kandilin yaninda, fitili diizeltmek i¢in kiigiik bir masa bulunurdu. Fitilin yag
bittigi zaman yanmamasi i¢in yag kabina su konurdu. Yag iistte bulundugundan fitil
onunla temas ederek yanar, bittigi anda da su ile temasa geger, fitil kendiliginden
sonerdi. Bu bir bakima emniyet tertibatiydi (Rehber Ansiklopedisi, 1993).

Kandil, eskiden igine sivi yag (Meydan Larousse, 1988; Mahe, 2000) ve fitil
konarak yakilan aydmlatmaya mahsus bir kaptir. Ilk Ornekleri topraktan yapilmis
olanlardir. Daha sonra tas, maden, cam ve ¢ini malzemelerden ¢ok siislii bicimde
yapilmiglardir. Cami ve kiliselerde donatilmis ¢ember bigimindeki avizelere kandillik
denir. Kubbe veya tavana asilan kandile ise asma kandil adi verilir. Asma kandilin
kubbe ortasina asilan biiyiikleri ise top kandil adini alir (Tiirk Ansiklopedisi, 1974).
Osmanli camileri Klasik doneme dek kandillerle aydinlatilmistir. Bundan bagka geneli
mihrabin iki yanma konan samdanlar da o donemin suni aydinlatma gerecleridir.
Kandillerin déseme yiizeyinden yiikseklikleri insan boyundan 50-60cm kadar yukarida
tutulmustur ve doseme ylizeyine paralel olarak oldukca esit yogunlukta biitiin cami

icerisine dagitilmistir (Bolak, 1967).

Bu kandillerin askilarinin ayn1 mesafede tutulmasi sayesinde i¢ mekéan suni 1s1kl
bir tavan sathi ile ikiye boliinmiis, boylece giin 15181 vasitasiyla aydinlanmasi i¢in g¢esitli
diizenler olusturulmus olan iist kisim karanlikta kalarak kotii tesirlerden korunmustur

(Ulgen, 1962).

Samdan

Camilerin aydinlatilmasinda kullanilan samdan, genellikle altin, giimiis, piring,
bakir gibi maddelerden yapilirdi. Toprak, billur, fayans, fildisi ve agagtan olanlar1 da
vardi. Bazilarina bir tek, bazilarina birden fazla mum dikilip yakilirdi. Boylar1 20 cm.
ile birka¢ metre arasinda degisirdi. Uzerleri cesitli motiflerle islenir, ayetler yazilir, cami
ve tekkelere vakfedilenlere vakfin adi yazilirdi. Baslica ¢esitleri sunlardi: El samdani,

ayakli samdan, glimiis samdan, toprak samdan, piring samdan, duvar samdani, kollu
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samdan, kulplu samdan (el samdani), uzun samdan (mum dikilen yerinden asagis1 uzun

ve kaidesi genis olan samdan), yedi kollu samdan.

Camilerin beden duvarlarinin i¢ tarafinda insan boyunu asan piring samdanlar

kullanilmaisti.

Samdanin tepesindeki oyuk kisma takilan madeni ¢embere "samdan hokkas1"
denirdi. (Yerinde donebilen bu ¢ember, gerektiginde yerinden ¢ikartilir, biriken yaglar
temizlendikten sonra tekrar takilirdi.) Samdanlardaki mumu (Anabritannica, 1989;
Hayat Ansiklopedisi, 1961) sondiirmeye yarayan araca "samdan kiilah1" denirdi. "Mum
kiilah1" da denir, ucu sivrice bir kiilah1 andirdigindan bu ad verilirdi. Samdanlara dikilen
mumlarin eriyen kisimlarinin biriktigi yere "samdan pulu" denirdi (Ortasindaki oyuga
mum yerlestirilir, kenarlart mum hokkasindan tagkinca olur, maden veya camdan yapilir,

damlalik da denir). Samdanlarin konuldugu altliga "samdan sofrasi" denirdi.

XIV. ve XV. yiizyildan kalma Osmanli samdanlarina pek rastlanmaz. Bu doneme
ait samdan ornegine Bursa Yesil Camii mihrabin1 kaplayan renkli sir ¢ini panosunda
rastlariz. Orta ve Dogu Anadolu'da XIII.-XIV. yiizyillarda goriilen, ¢can bi¢ciminde ve
dokiim teknigiyle yapilmis, Siirt samdanlar: tipinde samdanlarin kullanildigimi, XV.
yiizy1l sonu XVI. yiizy1l basindan kalma erken Iznik samdan orneklerinden anlariz.
Dokiim ve torna tekniginde, yekpare veya gecme olarak yapilan samdanlar, klasik
donem oOrneklerinde Memluk samdanlariyla benzerlik gosterirler. XVI. yiizyil
baglarinda Osmanli inceligini aksettiren lale formlu samdanlarla klasik olgunluga
ulagsmig, XVIIL. yiizyilda diiz mum c¢anakli ve bilezik bogumlu boyun kisimli havan
samdanlar1 ve XVII-XX. yiizyil irili-ufakli samdan o6rnekleriyle aydinlatma islevi

stirdiiriilmiistiir.

Gelismis bir diisiinceye sahip Osmanli halkinin sanata verdigi énemi, vakfettigi
eserlerden anlayabiliriz. Bir camiye, bir tiirbeye ve kutsal bir yere eser vakfetme,
Tiirklere has olan ve Uygur donemine kadar uzanan koklii bir gelenegin devamcisidir.
Vakif yapma istegi neticesinde bugiin sahip oldugumuz kitabeli gamdanlarin, giiniimiize

intikali saglanmistir (Meydan Larousse, 1973).

TARTISMA
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Mimar, sanat tarihgisi ve yazar Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanli Mimarisinde Ilk
Devir adli eserinde Bursa Orhan Camiini sdyle anlatir: "...kuvvet ve kivraklik, binay1
aciga vuran samimiyet, tabiatla kaynasan ve kademe kademe topraktan kuvvet ala ala
yiikselip bir noktada birlesme, yani Osmanli camilerinde mimari dehanin son asamasi
olan chrami yiikselis... Bu niteliklerin bir tarafi muhakkak Bursa Orhan Camii'ne

baglanmis bulunmaktadir.

"Bu camide, ilk duyulunca hayret edilebilecek pek basit, fakat son derece miithim
bir unsuru bulmaktayiz. Bugiin biz alt pencerelerden tabiat manzaralar1 ve giinesin 15181
goriilmeyen bir cami tasavvur dahi edemeyiz. Fakat ne yapalim ki, o tarihe kadar biitiin
Arap ve Selcuklu camileri bu alt sira pencerelerinden mahrumdur; ilk sira yerden 3-4 m.
yiiksekten baglar. Biitiin kiliselerde ve bu arada, Osmanlilarin bir bucuk asirlik
komsuluk ettikleri Bizanslilarinkinde, bu bdyledir. Tabiati zorlamadan ona uymanin
ferahligina ve saadetine erigsmis bulunan Osmanlilar, Allahi’na ibadet igin el
bagladiklar1 sirada, onun en biiyiik nimeti olan tabiattan mahrum olmamay1 bilmisler ve

alt siralara rahat pencereler agmiglardir...

...Alt pencerelerin varlig1 bugiin bize ¢ok normal geliyor, olmamalar1 halini hayal
dahi etmiyoruz. Yabancilarin kendi kiliselerinde bulunmayan, bu pencereleri goriince
hayran kaldiklarina ¢ok sahit olunmaktadir. Hiidavendigar devrindeki eserlerin
birkacinda, ya hi¢ alt pencere yoktur veya pek kiigiiktiir. O devirden Kemalli, Tuzla,
Behram camilerinde mazgallar ile az kabaca pencereler vardir. Cekirge Hiidavendigar,
kal'e i¢cindeki Sehadet ve Filibe camilerinde hi¢ yoktur. Hiidavendigar Camii'nde
bulunan 6, Filibe'de 9 biiyiik pencere bu eksikligi telafi i¢in sonradan agilmistir. Bugiin

kapatilacak olsa hemen kilise havasina biirtintir (Ayverdi, 1966) ".

Orhan Camii'nde ana ve yan eyvanlarin duvar kiitlesi i¢ine distan da goriinen
bosaltma kemerleri kurularak, kuvvet taksimati yapilmis, ilerinin perde duvarlarina
dogru adimlar atilmistir (Arik, 1999; Eyice, 1992). Yildirim ve Yesil Camilerine gore
ayni plan ozellikleri gostermesine karsin, ¢cok daha aydinlik bir i¢ hacme sahiptir.
Yapmin harim kesitleri, mihrap 6nii ve yan mekanlar neredeyse ayni degerlerde

aydinlanmaktadir.
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[Ik devir Osmanli camilerinden Bursa Orhan, Sehzade, Ulu, Yildirim, Yesil vs.
Edirne Muradiye ve Beylerbeyi gibi camilerde bu biiyiik altlik pencereler, aydinlatma
yoniinden ¢ok onemli fonksiyon yiiklenmislerdir. Oyle ki bu pencereler olmasa ic
mekan tamamen karanliga biiriinecektir. Pencerelerin azligi, boyutlarinin kiigiikliigii,
karanlik i¢ mekanin en basta gelen sebebidir. Fakat tiim bunlarin yaninda 6nemli, fakat

fark edilmeyen bir unsur da i¢ mekanin bezemeleridir.

Bursa Yesil Camii, Edirne Muradiye Camii 6rneklerinde oldugu gibi, yogun ve
koyu renkli slisleme unsurlari ¢ini ve kalem isi bezemeler, cami i¢ mekanina
aydinlanmasi yoniinden olumsuz katki saglamaktadirlar. Bunu Mimar Sinan'in biiyiik
eserleri olan Siileymaniye ve Selimiye ile karsilastirirsak agik¢a gorebiliriz. Sinan'in
eserlerinin ¢ogunda siisleme asiriya gitmez, kendi basina bir unsur olarak da fark
edilmez, bunun nedeni, slislemenin gerektigi yerde kullanilmasi, az miktarda ve acik
tonlu olarak i¢ mekana bir katkida bulunmasidir. Ayrica mermer malzemesi de yumusak
beyaz rengi ile igeriyi karartan degil, 151k yansitan malzemeler arasinda yer almaktadir.
Acik renkli mermer kaplamalarin Sinan'in camilerinin ¢ogunlugunda kullanilmis olmasi

dikkat ¢ekicidir.

Ik devir Osmanli camilerindeki siisleme anlayisi, bolca kullanilan bezemelerle,
Sel¢ukludan miras kalan bir anlayis oldugunu, diistindiirmektedir. Bu devir camilerinin
birgogunda sadirvanli aydinlik fenerlerinin 6nemli derecede kullanildigin1 gérmekteyiz.
Insa zorluklarinin getirdigi karanlik i¢ mekan nedeniyle bu aydmnlik fenerlerinin agilmis
oldugu biiyiik ihtimaldir. Beysehir Esrefoglu Camii (1296-99) tavaninda agilan karlik ve
sonrasinda inga edilen Bursa Ulu Camiindeki (1399) yagmurluk zamanla bir aydinlik
feneri yerini alarak; i¢ mekana aydinlanma yoniinde 6nemli katki saglamaya devam

etmektedir.

Osmanli kendisinden Once emsaline rastlanmayan yeni mimari c¢oziimler
tiretmistir. Ornegin, ilk defa Bursa Ulu Camiinde uygulanan bosaltma kemerleri
sayesinde boyle biiyiikk bir caminin beden duvarlar1 kismen perde duvar goriiniimii
arzetmektedir. Bu camiye kadar alisilmadik 6l¢ii ve nispetteki yiikseklik, perde
duvarlardaki bol 15181n yarattig1 agirbasli ferah etki miikemmeldir (Arik, 1999).
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Baslangicindan beri kubbenin Osmanli mimarisinde ana unsur oldugu aciktir. Ne
var ki, klasik doneme gelinceye kadar kubbe yapiyr zenginlestirmis ama ona egemen
olmamistir (Kuran, 1984; Kuban, 1996). XV. yiizyilla birlikte maddi ve teknik
imkanlarin artmasi insa alaninda biiyilk atilimlari baglatmistir. Mekan ve yapi
elemanlar1 lizerinde daha buluslu arayislara gidilmesine zemin hazirlamistir. Mekan
daha biitiinciil oldugu gibi, daha aydinlik ve ferah bir seviye bulmustur. Tek kubbe
merkezli ya da tek kubbe gibi mekani 6rten yapi elemanlari hiyerarsik bir sistemle
biitiinlesmis doseme yiizeyini tamamen kusatmstir. Ust 6rtiide bu kadar kubbe ve yarim
kubbeler olmasina ragmen déseme yiizeyi boliinmemektedir. Duvarlarin yiikiiniin siitun
veya payelere binmesi duvarlarda daha 6zgiirce pencereler acilmasina imkan vermis,

cesitli formlarda ve biiyiikliikte pencereler rahatlikla agilmistir.

Bu gelismenin ilk basamaklar1 olarak Dimetoka'da Celebi Sultan Mehmet Camii
(1420), Edirne'de Ug Serefeli Camii (1438-1447) ve Istanbul'da Eski Fatih Camii (1463-
1471) ile Atik Ali Paga Camii (1497) gosterilebilir. Bu 6rneklerde orta kubbe yarim
kubbeler, kubbeler ve tonozlarla ¢evrelenerek yine merkezi, yine orta kubbeye bagli,
fakat saf bir tek hacimden degil de daha karmasik bir biitiinden hasil olan, bu arada tek
mekan olma 6zelligini koruyan bir yap1 diizenine ulagilmistir (Batur, 1968). Edirnekapi
Mihrimah Camii, genis ilk saf ve parcalanmamis i¢ mekan arayislarina mitkemmel bir
cevap vermistir, aydinlatma yoniinden de iistliin degerleri ortaya ¢ikarmistir (Aslanoglu,
1987). Bursa, Edirne ve Istanbul disindaki Osmanli camilerinde de hemen hemen ayni

plan 6zelliklerini gézlemlemekteyiz.

Amasya Sultan Beyazit Camii'nde (1486) az sayida pencere kullanilmis olmasina
ragmen, oldukca aydinlik bir i¢ mekan saglanmistir. Bu cami, i¢ mekaninin tasiyici ve
dolgu elemanlariin sadeligi ile dikkat cekmektedir. Camide ¢ok az kalem isi siisleme
kullanilmistir. Bunlar da tasiyici ve dolgu elemanlan yiizeylerinde bulunmaktadirlar. Bu
ozelliklerin bdyle sade ve agik tonlu yiizeylerin dnemle ilizerinde duruldugunu bu cami

ornegiyle, Osmanli camilerinin ¢ogu i¢in sdyleyebiliriz.

Kiiciik boyutlu Osmanli camilerinde dikkat ettigimiz en 6nemli 6zellikler; saglam
duvarlarla ¢evrili i¢ mekan, bunu orten tek kubbe, beden duvarlar1 ile kubbede agilmis

olan az sayida ve kiiciik pencerelerdir. Bu camileri ¢ogunlukla namaz seviyesindeki
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bliyiik birka¢ altlik pencereler aydinlatmaktadir. Tiim bunlarin yaninda ¢ogunun ig

mekaninda sade ve beyaz renkli malzemelerin kullanilmis olmasidir.

Osmanli mimari tarihinde cephelerin pencereli tasiyict kimliginden c¢ikarak bir
saray cephesi niteliginde galeriler haline doniismesi Sehzade Camii ile baglar. Duvar
kiitlesi pencerelerin aydinliginda yok olur, galerilerin goélgesinde Ortii sisteminin
payandalar1 agirliklarin1 unuttururlar. Derinligi birka¢ metreyi bulan i¢i ve dis1 oylumlu
bu yan beden duvarlari, biiyiik kubbenin payanda sistemi i¢inde, payandalar gibi
kubbenin yiikiinii alarak topraga indiren yap1 sisteminin kompozisyondaki egemenligini

yumusatirlar (Kuban, 1988).

Klasik donemi baglatan biiylik mimar, Sinan, daima kubbenin beden duvarina
oturusunda veya beden duvarlarinin kurulusunda eskinin masif ve bosluksuz anlayisin
tamamen degistirerek, gelistirdigi teknik ¢oziimlerle, bu noktalarda birbirini takip eden
diziler halinde pencere bosluklari olusturmus ve i¢ mekanin ferah, aydinlik olmasina
fazlasiyla 6zen gostermistir. Kullanilan pencerelerde 6nemine gore al¢1 ¢cerceve iginde
renkli cam uygulamalarina yer vermis, hi¢cbir zaman fonksiyon disinda bir malzeme
kullanimina gitmemistir. Sinan'in malzeme kullanim anlayisinda, bir temanin tekrari ve

birbiri ile uyumu vardir (S6nmez, 1988; Edman, 1966).

Selimiye'de Sinan 15181 dyle kontrol altina almistir ki, caminin her noktasinda ayn1
151k etkisini ve mimari anlayistyla uyumunu yakalamistir. Yapinin her noktasinda 151k
dinamik fakat yumusak etkisini korumaktadir (Mimarlik-Dekorasyon, 1999; Rasmussen,

1994). Isik Selimiye'de diiz bir satha esit seviyede yayilan su gibidir adeta.

Gegmis deneyleri yabana atmayarak inceleyip, buradan kendisine sonuglar ¢ikaran
Sinan'in camilerinde, biiyiik altlik pencereleri hep gormekteyiz (Konyali, 1948). Bu
pencerelerin ilk O6rnegi Bursa'daki Orhan Camii oldugu kabul edilirse, ustanin bu
pencereleri benimsedigi ve kendi camilerinde de kullandigi agiktir. Sinan'im elinde
pencere, basit siralamalar, ritimler Otesinde olaganiistii bir tasarim araci olarak
kullanilmistir. Kuskusuz bu onun her yapit1 i¢in sdylenemez. Fakat Siileymaniye kible
duvari, Mihrimah kible duvar1 ve Selimiye yan duvari, gergekten sasirtici bir pencereli

duvar is¢iligi sergiler ve sanat¢inin dehasina sahitlik ederler (Kuban, 1988).
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Mimar Sinan'mm Edirne'deki Selimiye Camii'nde rahatsizliga sebebiyet verecek ne
bir siis unsuru ne de dengesizlik bulunmamaktadir. Her kdsesinde ve her yerinde ayni
huzur verici etkiyi hissedebilmekteyiz. Doseme seviyesinden baslayarak eksedralar,
oradan yarim kubbeler ve en son bir hale seklinde ana kubbe eteginde pencereler
siralanmistir. Mihrap duvarlarmin diger pencerelerden farkli olarak al¢i sebeke
vitraylarla canlandirildigin1i  gérmekteyiz. Bazi duvarlarda bol ve sade pencere
acikliklart gordiigimiiz gibi, bazilarinda vitrayli, baz1 yerlerde filgdézii pencereler
bulunmaktadir. Bu pencerelerin ¢ogunlugu giinesin durumuna gore, bazen filgézii bazen
vitrayli bazen da kii¢iik sekildedir. Giinesin dik geldigi duvar kesimlerinde filgozii ve
vitraylt pencere diizenlerine yer verildigi gibi diger kesimlerde rahatlikla biiyiik

pencereler a¢ilmis ve bunlarin ¢ogunlugu siislemesiz birakilmaistir.

Mimar Sinan'm sirasiyla ¢iraklik, kalfalik ve ustalik eserim diye andigi bilinen
Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camilerini insa ettikten sonra, ustanin soyle geriye
bakip eksiklerini goérdiigiinii ve bir smiflandirmayr yapma geregini duydugunu
gostermektedir. Konumuz agisindan da gergekten bu siralamanin dogruluguna tanik
olmaktayiz. Isigin derece derece arttif1 Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camilerinde
insa giicliniin verdigi imkanlarin, duvarlar ve kubbede acilan pencere bosluklarinin
oOl¢iilerinin ve sayilariin arttirtlmasi yoniinde kullanilmistir. Sehzade Camii'nde, mesela
kubbe ve yarim kubbe iizerindeki pencere dizileri arasindaki dolu kisimlar pencere
acikliklarinin iki misline yaklasirken, Siileymaniye orta kubbesindeki dizide doluluklar
bosluklara yaklasik olarak esit, yarim kubbelerde pencere agikliklar1 dolu kisimlara
hakimdir. Sehzade ve Siilleymaniye camilerinde pencereler tek tek kendilerini
gosterirlerken, Selimiye'de tiim pencereler sanki tek bir 151k kaynagi gibi ayni Olciide
151k tesiri yaratmaktadirlar. Mimari gelismeyle birlikte aydinlatmadaki gelismeyi de
ayni sirayla bu lic camide gormekteyiz. Sehzade Camii'ndeki ¢ig 151k, Siileymaniye'de
biraz daha fazla yumusayarak, Selimiye'de olgunluk seviyesine ulasmistir (Bolak, 1967,
Kuban, 1988).

Goodvin  (1996), Selimiye Camii'nin aydinlatilmast konusundan soyle
bahsetmektedir: "Selimiye'de merkezilestirme sekiz kat pencere ve orta alanin agilmasi
sebebiyle yeni bir giicliigli getirmistir. Bununla beraber Sinan, 15181 tipki Bernini'nin bir

basyapit1 gibi kullanmay1 basarmistir. Bunu yaparken orta alandaki golgelenmelerden
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kurtulup 1s181in uygun bir siddette gelmesi igin genis parlak 1s1kli pencereleri daha
giivenli olan yere, kubbeye yakin yerlere yerlestirmistir. Yandan gelen 15181, sadece
kanatlar boyunca degil, ayn1 zamanda mihrap duvarinin dis tarafinda bulunan kemerler

araciligi ile de kontrol altina almistir" (Goodvin, 1996).

Beden duvarlarindaki iist siralarla oOrtiideki pencerelerde, alg1 sebekelerle
tutturulmus degisik kompozisyonlarda renkli camlar (vitray) yerlestirilmistir. Sinan
donemi yapilar1 parlak mercan kirmizisi ¢inilerle siislenmistir. Oldukga az nispette yer
verilen bu renkli siis unsurlar1 Sinan camilerinde 15181 kontrol altina almak ve de hos bir

etki yaratmak i¢in kullanilmislardir (Ulugam, 1999).

Osmanli cami mimarisinde inga giicliniin gelisimi ile birlikte merkezilesme ve
piramidal yiikselise ulasildi. Bununla birlikte olaganiistii aydinlik bir i¢ mekana kavusan
Osmanli camileri, i¢ mekan siislemeleriyle de sadelige ve olgunluga ulasmistir. Bu
onemli 6zelligin ziddina olarak, tipki Osmanli cami mimarisinin ilk devir camilerindeki
asir1 siisleme anlayisina benzer olarak (Bursa Yesil Camii'nde oldugu gibi), klasik
dénemin sonunda insa edilmis olan ve miikemmel insa giiciiniin gostergesi olarak ortaya
¢ikan Sultan Ahmet Camii'nde, yine bu asir1 siisleme anlayisin1 gormekteyiz. Elbette bu

tarz slisleme, sade i¢ mekanli camilere nazaran farkl: bir 151k tesiri meydana getirecekti.
Zeynep Nayir da bu camiden soyle bahsetmektedir:

"Sultan Ahmet Camii'nde aydinlatma diizeninin mekan etkisine biiylik Olciide
katkis1 olmaktadir; alt yapidaki ii¢ katl pencere diizeni, 6rtli tamburlarindaki sik aralikli
pencerelerle desteklenerek, mekana olduk¢a homojen dagilan bir aydinlatma
saglanmistir. Mekan siirlarini tanimlayan duvar ve ortii birimlerinin, doluluk-bosluk
oranlari, bu Ogelerdeki siislemenin ayrintilariyla kavranabilmesi icin yeterli 15181n
saglanmas1 amacina yonelik olabilir. Ancak, renkli cam ve sedef pencerelerin yerini
alan basit camlarin 151k gecirgenliklerinin fazlalig1 dolayisiyla igeri dolan kuvvetli direkt

151k; mekani ilk tasarimda olmayan olumsuz bir parlakliga biiriimektedir.

Mekan sinirlarinda, kemerler, kiiresel bingiler ve kubbelerle alt yapiy1 olusturan
payandalar ve duvarlar, yiizeylerin maddesel kimligini degistiren bezemelere yer
verilmesi, yalin geometrik mekan etkisini ¢ok degistirmektedir. Alt yapi sinirlarina

kadar ytikselen ¢ini kaplama, 151k yansitan yiizeyler olarak algilanmakta, mavi, yesil ve
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beyaz birlesimi renk diizenleriyle oldukca serin bir etki yaratmaktadirlar..." (Nayir,
1975). Ayrica bugiin déneminin alg1 pencereleri kalmadigindan, 1s18in cana yakin

durumunu kaybettiginden de s6z edilmektedir (Dogru, 1987).

Bol penceresiyle oldukg¢a aydinlik olan Sultan Ahmet Camii'ne karsin, Sinan'in
eseri Siilleymaniye'de nispeten az olan pencereler aym1 derecede aydinlatma gorevini
yerine getirmektedirler (Basar, 1977). Bu giin her seviyeden insanlarin Sinan'in eserleri
karsisinda durdugu zaman giizel tanimimni kullanmadan edememesi, onun sanatgiligini
gostermektedir. Konu iizerinde uzman olan ya da olmayan herkesin ayni kelimede
birlesmesi pek az kimseye nasip olmustur. Aydinlatma konusunda da sanat¢1 kisiligini

en list noktaya kadar gelistiren ve zirveye ulastiran Sinan'dir.

SONUC

Tiirk Plastik Sanatlar1 Egitimi agisindan da biiyiik 6nemi bulunan aydinlatmanin
(1stk — golge) ve ayrica plastik unsurlarla birlesmesinin mimari temelde tesirlerinin
Osmanli Déneminde nasil ele alindigin1 ve ¢6zlim arayiglarini ve bu seriivenin nasil
sonlandigini inceleyen “Osmanli Cami Mimarisi’nde Aydinlatma Diizenleri Agisindan
Gelisim (XIV. — XVII yiizy1l” bashigiyla yapilan bu ¢alisma ile 1339 - 1663 tarihleri
arasinda insa edilmis olan yapilarin 1siklandirma diizeni ele alinmistir. Incelemeler
sonucunda aydmlatma diizenlerinde; plan, hacim, malzeme, pencere say1 ve
oranlarindan etkin olarak faydalanildig: ortaya ¢ikmustir. Oyle ki; bu siire icerisinde
uygulanilan aydinlatma sistemlerinde 6nemli gelismeler olmustur.

[k yap1 orneklerinin birgogunun kubbesinde pek az pencere bulunurken, ¢ogu
dikdortgen cergeveli ve biiyiik boyutlu olarak beden duvarlarina agilmis durumdadir.
Cami hacimleri biiyiidiik¢e yiikseklik de artmakta, ana kubbeye yan kubbeler ya da
kubbecikler eklenmektedir. Duvar kalinliklar1 da ilk camilerde 2-3 metre arasinda
degisirken, Ozellikle sonraki biiylik o6lgekli yapilarda bir metreye kadar diigmiistiir
Edirne Selimiye Camii 1575m?lik hacmine ragmen, 0.90 m gibi bir duvar kalinligina

sahiptir. Tarihi seyir igerisinde beden duvarlarinda asagidan yukariya dogru sayilari
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azalan ve ebatlar1 kiigiilen pencereler, tersine bir gelisme ile {ist 6rtliye dogru ebatlari

artmakta ve kubbe eteginde toplanan bir 151k demetine doniismektedir.

Ayni iklim ozelliklerinin yasandig1 yerlerde bulunan ve biiytikliik olarak yakin
Olciiler gosteren yapilarin pencere sayilarinda gozle goriiniir farkliliklarin olmasi, iklim
sartlarinin agilan pencere sayisinda bir etkisinin olmadigi kanisin1 uyandirmaktadir.
Ornegin, Edirne'deki Beylerbeyi Camii, yaklastk 88 m?lik hacmiyle yirmi adet
pencereye sahip iken, Ug Serefeli Cami, 1455 m? olan i¢c mekaniyla, kirk adet pencereye
sahiptir. Bir baska drnekte, Istanbul'daki Atik Ali Pasa Camii'nde 424 m? olan hacmi,
kirk alt1 pencereden 151k alirken; ayni sehrin Uskiidar semtinde yakin hacmiyle (456 m?)
Mihrimah Camii, yiiz yirmi pencereden 151k almaktadir. Ik defa Bursa Orhan Camii'nde
karsilastigimiz biiyiik altlik pencerelerin, bundan sonraki bilyiikk ya da kiigiik dlgekli
biitiin camilerde kullamldigimi soyleyebiliriz. Oyle ki, bu pencereler bu giin olmasa

birgok cami karanliga biiriinecektir.

Aydinlatma diizenleri agisindan ele alinan eserlerin tamamina yakininda vitrayl
pencerelere rastlanilmaktadir. Baslangigta bir siis unsuru gibi goriinen bu pencereler
ozellikle klasik donemle beraber, i¢ mekana yansiyan 15181 kontrol altina almakta
kullanilmistir. Mimar Sinan bu pencereleri 15181 kontrol etme amacindan daha ¢ok,

mihrap duvarint vurgulamak maksadiyla kullanmistir.

Onceleri yalniz inga ihtiyaglarim karsilamak i¢in kullanilan yapi malzemeleri,
klasik donemle birlikte mekanin ferah ve aydinlik goriinmesine katki saglayan
unsurlardan biri olmustur. Acik renk tonlariyla mermerlerin, harimde yer alan bir¢cok
bolgede kaplama seklinde, ya da dekoratif maksatlarla kullanildigi goriilmektedir.
Kalem isi bezemeler, ilk zamanlardan Edirne'deki Eski ve Ug Serefeli camiler gibi

biiyiik 6l¢ekli yapilara dek siisleme sevgisinden dogan bir anlayisla ele alinmustir.

Mimar Sinan'in eserlerinde tam yerini bulan bezemeler, belli bir oran dahilinde
uygulanmistir. Ne bir estetik rahatsizlik verirler, ne de aydinlatmaya kotii bir tesir
yaparlar. Koyu tonlu yiizeyler, i¢ mekana alinan 15181n bir kismin1 yutarak azaltmaktadir.
Sinan'n bu 6zelligi iyi bildigi, yapmis oldugu uygulamalarla ortaya ¢ikmaktadir. Ilk
devir eserlerinde dikkat ¢eken bir 6zellik, bu yapilarin i¢ mekéan yiizeylerinin biiyiik

boliimiiniin beyaz badana ile boyanmis olmasidir. insa kabiliyetinin zayi1flig1 nedeni ile
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1s1klilik arayisinin mimarlar1 boyle bir ¢oziim yoluna yonelttigi diisiintilebilir. Harim
yiizeyleri sonradan yogun bezemelerle doldurulan Istanbul Besiktas semtindeki Sinan
Pasa Camii ile Istanbul Cemberlitas'taki Atik Ali Pasa Camii Karsilastirilirsa; hacim ve
pencere sayilar1 bakimindan yakin dlgiiler gostermelerine ragmen Atik Ali Pagsa Camii,

Sinan Pasa Camii'ne gore daha fazla aydinlik bir i¢ mekéna sahiptir.

Klasik donemle birlikte camiler, insa giiciiniin gelismesiyle daha biitiinciil hale
biirlinmiis, Mimar Sinan'la mekan hapsedilerek en uygun seklini bulmustur. Yapilarda
kullanilan hemen her unsur, en kii¢iik ayrintisina varincaya kadar bir 6l¢ii icerisinde
yerine oturmustur. Malzeme, yerlesim ve g¢evre kosullar1 agisindan, bilingli tercihler
ortaya konulmustur. Basta hacim biiyiikliigline oranla az sayida pencereye sahip olan
yapt duvari, iist Ortiinilin tasinmasinda yeni ¢oziimlere ulasilmasiyla pencereli bir perde
goriiniimiine doniismistiir. Isik, vitrayli pencere ve yapr elemanlarmin cesitli
varyasyonlariyla kontrol altina almmistir. I¢ mekan elemanlarinda renk tonlari

bakimindan daha 1sikli malzemeler tercih edilmistir.

Artik yapilar, insan1 rahatsiz etmeyen, ona bir¢ok yonden huzur veren mekanlara

doniigsmiistiir.

MAKALENIN BIiLIMDEKiIi KONUMU

Bu makalenin konusu ve igerigi yazarin Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Sanat Tarihi ABD’ da, kabul edilen Osmanli Cami Mimarisinde
Aydinlatma Diizen Gelisimi (XIV. — XVIL. Yiizyil) adli Yiiksek Lisans Tezinden

alimmistir. Sozii edilen Tezin kabul y1l1 ve yeri 2001 Van’dur.

MAKALENIN BIiLIMDEKI OZGUNLUGU

Bu makalede; Tiirk Sanati1 Tarihinde gelisim siireci igerisinde sanatsal ¢abalarin
islevsel cabalarla birlikte nasil yiirtitiildiigiine dair bir kesit sunulmustur. Ayrica plastik
sanatlardaki; 6zellikle resim ve heykel sanatindaki 6nemli bir yere sahip olan Isik-Golge
ve Plastik unsurlarin mimari sanati bazinda ele alinsa da Tiirk plastik sanatlarinin
gelisiminin anlasilmasina daha fazla katki saglayacagi anlasilmistir. Calisma sonucunda

Is1k-Golge Plastik unsurlarin birlesiminin mimarlari ne kadar zorladig1 goriilmistiir. Bu
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konuda daha fazla yaym yapilarak plastik sanatlarina, hatta plastik sanatlar egitimine

tarihi bag ve gelenekleri gormek agisindan katki saglanilacag fikri ortaya ¢ikmuistir.

KAYNAKCA

Anonim. (1997). Roma Sanatini Taniyalim (Cev.: Solmaz Turung), Istanbul: Inkilap
Kitabevi

Anonim. (1965) .Van, Ankara.

Aksoy, O. (1977). Bicimlendirme, Trabzon: Karadeniz Gazetecilik ve Matbaacilik
Aksin, 1. (1981). Hititler, basildig1 yer yok: Tekin Ofset

Akurgal, E. (1995). Anadolu Uygarhiklar:, Istanbul: Net turistik yayinlari
Akyiirek, E. (1977). Sanatin Ortagagt, Istanbul.

Altun, A. (1978). Anadolu'da Artuklu Devri Tiirk Mimarisi'nin Gelismesi, Istanbul:
Kiiltiir Bakanlig1

Arik, O. (1999). "Osmanli Mimarisinin Gelisimine Genel Bakis", Osmanl Kiilliyati, C.
X, Ankara, 102-104.

Arseven, C. E.; (tarihsiz). Tiirk Sanati Tarihi, Istanbul.
Aslanapa, O. (1984). Tiirk Sanati, istanbul: Remzi Kitabevi
; (1986). Osmanli Devri Mimarisi, istanbul: Inkilap Kitabevi

Aslanoglu, A. (1987). "Islam Anadolu Hayatinda Mekan", flim ve Sanat, Sy. 11, Istanbul,
25-30.


http://efdergi.yyu.edu.tr/

- |"
YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU Journal Of Education Faculty),2013,Cilt-X, Sayi:1,295-320 http://efdergi.yyu.edu.tr \: '

318
Aydinlatma. (1961). Hayat Ansiklopedisi, istanbul: Tifdruk Matbaacilik Sanayii, C. I,
404.
Aydinlik Feneri. (1987). Ana Britannica, istanbul: Ana Yaymecilik, C. 111, 90.

Ayverdi, E.H. (1966). Osmanli Mimarisinin Ilk Devri, 630-805 (1230-1402), Istanbul:
Istanbul Enstitiisii

Ayverdi, E. H. - Yiiksel, 1. Aydin; (1983). Osmanli Mimarisinde II. Bayezid Yavuz
Selim Devri (886-926/1481-1520), C. 111, Istanbul.

Aytekin, O. (May1s 2000). "Osmanli Sanat1 Uzerine", Seyir, Sy. 11-12, 21-27.
Basar, Z. (1977). Camilerimiz, Ankara.
Battal Gazi Belediyesi. (1997). Tanitim Kitabt ve Calisma Raporu, Malatya.

Batur, S. (1968). "Osmanli Camileri'nde Sekizgen Ayak Sisteminin Gelismesi Uzerine",
Anadolu Sanati Arastirmalar, C. 1, Istanbul: Giin, 139-164.

Bayrak, M. O. (1979). Tiirkiye Tarihi Yerler Kilavuzu, Istanbul: Remzi Kitabevi

Bestas, S. ve Denizli, H. (1983). Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, C. lll,
Ankara: Vakiflar Gen. Md.

Bolak, O. (1967).Camilerin Aydinlatilmasi Uzerine Bir Arastirma, Istanbul: ITU
Cantay, T. (1989). Siileymaniye Camii, Istanbul: Eren

Caglarca, S. (1991). Perspektif Resim ve Golge Cizimi, Istanbul: Inkilap Kitabevi
Cam, N. (1997). Islam 'da Sanat Sanatta Islam, Ankara: Ak¢ag

Conti, F. (1985). Roman Sanatimi Taniyalim (Cev.: Eren SOLEY), Istanbul: Inkilap
Kitabevi

Darga, A. M. (1985). Hitit Mimarlig: Yap: Sanat: I, istanbul: IU Edebiyat Fakiiltesi

Demir, A. (1986). Giines Isigindan Korunmak ve Yararlanmak Amaciyla Mimaride A.
T.U.B.A, Istanbul: M.S.U.

Dogan, T. (2001). Osmanli Cami Mimarisinde Aydinlatma Diizen Gelisimi (XIV. — XVII.
Yiizyil), YYU. Sosyal Bil. Enst. Basilmamus yiiksek lisans tezi, Van.

Dogru, M. (1987). Eminénii Camileri, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Eminonii Subesi
Edman, I. (1966). Sanat ve Insan (Cev.: Turhan OGUZKAN), Istanbul.

Erler, S. (1966). Bursa 'da Eski Eserler, Eski Sohretler, Bursa: Turizm Tanitma Biirosu
Eyice, S. (1992). Istanbul Yazilar, Istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu
Geng, A. ve Sipahioglu, A. (1990). Gorsel Algilama, izmir: Sergi

Gombrich, E. H.; (1986). Sanatin Oykiisii (Cev.: B. Cémert), Istanbul.

Goodvin, G. (1996). "Sinan, Light and Form", Uluslararast Mimar Sinan Sempozyumu
Bildirileri, Ankara, 24-27 Ekim 1988, Ankara, 217-221.

Gozzoli, M. C. (1982). Gotik Sanatini Taniyalim (Cev.: Solmaz TURUNC), Istanbul:
Inkilap ve Aka


http://efdergi.yyu.edu.tr/

319

Giirer, L. (1996). Perspektif ve Gélge, Istanbul: Birsen

Giivemli, Z. (1968). Sanat Tarihi, istanbul.

Kandil. (1993). Rehber Ansiklopedisi, C. XL, istanbul, 99.

Kandil. (1974). Tiirk Ansiklopedisi, C. XXI, Ankara: Milli Egitim, 198.

Kilig, H. (1985). Cagdas Aydinlatma Teknigi ve Giuiniimiiz Miizeciligi Verilerine Gore
Miize Yapilar I¢in Yeni Bir Mimari Yaklagim, Istanbul: Yildiz Univ.

Konyali, I. H. (1948). Mimar Koca Sinan, Istanbul.
Koknel, O. (1998). Zorlanan Insan, istanbul: Altin Kitaplar
Kuban, D. (1988). 100 Soruda Tiirkiye Sanat Tarihi, istanbul: Gercek

Kuban, D. (1995). Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, Istanbul: Arkeoloji ve
Sanat

Kuban, D. (1988). "Isik ve Pencere", Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri,
C. L, Istanbul: Tiirkiye Vakiflar Bankas1 Genel Miudiirligii, 599.

Kuban, D. (1998). Sinan in Sanat: ve Selimiye, Istanbul, Ekim: Tarih Vakfi

Kuran, A. (1964). Ilk Devir Osmanli Mimarisinde Cami, Ankara: Ortadogu Teknik
Universitesi

Kuran, A. (1984). "Tiirk Mimarisinde Cesitli Usluplar Uzerine Goriisler", Mimaride
Tiirk Milli Uslubu Semineri, 11-12 Haziran 1984, Istanbul: b. y. y., 62.

Mimarlik-Dekorasyon; (1999). Sy.: 77, Istanbul, 77-79.

Mahe, J. P. (2000). "Ani ve Dogu Anadolu'daki Yaghaneler (XI. Yiizyil)", IV. Ortacag
ve Tiirk Donemi Kazilari ve Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri, Van: Y. Y.
U., 150-152.

Morg¢dl, Y. (1971). Golge, Istanbul.

Moscati, S. (1985). Mezopotamya Sanatini Taniyalim (Cev.: Ceyhun Caliklar), Istanbul:
Inkilap Kitabevi, 10.

Nasr, S. H. (1992). Islam Sanati ve Maneviyati (Cev.: Ahmet Demirhan), istanbul:
Insan

Nayir, Z., & Istanbul Teknik Universitesi. (1975). Osmanli mimarliginda Sultan Ahmet
Kiilliyesi ve Sonrasi (1609-1690). Istanbul: ITU Mimarlik Fakiiltesi Baski
Atolyesi.

Onder, M. (1996). Saheserler Konustukca, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi, Kiiltiir Yaymlari

Onge, Y. (1978). "Eski Tiirk Hamamlari'nda Aydinlatma", Vakiflar Dergisi, Sy. XII,
Ankara.

Oz, T. (1987). Istanbul Camileri, C. 1, Ankara: T.T.K.
Ozel, M. (1996). Tiirkiye'nin Saheserleri, Ankara.
Ramazanoglu, G. (1995). .Mimar Sinan 'da Tezyinat Anlayisi, Ankara: Kiiltiir Bakanligi

- |"
YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU Journal Of Education Faculty),2013,Cilt-X, Sayi:1,295-320 http://efdergi.yyu.edu.tr \: '


http://efdergi.yyu.edu.tr/

320

Rasmussen, S. E. (1994). Yasanan Mimari (Cev.: Omer Erduran), Istanbul: Remzi
Kitabevi

Richter, G. (1984). Yunan Sanat: (Cev.: Beral Madra), Istanbul: Cem

Sénmez, Z. (1988). Mimar Sinan Donemi Tiirk Mimarligi ve Sanati, Istanbul: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir

Samdan. (1973). Meydan Larousse, Istanbul: Meydan, C.XI, 714.

Unver, R. (Haziran 2000). "Aydinlatma ve Dini Yapilar", Tasarim Dergisi, Sy.: 102.,
138-145.

Toprak, B. (1963). Sanat Tarihi, C. 111, istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi
Turani, A. (1979). Diinya Sanat Tarihi, Ankara: Is Bankas1 Kiiltiir

Turani, A. (1963). Tiirk San 'ati Tarihi, C. X, Istanbul.

Turani, A. (1993). Sanat Terimleri Sézliigii, Istanbul.

Ulugam, A. (1999). "Klasik Dénem Osmanli Mimarisi", Osmanli Ansiklopedisi, C. X,
Ankara, 163-184.

Ulugam, A. (2000). Ortagag ve Sonrasinda Van Gélii Cevresi Mimarhigi I VAN, Ankara:

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Ulgen, A. (1996). "Cam", Osmanli Ansiklopedisi, Istanbul: iz, C.1I1, 145.

Ulgen, A. S. (1962). "XVI. Yiizyilda Tiirk Mimarisinin I¢ Dekoru Nasil Viicut Buldu",
Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanati Kongresi, Ankara, 19-24 Ekim 1959, Ankara:
T.T.K., 389-400.

Wolfflin, H. (1990). Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: (Cev.: Hayrullah Ors), Istanbul:
Remzi Kitabevi

Yetkin, S. K. (1954). Islam Sanati Tarihi, Ankara: Ankara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi

Yetkin, S. K. (1959). Islam Mimarisi, Ankara: Dogus Ltd. Sirketi

- |"
YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU Journal Of Education Faculty),2013,Cilt-X, Sayi:1,295-320 http://efdergi.yyu.edu.tr \: '


http://efdergi.yyu.edu.tr/

