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AHMET HAMDIi TANPINAR VE GUNDELIK YASAMIN ESTETIiGi"
Erdal CENGIZ"™

Bu metin, estetik olani bir yagam &rnegi olarak sunmaya ¢aligan Tanpmar’m
yapitlar i¢inde sanat, yagam ve zaman kavramlarmin birlegtirilmesinin; bu kavramlarn
giindelik yasamin estetigini, bir anlamiyla da zamanin estetigini nasil kurdugu iizerine
bir metin okumasi yapmay1 denemektedir. Tanpmar'in yapitlari, yagamun estetik
kilnmasimn yollarnin agimlandii ya da estetize edilmis yasanti meklerinin metinleri
olarak okunabilir. Belki, biitin metinlerinde izi siiriillebilecek yasam ile estetik
arasindaki bag, Huzur romaninda “bir insamn hayati bir sanat eseri kadar giizel
olabiliyor” titmcesinde verilmektedir. Bu tiimce gergevesinde bir yasam estetifinin
anlarm tizerine olan cahsma, Tanpmar'in siklikla s6ziinii eftifi yagama drnegini, kimi
termnel kavramlar cergevesinde, dzellikle de ‘vaganan zamar’ ve bu ‘zamanin estetigi’
iginde belirlemeye galigacaktr,

1

Tanpmar’'in yagamn estetigine iligkin diigtinceleri tarih, zaman, giindelik
vagam, kiiltirel ruh, musiki, mimari, [stanbul, Tiirk Istanbul' gibi stzciiklere
odaklanmaktadir. Romanlanndaki kahramanlar bu sozciikler aracilifayla bir takim
kaygili varoluslar olarak sergilenmekte; Tanpmar’in kendisi de estetik iizerine yazi ve
elestirilerinde aym sozciiklerin gevresinde dolagmaktadir. Bu sézciiklerin, metinlerde
yogun bir tarzda kullaniimasi, estetik yagamin yalnizea kisi yagamida degil, toplumsal
yasamdaki biitlin bireylerin varoluslannda, boylece biitlin bir ulus yasaminda
gerceklesmesi dileginden kaynaklanmaktadir. Bireysel olandan &te toplumsal olana
verdigi Snem, Tanpinar’in yagamu estetik kilma tasariminda, gegmige iligkin bir yagam
anlayisina olan baghlik da kendini gostermektedir. Clinkii, estetik olanda her zaman
ulusal tarih ile iligkili bir yan olmalidir; yagamun tarihinin olmamasi, estetik olandan da

* Bu metin, Ankara’da Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nde diizenlenen 1. Uluslararas: Estetik ve
Sanat Felsefesi Kongresi’nde, Engin Delice ile birlikie sunulan “Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Zamanin Estetigi” baghkli bildiri metninin kismen degistirilmis bigimidir,

** Dog. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Ogretim iiyesi.

! Tanpinar, “Tiirk Istanbul” deyimini Yahya Kemal’den alarak kullamr. Yahya Kemal, Tanpinar
igin, Tiirk insaninin Avrupali olmasidir; o Dogu ve Bat ikiligini sona erdirendir. (Aktaran, Turan
Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpinar: Bir Kiiltiir, Bir Insan. lletisim Yaynlari, 2001, 81.) Tanptnar’a
gore “Istanbul bize ait her seyi iginde toplar™; Istanbul bizim kimlifimizi almstir. Baudelaire
“Paris degigiyor” derken, o “asalet zevki, tarih, siir, bin tirlii geyi birden sokan ve zaman zaman
onu bir icki gibi sarhos eden Paris’i kendine benzeyen biitiin bir sanatkar ve amatdr kafilesi
namina miidafaa ediyordn.” Halbuki Paris dogru degisiyordu. Oysa Istanbul degismedi; “o oldugu
yerde ¢oziildil”; zevkle gerekiilikleri bir arada yiiriitmedi. “Tanzimat Istanbul’a devlet eliyle bu

kangik anlayisi getirdi” (Tirk Istanbul, 1964; Yagadigaim Gibi iginde, 164-168).
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yoksun olmasina yol agmaktadir; yasanilan zamandaki bu yoksunluk, yagamin
biitiintiniin  bir bozulmusluga bir diizensizlige doniismesine neden olmaktadur.?
Geleneksel olan ile yeni olan arasindaki kopuklugun agilmasmmn gereklilii ve yollan,
Tanpinar’in metinlerinde toplumsal bir sorun olarak ele aliur ve g¢dziimlenir. Bu
kopuklugun diigiinsel temelinde Bati’min kavramlarim géren Tanpinar, sorunu, bu
kavramlann  igsellestiriimeden,  Oziimsenmeden, vyasamun ig¢inde dogrudan
anlamlandinlmadan gelenegin igine yerlegtirilmesine dayandumaktadir. Ancak, Bati’nin
zaman kavrami, hem icinde yasanilan anin hem de kendi ge¢misi ile kopuk olan ulusun
agmazlanmn anlagilmasim saglayacak bir kavramdir. Gegmisi kendi zamansallifmm bir
deneyimi olarak simdiye ve gelecefe tasiyan bir biling, zaman iginde kendiligini
yitirmemis bir biling olacaktir. Belki de hemen yapilmasi gereken tek sey, bu zamanm
icinde kaybolmadan onu yasamaktir.’ Kendilik bilinci, kurgulanan yagamin kendi
yagamin olmast ile, bir tarihi olmas: ile olanaklidir; tarih ya da ge¢mis, varolma bilincin
koguludur. Ancak, ger¢eklegmesi beklenen gecmigin tekrarinm yaganmasi degil, onunla
kurulacak dogru bagdir. Bu nedenle, gegmisin Batili bir bi¢imde anlagilmasinin yolu
onun zaman anlayigimin kavramlmasmda yatmaktadir. Ciinkii bu tarih ve zaman
anlayiginda gecmige elestini ve darginlik bulunmamaktadir.* Zaman, bireyin kendine ve
kendine ait olanlara yabancilagmasinin kaynafy degil, yasamlan amn dogru
kavranilmasinin nedeni olmalidir. Gegmise doniik bir bakigla kavramsallagtirilacak
zamamn ¢izgisellipi, bireyin ve ulusun bilincinin ger¢eklesme kosulu olacaktir,
Gegmigin ya da kiiltiiriin bireye kattif1 bir biling yoksa onun taribteki varolugn bir
goriintilyli agmayacaktir. Tarihe ve kiiltiire iliskin defferlerin tagimmasi, bu degerlerin

2 Yapilmas: gereken o tarihle iligkinin kopartiimamast ya da yeniden kurulmasidir, Ulusal
yagamin tinini inga etmenin tek olanagi, Tanpmar’a gore, gegmisle olan bafin yakalanmasidir.
“Nigin gegmis zaman bizi kuyu gibi ¢ekiyor? Iyi biliyorum ki aradigim ey bu insaniari kendileri
degildir; ne de yasadiklar devre hasret ¢cekiyorum. Hayir, muhakkak ki bu eski seyleri kendileri
i¢in sevmiyoruz. Bizi onlara dogru ¢eken biraktiklan boglugun kendisidir. Ortada izi bulunsun
veya bulunmasin, i¢imizdeki didigmede kayip oldugunu sandifimuz bir tarafimuzi onlarda
artyoruz. Clinkid bu daitssila’mn kendisi baghbagina bir dlemdir. Onunla gegmis hayatin en iyi
izahim yapabiliriz” (Bes $Sehir, 102). Yasamin estetifi de ancak kendi tarihi ile iligkisinin
kurulmasi ile olanakli olacaktir, “Surast var ki, fislup daima kiltire ve medeniyete aittir”
(Istanbul’un Mevsimleri ve Sanatlarimiz, 1953; Yagaditim Gibi icinde, 115). Bu durumda kendi
tarihi lizerine oturan bir eylem gergek ve bu yolla da deneyimlenebilir olacaktir.
? “Gyle samyorum ki, ne maziyi sevmek, ne de Garbr’1 tammak ve ona hayran olmak bizim i¢in
kafi degildir. Mazi, nihayet gecmis bir zamandir; Biz ise ‘Bugiin bile’ degiliz; yarimz. Her neslin
asil vazifesi kendi otesinde gelecek igin olani hazirlarken baglar. Bizim igin asil yapilmas: lazim
gelen, memlekette yeni hayat sekilleri yaratmaktir. Biz Sark’a veya Garb'a ancak bir birbirinden
ayn iki kaynagumz gibi bakabiliriz. Her ikisi bizde ve genis bir gekilde vardir; yani realitemizin
icindedirler.” igimizdeki kaynasmanm verimli olmas1 igin tigiincii bir yere, “memleket realitesi"ne
bakmak gerekmektedir (As: Kaynak, 1943, Yagsadifim Gibi icinde, 34).
3 4 “Yahya Kemal’mn mazi anlayis1 bile bir nevi avrupali anlayistir. Bu yiizden onda tenkid ve
| darginlik yoktur. ...Yahya Kemal'de, eskinin inkin degil, eskinin genis olarak alimg vardir. O,
tarthimizde insami karakterize eden gizgileri gayet iyi bulur. Bu, insamin biitiin olmasidic,”
(Aktaran, Alptekin, 81).
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bugiin i¢inde yeniden kurulmasi igin gelenege iligkin bilginin bireyin bilincine
aktanimas: gereknuaktedir.5 Bu da yekpare zaman icerisinde yaganan amn
duyumsanmasi; ¢izgisel zamanin akist igerisinde bilincin yakalanmasidir.

11

Tanpwar’da estetik bir yagamun olanagmn neler oldufu konusunda Gne
cikartilabilecek temel kavramlar, giindelik yasamin dmgml:gt ve dermhgzdu Ornegin,
aksam giinesine batmig bogazmn kiyisinda izlenen bir {stanbul’un rengi® bu estetik olan
duyumsatir.” Istanbul’un renginin duyumsandifi bu estetik amin iki bilegeni
bulunmaktadir: Tarih ve miizik. Estetik olanmn yiiceliginde bu iki olug gizlidir. Tarih
estetik yagammn olanaghdir; ¢linkii ancak kendi tarihinden beslenen bir eylemin tini
olabilir. Insan eylemleri, tarihselligi oldufu siirece estetik bir deger tagir. Tarih dis1
eylem ve diisiinceler, beden ile uyumsuz olacagi igin, yasamn tini olanakh
olmayacaktir. Bu aym, miizikteki zaman uyumsuzluklar gibidir. Eger, miizik estetik
olann dlgiiti olarak almirsa, Tanpmar icin, kendinde bir derinlik olan Klasik Tiick
miiziginin tasidif zamansal uyum ve ezgisel ritim, yagamin ahengi igin ideal Slguttiir.
“Tarih’ ve ‘miizik’ terimleri bir {ist kavramda, zaman kavraminda senteze ulagir. Mizik
ve tarih terimlerinin her ikisi de zaman demektir. Ciinkii, miizik, zamamn diizenlenmesi
olarak ‘haller’i asmaktadir.® Ardigik anlanmin kopugsuzlugu ile agifa ¢ikan zamansal
biitiinii insani varolugtan kopartmak olanakh degildir. Yasanan amn anlarm, anlann
biitiinliigii igerisinde ortaya c¢ikmaktadir; am duyumsamak estetik bir yasam

% Bu nedenle Tanpinar Andre Gidé ve Paul Valéry’yi Avrupa’nin kendisi olarak goriir. Ona gore
bu iki arkadag Avrupa’'yr biitiin safliy ile siirdiiriiyorlardi. Masallari yeniliyorlar, degerleri
yeniden kuruyorlar, insanlifm 6zii olan kiiltiirii, giindelik olanin elinden kurtaniyorlar. Uygarlik
birkag diisiince gelenegii ve bunlari siirdiiren birkag adamin aracilip1 ile yagamim siirdiiriir. Andre
Gidé ve Valéry, Sokrates’ten beri baglayan insanlik mirasim kendilerinde tagiyan son insanlard:
{Edebiyat Uzerine Makaleler, 1969: 507-8).

% Ama bu rengin bozulan tadina kargi da bir hiiziin kendisini siirekli hissettirir. Bugiin hayatimizda
her sey iginden ¢ikiimaz bir hal almugtir. “Bugiiniin gegis devrinde her sey bize biraz daha
tehditkar bir muamma gehresiyle bir muamma gehresiyle geliyor. Tarfhimizin acayip bir
devrindeyiz. Bir buguk asudir siiren bir medeniyet defiigtirmenin neticesi olarak hayatimzda
hakim olan ikililik, her seyi giiclestirdi.” “Biz gehir mefhumunu kaybettik. Igimizde fukarah@im
nizam: kuruldu” “Biz goktan beri sehir fikrini kaybettik.” Istanbul'un bozulan kent yagamu,
saticilar, toplu tagima, bakimsizlik... “$ehir, bir terbiyenin ve zevkin etrafinda tegekkiil eden
miigterek bir hayattir.” (Yasadigim Gibi i¢inde, 188-191).

7 “Yakinda ay 1sigimm ehrin manzarasina, tek bagina rakipsiz hakim oldugunu gbrecediz. O
zaman sofuk ve hiilyali mehtabin altinda, semt semt, abide abide, koy koy bu peyzajin, imkanstz
bir Wagner operasiun hareket ve musikisini bekleyen bog bir dekor gibi agildifim ve bizzat bu
hareket ve musikinin yoklugu sayesinde tesirlerini bir sonsuzluga dogru genislettigini gorecegiz”
(Karanlhiklarm Tadi, 1941; Yasadifam Gibi icinde, 137).

8 «  Musiki zamamn fizerinde c¢ahgiyordu, Musiki zamanin nizamm idi; hali yok ediyordu”
(Huzur, 267).
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deneyimlemektir, (Hruzur: 230). Estetize edilmis yagam, bir sanat yapit1 gibidir; zamam
duyumsama, onun i¢inde olma, onunla varolabilme durumudur, '

O halde, sanatin amaci da giindelik yaganun izini siirerek, “yekpare zaman”la
“deneyimlenmis zaman” arasindaki baglantryr kurmaktir. Kozmik ya da yekpare olan,
bilincin ve varclusun olmadig, sonsuz, agkinsal bir zamam belirtir. Bolimlenmis ve
deneyimlenmis zaman, askin olamin, yekpare zamamn bicimlenmesini géstermektedir.
Her varclus, deneyimleyen ya da deneyimlenen bir sey olarak sonsuz zamanin
sonlulagsmasindan, bigimlenmesinden bagka bir sey degildir. Dile gelmeyen varolug
aracilipiyla dile getirilir. * ... Bsyay: birakmali giizelliinin saltanatim i¢imizde kursun™
(Bursa’dae Zaman, 137). Zamann anlami, deneyimlemede agiga ¢ikar. Her deneyim,
sonsuz, yekpare zamanin bir parcasidir ya da zamamin parcasimn bir goriiniimiidiir.
Sonsuz zaman, kendi gergeklifini, onu deneyimleyen insan varolugu ile kurmaktadir.

Tanpnar, Ne Igindeyim Zamanm siirinde, sonsuz olan ile deneyimlenen zaman
iligkisini goyle kurmaktadir:

Ne icindeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpdre, genig bir dnin
Parcalammy akiginda.

Insan varolusu, béliimlenmis zamamn tutsagidir; ondan kurtulmak, onun digina
¢ikmak ister. Tanpmar igin ¢ikig yolu sanattir, musikidir, edebiyattir, Diigsellik ve
yaraticihk parcalanmig zamamn tutsaklifindan kurtulus yoludur. Diig ya da sanat,
zamanin ¢ boyutunun birlestirildigi, zamanin kozmiklestirildigi; gecmisin, simdinin ve
gelecegin amilar olarak birbirini tamamlachgl, pargalanmig zamammn tutsakhifindan
kurtulus amdir. Diis gbrmek bir bagka yasamda olmaktir. Diigte, “bir anda karanlik bir
esik atlanw ve bir bagka yildizin kendisine mahsus nizam altinda, bagka bir zaman ve
uyanik halden ¢ok ayn, daha genis imkanl, daha kesif, son derecede izl ve tesadiife
bagh bir hayat baglar” (EUM, Siir ve Riiya 1, 16). Bu iki yasam, ‘uyamk hayat’ ile ‘riiya
hayatt’, birbirini tamamlayan kargittirlar; birbirini tamamlarlar ¢iinkdi, “kozmik nizamin
ta kendisi olan ritim ancak bu zithkla miimkiindiir®, karsittirlar “ciinkii ayri ayn
kaynaklardan gelirler”. Uyanik hayat, béliimlenmis, pargalanmus anlann yerlesimidir;
“giinesin adina sdylenmis kasidedir™. Riiya hayat, kendisini yok etmeye ¢aligan, uyamk
hayatin parcalanmasmna izin veren genig ve 1ssiz gecenin konustufu yasamdir. Bu
yasamda gece, bilinmils yagamin her parcasinu ele gegirmistir. Orada her deneyim “bir
kehaneti, yani zamanla gayri sahsi ve bizimkinden gok ayn bir aldkay: ifsa ediyor.
Benligi, kokil ve yapragi birbirinin aym olan bir afia¢, kozmik bir sarmagik olmug
zamamn ii¢ bu’dunda yiiziiyor. Onun ig¢in mazi, hal, istikbal bir hatiradir” (£ UM, Stir ve
Riiya 1, 17). insan varolusu bu yasadig1 gece aleminde, sonsuzlugun igerisinde, bilincin
simirlan olmaksizin konugmaktadir: “biitiin sonsuzlukla perdesiz olarak” konugmaktadir.
Burada artik zaman kavram yoktur; her bir saniye ebediyet kadar vzundur; her tasavvur
kendi basina bir andir,” Bu biricik anlar, yalmzca onlarnt dolduran rasgele olaylarn
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silsilesiyle degil, ¢bziilmesi gii¢ bir ruh durbmunun yarattifn havayla doludur. Bu
havanin kesifligi, 6liim korkusunun ve ¢liim deneyiminin kendini ilk gbsterdigi bigimi
olan firpertinin bedende uyanmasindan &tiirfidiir; bu trpertinin katigiksiz diiginceleri,
hayallerin, giindelik izlenimleri, endigeleri, bilincalunda yatan her seyi ele gegirip
icimizde kendi acayip senfonisini kurmasmdan Gtiiriidiir. Ister bir diis anlatist ister bir
gerceklik dykiisii olsun, sanat bu havay1 kurabilmek ister; sanat, “bu duygu kesifliZi
altindan esyay: gbsterebilmektir.” Bu hava, kozmik amin, yekpare zamanin biitiin
gorkemiyle kucaklandifi, kozmik diizenin deneyimlenen seyle ritim icinde bulugtugu
amn havasidir, “Yasadigmmz, giiliip eglendigimiz, ¢ahstigmz, sevistifimiz zamanin
yani basinda, ondan daha ¢ok bagka, ¢ok daha derin, takvimle, saatle alakasi olmayan;
sanatin, ihtirasla, imanla yaganmis hayatin ve tarihin bu sehrin havasinda ebedi bir
mevsim gibi ayarladif veliit ve yekpare bir zaman.” (Bursa’da Zaman, 108). Sanatin
amacy, pargalanmig zaman yenmek, bolinmiigliikten biitinlesmeye dogru ulagmakiir.
Bir anlamda, gegmisin, simdinin ve gelece§in aym oldufu bir dinginlik igerisinde
yasanmigligin ayirdina varmaktir. “... Asil zamanin yan1 baginda, bizim igin ondan daha
bagka ve daha derin olarak mevcut olan ikinci zamam yapan geyin ne oldufunu
&grenmis gibiyim. Bu ses ve onun etrafini kucaklayan, her dokundugu seyin §ziinii bir
ebediyette tekrarlayan akisleri, bu mevsimlerin ve diiglincelerin ezeli aynasi, zamann itg
¢izgisini birden veren tlsiml bir aynadir. Sanatin aynast da bundan bagka bir sey
degildir.” (Bursa'da Zaman, 138). Zaman ile sanat aym seydir; zaman billur bir avizede,
bir aynada, bir diiste gériinen akislerin, gélgelerin kendini sanat icinde zamansiz olarak
bagka bir giizellikte gostermesidir. Her an yeniymig gibi gbriinen, her an yeniden
deneyimlenen ve deneyimlenmeye c¢afiwan gey, insan varolusunu bir giizellikle
bulusturmaktadir. “Giizelin en biiylik hususiyeti her an yeni gibi goriinmesinde, her an
bizi kendisine ve kendisinde uyanmaga zorlamasindadir.” (Bes Sehir, 219).

Bursa’da Zaman siiri, bu her an yeniden bagka bir bicimde deneyimlenen
giindelik yagamin zaman ile biitiinlesmesini 6rneklemektedir.

Her gafak onunla uyantr, giiler
Giimiis avdinlikia serviler, giiller
Serin hulyasiyla cesmelerinin,
Basindayim sanki bir mucizenin;
Su sesi ve kanat yakirtisindan
Billur bir avize Bursa'da zaman.

Bu estetik deneyim, diis gdrmek gibidir; uyamkken goriilen bir diis; bir ice
dalma, yasanan amn sensuzlukla bulugma halidir. Bu diis hali, sanat yapiti karsisinda
estetik degeri olam duyumsatan duygunun kendisinden baska bir sey degildir. “Asil olan
bu duygudur. Musiki burada ise girer. Ciinkii bu duygu musikisinas olmamak sartiyla
musiki sevenlerde bu san’atin uyandirdign hisse benzer. Bunu yasadimmzdan bagka
zamana gecmek diye de tarif edebilirim. Bagka tiirlii ritmi olan ve mekanla, esya ile
igten kaynagan bir zaman.” (Tanpwmar’in Mektuplari, 276).
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Sanat, musiki drneginde oldugu gibi, uyamk halde diis gérmektir; parcalanms
zamamn i¢inde kozmik zamanla bulusmaktir. “Dede’nin Mahur Beste’sini ilk def’a
dinledigim zaman, birdenbire gizlerimin dniinde ¢iplak bir manzaraya tek basina hakim
olan bityiik bir aga¢ canlandi. Bu hayal, musikinin riizgaryla bende dogan bir seydi.
Halbuki bu besteyi o anda dinlemeye hazirlanmig degildim; nagme beni ansizin
yakalamistt. Bu hayalin meydana gelmesi, uyanik halde bir riiyadir.” (EUM, Siir ve
Riiya. 11, 22). Bedensiz olan musikinin yine bedensiz olan kozmik zamanla dzdesligi,
kendinde dofan seyin kendinde yok olusn Ozdegligidir. Sanat, par¢alannmug anlar
igerisinde gecenin yaganmasidir; zamanin kendi igerisinde kaybolmasi, zamamn kendi
diizeni igerisinde kendisini yok etmesidir. Bu aslinda, insanin deneyimledigi gerceklik
igerisinde, deneyimledigi seyi asmasi, onun disina ¢ikmasidir. Yasanan zamamn kendi
kendisini yok etmesini saglayarak, kozmik zamanla bulugsmasichr insamin,

‘Saatleri Ayarlama Enstitlisii’ romamnda, insanlagan zamam konu edinerek,
zaman ve estetifiin insanlagtinlmasini dykiilestirmigtir. Romamnda, Tanpinar, yasanan
zaman sorununu ele alarak, yagarm insamin eylemlerinin biitiinii olarak tanimlamaktadir.
Insan eylemleri, zamansallik ve estetik gériiniigleriyle birlikte ele alinarak; yekpare ya
da kozmik =zaman boliimlenmis, parcalannus yasanan zamanin igerisinden
duyumsanmaya c¢alisalir. Romanda, saatlerin ‘sahibinin karakterini edinmesi’ zamanm
insanlagtiridarak yasanan zamana doniigtirtilmesine yol agar. Zaman insani bir nitelik
kazandigi icin, o ‘kiiltiirel yapilara ve yagamlara gore degismektedir.” (SAE, 18). Oyle
ki, sonunda kol saati ya da giiniin kendisiyle dondiigii masa saati sahibi gibi “yagamaya
ve diigiinmeye alisraktadur.”®

Tanpinar'in yasamin diizenlenmesi ve saat ayan arasinda kurdugiu ironik
iligki'® Bergson’cu bir zaman anlayisina olana baghlifim géstermektedir. Bergson’un
zaman anlayiginda, mekanin ardisiklif1, nesnelerin yan yanalifn biling icerisinde
gerceklesir. Bilingte biri birini izleyen haller bir birinden farklilasmadan bulunur;
mekanda ey zamanliliddar bir ardigtkhk olmadan bir birinden aynlirlar, yani biri
gortindiigiinde digerinin var olusu sona erer. Disimizda, ardisiklifn olmayan ortak bir
digsallik; igimizde ortak bir dissallifi olmayan bir ardigikhk. Bu dig diinyay: kuran es
zamanlilik, bilincimizde bir birine ardigik olarak diizenlenir; 6lgiilebilir zamam sanki
disanidaki nesnelerin kendi iclerinde bir ardigtklik varmug gibi onlara yerlestiririz;
zamani mekan igerisine yerlestiririz. Bu i¢ ice yerlestirme siirecinde, 6l¢iilebilir zaman,
aynilif1 olan mekan olarak; siire ya da deneyimlenen zaman bir ardisiklik olarak ortaya

? Bu durum, yani insana uyma durumu, biitlin esyada vardir. Eski esyalar insan o kadar uyarlar ki,
yenisi yeni bir benlik gibidir. Hatta Irdal, Ayarci’nin giysilerini giydiginde, onun bilimsel bakasini
da devraldigini, onun kisiligine biiriindiigiinii gizemli bir ig olarak anlatir. { SAE, 19).

0 Saarleri Ayarlama Enstitiisi’nde, dugince ile yasamun biitinligt de gosterilmeye ¢aligtlir,
Diisiinsel olan ile gercek olan arasindaki uyum, yekpare zaman ile deneyimlenen zamamn
biitfinliigii ile saglanmaktachr, Bu biitiinléifiln kaybolmasi, romanda, ironik bir bigimde, zamamn
gerisinde kalmanin bedelinin nakit para cezast §demek zorunda olmak durumuyla egretilenir.
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gxkar.” Zamamn deneyimlenen zaman olarak, yasamin eylem bitiinllifli olarak
tanimlanmas: zamamn ve insanin birlikte tasarlanmasi gerektifini gdstermektedir. Saat,
zamanin insanlagtinlmasmin simgesidir. (SAE, 237). “Saatin kendisi mekan, yiirilyiigii
zaman, ayart insandir.” “Bu da gdsterir ki zaman ve mekan insanla mevcuttur.” (SAE,
35). Tanpwnar'in zamanmn ve insan varolugunun bu i¢ igelifini vurgulamasi, yasam
bicimi ile zaman arasinda bir kesintisizligin olmasi gerektigi diiglincesini
benimsemesindendir. Zaman, toplumun tinidir. Bu tin ge¢miste yasanmun: siirdiiriir; bu
tine hayat veren tarihtir ve toplum varlik iradesini orada bulur. Bu nedenle zamam
degistirmek, bu tini degigtirmektir. Yaratict olamn bu tinle dogru bir iligki kurmast
gerekmektedir. Yaratici olan yenidir; eski olan yeniden tasarlanarak tinsellifiyle
simdiye tasinir ‘Yeni® ile ‘eski’ arasindaki gerilim zaman agisindan “gimdi” ile
“gecmiy” arasmdadir, Tanpinar; “yeniyi bulmak sorun degil, 6nemli olan onu kendine
mal edebilmektir,” derken yeniye kars1 gecmigi yeglemesini de anlatmaktadir. Gegmig,
yasanilmig olamn yeniden yasanmasiin olanagidir; bende olandir, simdinin olanagidir.
Tanpmar i¢in ‘ge¢mis’in ideal olma yam buradan gelmektedir;: bende ve bana ait
olmasindan. Ideal olan, tinini kendinde tagiyan bir yagam tarzidir. Gegmis bir rilya, bir
tasanim olarak yasanmaktadir, “Hakiki sanat budur”; ge¢mis yasanu diigiincede yeniden
tasarlamak. “Kendi hayatin bir bagkasinin diigiincesinde yagamak, zamana kendinden
bir seyler kabul ettirmek” (Huzur, 165-166).

Gegmis ve simdi arasindaki gerilim bozuk bir zaman anlayisim dogurmaktadir.
Zamam kavrayamayan bir biling kendi varolugunue ertelemektedir. Zaman insandir.
Zaman insamin goriiniimii ile diglagir. Insanin yasam tarzi onun tini ile -daha ¢ok
toplumsal tini- ile &rtitgmiiyorsa, zaman bozuk olarak yansir. [nsan ve zaman arasindaki
iligkiyi dogru kurmahdu. Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Tanpinar’in zaman ve insan
yasami arasindaki bagin dogru kurulmasim igeren bir bakisin yansmmasidir, Zaman
dogru takip edilmediginde, yasam bozulacaktir. Ciinkii, zamamn algilamsi, yagamin
diizenlenisi ile birliktedir. Zaman, yagayan insamn zamanitdir. Zamamn insan olmasi,
yagamin insan yasami olmasindan kaynaklidir.

1

Ahmet Hamdi Tanpinar’'in Huzur adli romani, estetik bir yagamin olanafimn,
gecmig ile simdi arasinda yaratilacak bir uyum iizerine kurulmasi gerektifi iizerine
kurgulanmustir. Simdinin ile gegmisin egiginde duran, zaman: §imdiyi yasamakla iginde
ve gecmisi unutmakla diginda tutan insan bilincinin celigkisi, ashnda, estetik bir
yagarmn olanagimn ne oldugu sorusunun yarattifi bir celiskidir. Celigki, ‘yeni’ yagam
degierleri ile ‘gegmis’ degerler arasindaki kesinti ve siireksizliktir. Kopug, gecmisin
gimdiye taginamamasindan, onun terkedilmis bir zaman olarak tasarlanmasindan
kaynaklanmaktadir. Gegmis bir uzamsallik olarak buradadir; ancak, diistincede yer

! Henri Bergson. Time and Free Will: An Essay on the Immediate Data of Consciousness,
translated by F.L. Pogson, M.A. London: George Allen and Unwin, 1910: 221.

90




|
Feélsefe Diinyas: I{ :

bulamamaktadir. Oysa, yeniyl olusturan gii¢, unutulmak istenen gecmisin kendisidir. |
Yeninin yaratilma egiginde gegmisi unutmak, benligi kaybetmektir.'? “Yeniyi yaratacak
irade inkardan ¢ikmamahdir.” (Huzur, 88).

Cinkii gegmis “hayatimrzin, bugiin oldufu gibi gelecek zamanda da
sekillerinden biridir.” “Ikincisi bizim zevk diinyamuzdir, Hatta kisaca diinyamz.”
(Huzur, 165). “Hepsi bir medeniyet ¢ékiintiisiiniin yetimleri” olan *bu insanlara yeni
hayat sekilleri hazirlamadan evvel insanlara hayata tahammiil etmek kudretini veren
eskilerini bozmak neye yarar?” (Huzur, 182). “Yeni bir hayat lazim,” bu anlagilir bir
seydir, “Fakat sigrayabilmek, ufuk degistirmek icin dahi bir yere basmak lazim. Bir
hiiviyet laztm ... Bu hiiviyeti her millet mazisinden aliyor™? (Huzur, 164). Yeniden
yaratabilmek igin, bir gecmise, gecmigin bir i¢ duyumuna gereksinim vardir. Bu
gecmis, diigsel bir tasarima aittir. Gegmis, bilincin alkisinda simdiyle biitiinlesmig bir i¢
duyum olarak bulunmaktadir. ‘Gegmis bir riiya, bir tasarim olarak’ yaganmaktadir.
(Huzur, 165-166). “Hakiki sanat budur”; gecmis yasarm zihinde yeniden tasarlamak,
“Kendi hayatim bir bagkasinin diigiincesinde yagamak, zamana kendinden bir seyler
kabul ettirmektir.” (Huzur, 166).

Romanin kahramam Miimtaz'in sergiledigi varolus bigimi, estetik olamin
tarihsel olanla baglarimi ve bunu yasayabilmenin yaratacag: huzurun ne oldugunu
gostermek iizerine kuruludur. Bu varolug bicimi, kendi i¢ diinyasinda duyumsadigi
giizel duygusuyla gercekligi algilayan, gergeklifi huzurun ve dinginligin kargihg: olarak
gbren bir var olma bicimidir. Giizel olamin gerisindeki 6&lgiit miiziktir; miizigin
dinginligidir (Huzur, 107-108, 114); ciinkii miizik uyumdur; uyum da giizelliktir, |
“Gtizel” kavramu ancak yasamda karsibk bulur. Yagam, bir biitiin olarak giizeldir ve
mucize ile doludur. Kaygilar iginde bir duromu diiglemek bile giizeldir. “Ciinkii hepsi
bizde suur dedifimiz o mekanizmayr oynatiyor, onunla hayata, esyaya sahip
oluyorduk.” (Huzur, 187-88).

Tanpmnar’in miizigi estetik yagamin 6lgiitii olarak gdrmesi, gegmis zaman ile i
miizik arasinda kurmus oldugu iliskiden kaynaklanmaktadir. Miizigin rubu onun ’
geemiginden getirdigi yasanmughgidir. Miizik, gecmisi simdiki zamana tagimakta; onu
simdiye doniistiirmektedir. Miizikte yasanan estetik deneyim, ge¢misin simdiligidir;

'* Huzur'un kahramani ihsan: ... kendimize mahsus, sartlartmza uygun yeni bir hayat kurmaya !
galigacagiz. Hayat bizimdir; ona istedifimiz gekli verece@iz. Ve o geklini alirken, kendi sarkisim
yapacak. Fakat fikre, sanata hi¢ kangmayacagiz! Onlan hiir birakacagiz. Ciinkii onlar hiirriyet,
mutlak hiirriyet isterler. Masal bir anda, bir istiyoruz diye tesekkiil etmez. O hayatin iginden
figkirir, Hele mazi ile baglanimizt kesmek, Garp’a kendimizi kapatmak! Asla! ... Biz $ark’in en
klasik zevkli milletiyiz. Her sey bizden bir devam istiyor.” (Huzur, 89).

12 Ihsan: “Maziyi thmal edersek hayatimizda ecnebi bir cisim gibi bizi rahatsiz eder ...” (Huzur,
240). “Kendimizi sevmiyoruz. Kafamuz bir yigin mukayeselerle dolu; Dede’yi Wagner olmadif
i¢in, Yunus'u Verlaine, Baki’yi Goethe ve Gide yapamadigimiz i¢in begenmiyoruz. Ugsuz
bucaksiz Asya’min o kadar zengintigi icinde, diinyanin en giyinmis milleti oldugumuz halde
¢inlgiplak yastyoruz. ... Bagka milletin tecritbesini yagamaya ¢alisiyoruz.” (Huzur, 241). “Bazen
kendimi Goethe’nin Homunculus’u gibi bir cam kabuk iginde mahpus samyorum.” Oyleyse bu
fanusu karma, onu kabugun yap ve onu geniglet. (Huzur, 243},
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miizik gegmisin bir yasam deneyimidir. Gegmigte “basit seylerin giizellifi vardir.”
(Huzur, 123). Miizik bu ‘basit giizellikleri’ bir estetik bir ylicelik olarak insana geri
verir. Miizik estetik yasarmin olciitiine doniigiir. Bu dlgiit Istanbul yagaminda en iyi
kendisini gstermistir. “Istanbul manzaralariyla eski musiki birlesiyor.” (Huzur, 161).
Bundan dolayidir ki, “Istanbul’u tammadik¢a kendimizi bulamaylz” {(Huzur, 163). Ve
Istanbul miizik demektir; kendimize giden yol bu miiziktedir." Eski miizikte gegmise
acilan bir anahtar vardir.!” Ust iiste giydirdigi zamanlar aracihfiyla igimizde
gizledigimiz hazinenin kapilanm agiyor; oradan gevreye bakabildifimiz igin bu bizim
icin bir sanat oluyor. Istanbul’'un peyzajl sahip oldugumuz uygarlik musikide gizlidir.
Bat’nin bizi anlamamasi, musikiyi'® anlamamasindandir. “Kaldi ki sanat, sanat eseri,
dogrudan deger olan gey, altim musiki ¢izdigi zaman biisbiitiin degigiyor.” “Insan hayat
sonunda sesten bagka hicbir seyi benimsemiyor; hepsinin iistiinde yagiyoruz, ancak
dokunuyoruz, Fakat siirde, musikide...” (Huzur, 164)

Tanpmar’m gecmis ve musiki arasinda kurdugu baf Istanbul’un peyzajinda
cisimlegtirir.”” Huzur’da Miimtaz'mn biling akiginda tanik olunur. Miimtaz estetik olanin
yiiceligine Nuran’m aski ile varir; boylece, Tanpmar estetik ile agk: biitinlestirir. Oyle
ki Nuran ve klasik olanin peyzaj1 (eski Osmanli konag, mobilyalar ve Istanbul) baska

1 “Charles Baudelaire bir siirinde ‘Musiki ¢ok defa beni bir deniz gibi alir ve solgun yildizima
dogru gotiiriir’, der. Bu giizel siirin sonunda ise gair, musiki i¢in ‘imitsiziigimin bitylik aynasi!’
ciphigm atar. Musiki kargisinda benim vaziyetim de agagi yukart budur ...” (Musikiye Dair
[karalama notlan arasinda bir yazidan] , Yasadifim Gibi icinde, 356).
15 Tiirk miizigi asaletini pittikce kaybetmektedir. “Halbuki Tiirk musikisi bdyle bir akibete hi¢ de
layik degildi. O, biiyiik bir cemiyetin, ¢ok sihhatli bir hayat akigimn ve derin, huzursuz, her an
ebediyetin muammas ¢dzmek igin sabirsizlanan bir ruhun mahsuliiydii.” Musiki incelmis bir
zevk eseriydi. “... bizi yapan, mazideki benligimizi viicuda getiren biiyilk isimler, bilylk eserler
.. kayboldular, “Hakikatte eski musikimiz belki bizim en 6z olan sanatimuzdir. Tiirk ruhu higbir
sanatta bu kadar serbest suretle kendi kendisi olmamug, bu kadar derin ve yiksek kemale mutlak
bir hamle ile erigmemistir.” *... miisterck Islam medeniyetine bizim ithaf ettifimiz bir sanat
sayarlard1.” “Eski hayat tarzim” yitirmek “bizi inlgiplak birakt.” “Fuzuli’yi, Nef’i"yi hakikaten
sevip anlayan bir muasir, ondan Avrupa giirine Goethe'ye, Shakespeare’e ok kolay gegebilir.”;
“Dede Efendi ile beslenmis bir ruh igin ise Bach sadece bir kardestir.” “Efer hakikaten
cemiyetimizde bir musiki degigikligi yapiyorsak, muayyen bir zevk seviyesinde bulunan bir halk
kitlesiyle bunu daha iyi ve daha kolay bagarabiliriz” (Fstanbul Konservatuart ve Musikimiz, 1941;
Yasadlglm Gibi iginde, 339-342).

§ Klasik Miizigin bestecilerini Tiirk miizifinin bestecileri ile karpilagtinldiginda Emin Dede:

“Erenler, yanlis kap1 galiyorsun, demisti. Otekiler sanat yapiyor. Biz sadece duadayiz. Bilirsin
bazi tarikatlarda degil eser vermek, kabrinin iizerinde adim yazdirmak bile iyi sayilmadi. fste bu
Sark’u. Miimtaz’a gére hem sifasiz hastaliimuz, hem de tiikenmez kudretimiz olan Sark!”
(Huzur, 249). “... Musiki sanattan ziyade dine benzer” (Musiki Hiilyalari, 1949; Yagadifim Gibi
icinde, 337).
! {stanbul betimlemelerinin siklikla resim tablolar: ile birlikte dile gelir: Sis empresyonist resmin
sundugu bir tablo gibiydi. “Istanbul’un giizelliklering kendimi dama teslim ettim.” Bogazin
sularindaki 151k oyununu hangi sanat verebilir? Gelecek yiizyilin ciimlesi “Giizel 8ldii” olacaktir.
“Biiyiik ve muhtegem bir sanat eserini heniiz bitirmig gibiydim. Istanbul’un operasim yasadigum
biliyordum” (Lodosa, Sise ve Liifere Dair, 1958; Yagadifim Gibi iginde, 140-147)
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bir biitiinlesmenin iginde bir araya gelir. Evin tasarimumn, ditzenlenigindeki estetigin
hayali, Nuran’mn giizelliginin o estetik yagam alamnda diisiinmesi ile i¢ ice geligir.
Nuran’in giizelliginden, Istanbul yasammmin giizelli3i, oradan da geleneksel olamn
yiiceligi olusturulur, (Huzur, 154-155). Nuran, yagamn kendisidir artik; o, gergek bir
estetik deneyimdir (Huzur, 157). “Nuran ile olan agki sayesinde Miimtaz’in 8zelikle
sanati, dogay1 ve kadim bir “terkip” halinde gtrebilmesi, bunlarin hepsinin bir biitiin
olugturdugunu kavramasi, onu bir gegit sanatci panteizmine uvlagtirr” (Moran, 1998:
212). Miimtaz, biling akisinda Nuran’in gitzelliji aracilifs ile kavram olarak giizelin ne
oldugunn kavrar: “Nuran ile olan agk, sanatkarca yofun yagamay: kat kat artirdigr
igindir ki ayn bir anlam tagir ve bu agk, tiim giizeilikleri bir biitiin olarak kavramada bir
ara¢ rol olur” (Moran, 1998: 211). Nuran ile yaganan, giizelin bedensel deneyimidir,
Miimtaz, agka aracilifiyla kendi i¢ evreninin kurulusunu izlemektedir (Huzur, 200).
Oyle ki sonunda Nuran’m aski Miimtaz igin bir tiir dine (Huzur, 160) doniigiir, Giindelik
hayatin her safhasi sanatin 8lmez aynasinda yansir gibidir. (Huzur, 170-71). Miimtaz’in
ruhunda doga, kadin ve sanatin agk sayesinde bir tek gercek olarak sentezlemesi, onun
biling akisindaki biitiin imgeleri, tasarimlary etkiler. Gittikge Renoir’in tablolaryla
Nuran arasinda bir benzerlik iligkisi kurulur, Diigsel olanla gergek olan aymilasir.Gegmis
ile gimdi, estetik duyum igerisinde birlesirler. Zaman, bulunulan amn gergekligi
igerisinde cisimlesir. Gegmis, simdilenir; zaman mekanlagir. Estetik haz, yaganilan amin
gercekligi icerisinde kendini gosterir. Kendini, gecmig ile simdinin insan zihninde
ardigiklik olarak gosterir. Bu, kendini bir ritim olarak sunan, biitiinleyici bir yasam
deneyimidir.

ABSTRACT

AHMET HAMDI TANPINAR AND THE AESTHETICS OF DAILY
LIFE

This article endeavors to point up that how Ahmet Hamdi Tanpmar assimilates
the concepts of art, life and time in his works and that through these concepts how he
constructs the aesthetics of ordinary life or aesthetics of the time. His works may be
read as the proses which articulate the possibilities or the ways of carrying out life as an
aesthetic unity. Possibly, the key word for all of his works can be summarized with one
single sentence cited from his novel Serenity, “a life of a man could be beautiful as a
work of art.” This article hinges on this sentence to seek a style of life that can be called
as aesthetical life in Tanpinar works by illuminating the concepts of experienced life
and aesthetics of the time.
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