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oz

Robert Schumann’'in Op. 11, Birinci Piyano Sonati'nin Birinci Bolim't, bircok
arastirmaci ve analist tarafindan cesitli yonleriyle degerlendirilmisse de eserin
form yapisi hakkinda, literatiirde pek c¢ok farkli goris bulunmaktadir. Bu
calismanin amaci, James Hepokoski ve Warren Darcy (2006) tarafindan ortaya
koyulmus olan ve literatlirde‘Sonat Teorisi’adiyla aniimakta olan form yaklagimi
Uizerinden s6z konusu eserin form yapisina dair yeni bir ¢c6ziimleme onerisi
sunmaktir. Bu ¢éziimleme sirasinda, eserin armonik ve tematik 6zellikleri de
detaylica ele alinmig, ayrica eserin daha iyi anlasilabilmesine olanak saglamak
amaciyla eserin yazilis amaci ve eserle ilgili tarihsel detaylar da géz 6niinde
bulundurulmustur. Zira Schumann, bu piyano sonatini takma bir isimle
imzalayarak sevgilisi Clara Wieck'’e ithaf etmis ve eserin notasini dogrudan
ona gondermistir. Dolayisiyla Schumann’in séz konusu piyano sonatini
deyim yerindeyse bir ask mektubu olarak degerlendirmek mumkindir.
Gergeklestirilen analizde, eserin bu 6zelliginden kaynaklanan ve eserde
metinlerarasilik yontinden baglantilar kuran motifik ve tematik géndermeler
de g6z 6niinde bulundurulmustur. Eser, ana catisi itibariyle, minér moddaki
sonatlarda sik¢a karsilasilan standart sablona uygun olarak kurgulanmissa
da formun i¢ yapisinda, standartlarin disinda kalan ilgi ¢ekici uygulamalar
bulunmaktadir. S6z konusu uygulamalar, makalede detayli olarak ele alinmistir.
Anahtar Kelimeler: Form Analizi, Sonat Teorisi, Robert Schumann

ABSTRACT

The first movement of Robert Schumann’s Piano Sonata, Op. 11, has been
evaluated in various aspects by many researchers and analysts. However,
it seems that there are many different interpretations regarding its formal
structure. The purpose of this study is to present a detailed formal analysis,
based on the ‘Sonata Theory’ of James Hepokoski and William Darcy
(2006). Besides the form analysis, the harmonic and thematic features of
the movement were also discussed in detail. Furthermore, Schumann’s
motivation for composing this sonata, and the historical context of the work
are also taken into consideration. The composer dedicated this piano sonata
to his future wife, Clara Wieck, and mailed it to her under a pseudonym. For
this reason, it is possible to consider this Sonata as a ‘love-letter’. Therefore,
the thematic and motivic intertextual references of the Sonata are also taken
into consideration through the analysis. The findings of this study suggest
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that the movement in question was structured under the standard sonata framework typically seen in minor mode
sonatas. However, closer scrutiny reveals that the Sonata contains some astonishing and delightful anomalies. In this
paper, the radical aspects of the first movement of the Sonata are examined in detail.

Keywords: Formal Analysis, Sonata Theory, Robert Schumann

EXTENDED ABSTRACT

Robert Schumann (1810-1856) dedicated his Piano Sonata no. 1, Op.11, which he
completed in 1835, to his future wife Clara Wieck who was also a composer and pianist
(Daverio, 1997, p.144). In the years when this sonata was composed, Clara’s father,
Frederick Wieck, was involved in the couple’s relationship and prevented them from
correspondence. Therefore, Schumann wrote this sonata almost as a letter in order to
communicate with Clara (Emberley, 2013, p.2-3). Schumann mailed his piano sonata to
his beloved Clara whom he has not seen for about eighteen months (Jensen, 2012, p.118).
Instead of writing his name as the composer, he used the names “Florestan and Eusebius”
in the dedication to keep his identity hidden from Clara’s father (Emberley, 2013, p.13).
Therefore, in addition to its success as a musical work, the sonata in question also had a

special meaning in the lives of these two composers who later married.

Robert Schumann wrote his Piano Sonata no. 1 in f-sharp minor, op. 11, which can be
considered as a “love letter”, in four movements. This study attempts to analyze the formal
structure of the first movement of this piano sonata. The analytical discussion is based on
the methods, concepts, and principles of the Sonata Theory developed by James Hepokoski
and Warren Darcy (2006). Besides the formal analysis, the harmonic and thematic features
of the movement are also discussed in detail. Furthermore, Schumann’s motivation for
composing this sonata, and the historical context of the work are also taken into
consideration. In addition, intertextuality of the thematic materials is also taken into
consideration through the analysis because of the extra-musical aspect of the sonata. The
reason these emblematic materials are important for the analysis is based on the following
words of the composer: “Certainly much in my music embodies, and indeed can only be
understood against the background of the battles that Clara cost me. She was practically the
sole motivation for [...] the Sonata (op.11)” (Daverio, 1997, 131).

The purpose of this study is to present a detailed analytical interpretation for the first
movement of Robert Schumann’s Piano Sonata no. 1, op. 11. The findings of this study

suggest that the movement in question was structured in accordance with the standard
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sonata framework typically seen in minor mode sonatas. However, closer scrutiny
reveals that the Sonata contains some astonishing and delightful anomalies, which are

summarized below:

*  The Introduction has a distinct character for its period, both because it is constructed

in ternary form and ends on the tonic.

e The thematic materials of the Introduction were also used in the Development
section. The thematic material in question constitutes an intertextual link in the work

as it refers to an old lied entitled An Anna-II, which also composed by Schumann.

e The P-zone started on the dominant with a two-measure preparatory module (PO)

instead of starting directly with the primary theme.

* In the TR zone which modulates form F-sharp minor to A major, P material was
mostly used both in the beginning and ending, but a new thematic material in a
distantly related key (E-flat minor) was introduced in the middle to break the

monotony created by the repetitive use of P material,
*  The EEC point has been postponed twice in the S zone.

* Instead of creating an interruption, the Development ends with an authentic cadence

in F-sharp major (the tonic major) which creates a strong sense of completion.

* In the Recapitulation, some modules from both the P and TR zones have been

removed to reach the ESC point as soon as possible.

*  The ESC point, which is generally expected to be in a parallel position with EEC,
has been moved to an earlier location since the postponement procedures in the
Exposition were not carried out in the Recapitulation. Therefore, a thematic module
which was in the S-zone at the Exposition, is moved to the C-zone at the Recapitulation

due to the ESC point being moved to an earlier position.

e “Clara motif” has been used in all the interior zones of the Exposition and
Recapitulation (P, TR, S, C), as well as in Developmental space. This motif, which
is another element that reinforces the intertextuality in the work, is a quote from

Clara’s Scéne Fantastique Op. 5, No.4.
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The “Clara motif”, which was first introduced between the end of the Introduction
section and the beginning of the Primary Theme, was presented as a final thematic
target for all the main formal sections. Both the Exposition, the Development and
the Recapitulation — hence the entire movement — ends by reaching to the motif of
Clara.
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Giris

Robert Schumann (1810-1856), 1835 yilinda tamamladigi Op. 11, Birinci Piyano Sona-
t1’n1, kendisi gibi besteci ve piyanist olan miistakbel esi Clara Wieck’e ithaf etmistir (Da-
verio, 1997, s.146). O yillarda, Clara’nin babasi Friedrich Wieck, ¢iftin iligskisine miida-
hil olarak onlarin mektuplagmalarini engelledigi i¢in, Schumann, sevgilisiyle iletigim
kurabilmek amaciyla -adeta bir mektup olarak- bu eseri kaleme almistir (Emberley,
2013, s.2-3). Schumann, bir piyano sonat1 bigiminde yazdig1 bu ask mektubunu, gizlilik
icin kendi adi yerine “Florestan ve Eusebius' tarafindan Clara’ya adanmistir’ notuyla,
yaklasik on sekiz aydir goriisemedigi sevgilisine postalamistir (Jensen, 2012, 5.118). Ne
var ki, Friedrich Wieck, bu eserin Robert Schumann’dan geldigini anlamis ve Clara’nin
eseri kabul etmesine izin vermeyerek Robert ve Clara arasindaki iliskiyi engelleme yo-
niindeki girigimlerini artirmistir (Emberley, 2013, s.13). Ancak, Clara’nin da buna karsi-
lik olarak 13 Agustos 1837°de vermis oldugu ve Robert’in de dinleyiciler arasinda yer
aldig1 bir konserde, babasini karsisina almak pahasina, s6z konusu eseri bir ‘cevap mek-
tubu’ niteliginde icra etmis oldugu bilinmektedir; Clara daha sonra Robert’e yazdig1 bir
mektupta bu durumu su sozlerle agiklamistir: “Anlamadiniz mi1? Bu eseri ¢aldim, ¢iinkii
icimde neler olup bittigini size biraz olsun gdstermenin baska bir yolunu bilmiyordum.
Bunu gizlice yapamazdim, bu yiizden herkesin 6niinde yaptim. Kalbimin titremedigini
mi santyorsunuz?”? (Emberley, 2013, s.13). Bu nedenle s6z konusu eser, bir miizik eseri
olarak getirdigi basarinin yani sira, daha sonra evlenmis olan bu iki bestecinin hayatla-

rinda da 6zel bir anlama sahip olmustur.

Schumann, adeta bir agk mektubu olarak tasarladigi s6z konusu piyano sonatini dort
boliimden olusacak sekilde kurgulamis ve birinci boliimiinii sonat formunda insa etmis-
tir. S6z konusu piyano sonatinin bu ilk boliimi, literatiirde bir¢ok arastirmaci ve analist
tarafindan gesitli yonleriyle ele alinmis, eserin* daha iyi anlasilabilmesine katk: saglaya-

cak pek ¢cok kiymetli ¢aligma yayinlanmistir. Ancak, 6zellikle eserin form yapis1 hakkin-

1 Schumann, kendi kisiliginin coskun (Florestan) ve zarif (Eusebius) yonlerini bu isimler iizerinden tanimlamis ve
birgok ¢alismasinda bu isimlerden birini ya da her ikisini birden imza olarak kullanmistir (Chernaik, 2011, s.45).

2 Aksi belirtilmedikge tiim ¢eviriler, bu makalenin yazarlar1 tarafindan yapilmistir.

3 Orijinali su sekildedir: “Did you not understand that I played it [op. 11] because I knew of no other way of

showing you a little of what was going on within me? I might not do it in secret, so I did it in public. Do you think
my heart was not trembling?” (aktaran Emberley, 2013, s.13).

4 Calisma boyunca ‘eser’ ifadesi, aksi belirtilmedik¢e Schumann’mn Op. 11 Piyano Sonati’nin birinci boliimiini
kastedecek sekilde kullanilacaktir.
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da verilen bilgiler karsilastirmali olarak incelendiginde, analistler tarafindan ortaya ko-
yulan goriisler arasinda ciddi farkliliklarin mevcut oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu
makalenin amaci s6z konusu eserdeki form yapisinin nasil yorumlanabilecegi hakkinda-
ki tartigmalara 6zgiin bir analizle katkida bulunmak ve eserin form yapis1 hakkinda de-

tayl1 bir inceleme ortaya koymaktir.
Yontem

Makalede gergeklestirilen analizde, James Hepokoski ve Warren Darcy (2006) tarafin-
dan Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in the Late Eighteent-
h-Century Sonata baglikli bir kitapla ortaya koyulmus olan ve literatiirde kisaca “Sonat
Teorisi” (Sonata Theory) seklinde anilmakta olan analiz yaklagimindan faydalanilmistir.
Gorece yeni olan bu yaklasimin sagladig1 yeni norm tanimlari ve yeni analitik kavram-
lar, Schumann’in s6z konusu eserindeki form yapisi hakkinda literatiirde yer alan tartig-
mali noktalar1 yeniden degerlendirebilmek i¢in de kiymetli dayanak noktalari saglamak-
tadir. Dolayisiyla bu makalede Sonat Teorisi yaklagimindan faydalanilarak, s6z konusu

eserin form yapisina dair yeni bir ¢éziimleme 6nerisi sunulmaya ¢aligsilmaktadir.

Gergeklestirilen form analizi sirasinda, armonik baglamin aciga kavusturulmasi amaciy-
la, form analizine temel teskil eden bir mikro-armonik analiz uygulanmis; ayrica eserde-
ki motif-yapr iligkileriyle climle-yap1 iliskileri de mercek altina alinmistir. Bu bigimsel
incelemelerin yani sira, s6z konusu eserin dogrudan Clara i¢in yazilmis olmasinin getir-
digi sembolik baglantilar da, metinlerarasilik yoniinden 6neme sahip olmalari nedeniyle,
g6z ontinde bulundurulmustur. Analizde bu baglantilarin 6nem arz ediyor olmasinin ne-
deni, bestecinin, sdz konusu sonat1 bestelerken yegane motivasyonunun Clara oldugunu
ve ancak Clara i¢in verdigi savaslarin arka planina istinaden bu sonatin anlasilabilecegi-

ni beyan etmis olmasidir (Daverio, 1997, s.131).

Bu makale, her ne kadar Tiirkge literatiirde Sonat Teorisi yaklasimindan kapsamli bir
sekilde faydalanan ilk calismalardan biri olsa da makalenin asli amaci s6z konusu analiz
yaklagimini detayli bir sekilde tanitmak degildir. Bununla birlikte, okuyucuya kolaylik
saglamak amaciyla, s6z konusu analiz yaklagimina ait olan ve bu makalede gerceklesti-
rilen analizde kullanilan bazi temel kavramlar hakkinda tanitict agiklamalara yer veril-
mistir. S6z konusu agiklamalar, makalenin ‘Analiz Bulgular1’ baslikli boliimiinde yeri
geldikge sunulmaktadir. Sonat Teorisi’ne ait bu kavram ve terimler, makalede ¢ogunluk-

la Tiirkceye cevrilerek kullanilmus, ilk kullanimlarinda ise ingilizce karsiliklar1 parantez
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icinde belirtilmistir. Fakat, uluslararasi literatiirle uyumlu bir gosterim saglamak amacty-

la, Sonat Teorisi’nde kullanilan kisaltmalarin orijinal halleri korunmustur.

Makalede mikro-armonik analizle ilgili gosterimler, dizi derecelerinin Romen rakamlar1
ile temsil edildigi gelenege bagl olarak gerceklestirilmistir. Bu gosterimlerle ilgili de-
taylarda ise Gauldin’in (2004) Harmonic Practice in Tonal Music baslikli kitabina sadik

kalinmistir.

Eser iizerinde gergeklestirilen analizde temel alinan nota edisyonu, Clara Schumann ta-
rafindan olusturulan ve 1887 yilinda yaymlanmis olan edisyondur (Schumann,
1835/1887). Analiz bulgularinda, nota lizerinde gosterilmek istenen form dgesi, armonik
yap1, motifik yap1 gibi unsurlar, s6z konusu edisyondan alinan gorsellere isaretleme ya-

pilarak belirtilmistir.
Analiz Bulgular

Robert Schumann’in Op.11 faf mindr Piyano Sonati’nin sonat formundaki Birinci Bo-
liim’i; Giris, Sergi, Gelisme ve Yeniden Sergi olmak iizere dort ana bolmeden olugmak-
tadir. S6z konusu ana bolmelerin i¢ yapilarina iligkin detaylar ve elde edilen analiz bul-

gulari, literatiirdeki bilgilerle karsilastirmali sekilde tartigilarak asagida sunulmaktadir:
1. Giris Bolmesi

Un poco adagio tempoda 3/4’liik 6l¢ii birimi ile sunulan ve 6.1-52% arasin1 kapsayan
Giris bolmesi gerek tonal acidan gerekse form agisindan donemi i¢in ayriksi kabul edil-
mekte, hatta “Schumann’in klasik formun biitiinliigline ve klasik tonaliteye saldiris1”
seklinde degerlendirilmektedir (Rosen, 1988, s.383).

Form agisindan yaklasildiginda eserdeki Girig’in ayriksiligi, kendi i¢inde agik¢a bir
A-B-A’ boliinimii sergilemesinden yani ti¢ kisimli sarki (ternary) formunda kurgulan-
mis olmasindan kaynaklanmaktadir (Emberley, 2013, s.16; Kim, 1980, s.38-63). Giris
boélmesinin kendi i¢indeki bahsi gegen form kurgusu, Tablo 1°de 6l¢ii numaralari ve to-

nal alanlar da belirtilerek gosterilmistir.

5 0: olgli numarasi.
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Tablo 1. Giris bélmesinin i¢ yapisin1 gésteren form tablosu®.

1 Giris "
1 A 13 kﬂpl‘ll 21 B 38 Al
fak:|1 i Im — Vi i

S6z konusu i¢ boliinmedeki B kisminin tematik yapisi, bestecinin daha eski bir eserine
dogrudan bir gonderme igerdigi i¢in metinlerarasilik bakimindan dikkat ¢ekicidir. Schu-
mann, bu kisimda, yine kendi bestesi olan An Anna-I1I baglikll’ sarkiy1 (lied) s6zsiiz ola-
rak duyurmaktadir (Parrott, 1952, 5.56). S6z konusu sarki 1828 yilinda (yani Clara heniiz
9 yagindayken) bestelenmis oldugu i¢in Clara’nin bu sarkiy1 biliyor olma ihtimalinin ¢ok
yliksek oldugunu vurgulayan arastirmacilar, Schumann’in, bahsi gecen sarkiyi, Clara’ya
atfettigi bu piyano sonatinda duyurmasinin bir nedeni olarak da, bestecinin, sevgilisine
acik bir mesaj gondermek istemis olabilecegi ¢ikarimina ulagsmaktadirlar (Emberley,
2013, s.29-31). Zira An Anna-II baslikli sarki, Justinus Kerner tarafindan yazilmis olan
ayni basliklt siir tizerine bestelenmistir ve tipki bu makalenin konusu olan piyano sona-
tinda Schumann’in miizik yoluyla yaptig1 gibi Kerner de s6z konusu siiri uzaktaki bir
sevgiliye hitap eden bir mektup olarak tasarlamistir (Emberley, 2013, s.29-32). Dolayi-
styla Schumann’in Clara’ya bu siiri hatirlatmak amaciyla s6z konusu sarkiya gonderme
yapmis olma ihtimali, bu makalenin yazarlari tarafindan da oldukca yiiksek bir ihtimal
olarak kabul edilmektedir. Oyle ki Schumann, adeta bu mesajin énemini vurgulamak
istercesine sonatin ikinci boliimiinii® de neredeyse tamamen bu sarkinin s6zsiiz hali ola-
rak bestelemistir. Bu durumda, burada An Anna-II baslikli ask sarkisina dogrudan bir
gonderme yapilmis oldugu bilinmedigi takdirde, Birinci Boliim’iin Girig’indeki B kis-
minda yer alan s6z konusu tematik malzemenin yorumu eksik kalacak; bu bilgi olmadan
eser dinlenildiginde veya incelendiginde, Sonat’taki Ikinci Béliim’iin (4ria), Birinci Bo-

liim’deki Giris malzemesi iizerinden olusturulmus oldugu hissiyati ortaya ¢ikacaktir.

Yukarida da bahsedildigi lizere s6z konusu Giris bélmesi, form agisindan oldugu kadar

tonal agidan da ayriksi bir durum sergilemektedir. Ciinkii bilindigi lizere tipik bir Giris

6 Aksi belirtilmedikge tiim tablo ve sekiller, bu makalenin yazarlari tarafindan yapilmstir.

7 RSW:Anh:M2 kiinyeli bu eserin incelenmesinde Johannes Brahms tarafindan olusturulan ve 1893 yilinda
yayinlanmis olan nota edisyonu (Schumann, 1828/1893, s.34-35) kullanilmigtir.

8 Aria baslikli bu boliimiin incelenmesinde Clara Schumann tarafindan olusturulan ve 1887 yilinda yaymlanmig
olan nota edisyonu (Schumann, 1835/1887, s.63) kullanilmistir.
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bolmesi tonal olarak tamamlanmayip ya uzun bir dominant pedalinin sonrasinda dogru-
dan Sergi’ye baglanir ya da dominant iizerindeki bir fermata ile son bulur (Rosen, 1988,
$.387). Ancak bu makalede analizi gerceklestirilen eserdeki Giris’in sonunda, tonik pe-
dal1 tizerinde tekrarlanan tam otantik kadanslar duyurulmakta; ardindan kok halindeki
tonik akoru arpejlerle bir siire daha uzatilmakta ve en sonunda bir fermata efekti ile
basta fat tizde do# sesleri uzatilarak Giris bélmesi tonik tizerinde sonlandirilmaktadir
(Sekil 1, Sekil 2).

INTRODUZIONE.
15‘: QL“ poco Adagio. J —_ —
RS YR e — i EE
e * d-* —_— + |7 L] E® #&L +
-
7_
f*:::h{ A‘Jh\fﬂ LN tﬂh—;—“;‘ T
A e e -
Pedale —-
faf:) i
Os — — e | ~ 3
i 1
ATl ANl SN AN AT
e e e e e e e e
D i i e T e e "y FrE

s Al N = e e A ‘
e
loge T, St ot et e e
o S NS g e TSy S S

La:] I *T.0.K= Tam Otantik Kadans

Sekil 1. R. Schumann, Op.11/1, 6.1-25 (Giris bolmesi)
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i,

- AN | S N N e eI &
: ':; -_'IJ- . le - = 4 ¥ ¥ ﬁ_é B
&= X, ]

Vi itok

Sekil 2. R. Schumann, Op.11/1, 6.26-52 (Giris bolmesi)

Sonug olarak eserin Girig bolmesi, hem Charles Rosen’in deyimiyle (1988, s.387) “sira-

dis1” bir pedal etkisiyle gergeklestirdigi “gdrkemli” bir tonik kadansiyla tamamlanmasi

acisindan hem de kendi bigimsel yapisinin dogrudan klasik bir forma isaret etmesi agi-

sindan ilging bir kurguya sahiptir.
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2. Sergi Bolmesi

Eserin Sergi bolmesi, icerisinde bir Ikincil Tema (S) barindirdig1 i¢in Sonat Teorisi’nde
Iki Kisimli Sergi (two-part exposition) olarak tanimlanan sablonla drtiismektedir. S6z
konusu sablonda Sergi’nin ilk kismimi (Kisim 1), Birincil Tema Bolgesi (P-zone; pri-
mary theme zone) ve Koprii Bolgesi (TR; transitional zone) olustururken, ikinci kismint
(Kisim 2) ise Ikincil Tema Bolgesi (S-zone; secondary theme zone) ve Kapanis Bolgesi

(C; closing zone) olusturmaktadir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.23).

Hepokoski ve Darcy tarafindan gelistirilen Sonat Teorisi yaklagimi, s6z konusu bolgele-
ri birbirinden ayirabilmek i¢in adeta bir noktalama igareti gibi ele alinmasi gereken bazi
analitik unsurlar sunmaktadir. Bu unsurlardan ilki, Kisim 1 ve Kisim 2 arasindaki bosluk
anlamia gelen medial caesura (MC) kavramidir: TR (koprii) bolgesinin sonunda yer
alan MC, TR bolgesi boyunca yiikseltilen enerjinin, genellikle tonik veya dominant ar-
monisi lizerinde -minér moddaki sonatlarda da genellikle medyant {izerinde- gercekles-
tirilen bir tam veya yarim kadansla sonlimlendigi noktaya denk gelmektedir (Hepokoski
ve Darcy, 2006, s.24). Dolayisiyla MC’nin temel islevi, TR bdlgesinin sonunda bir bos-
luk yaratarak sahneyi farkli bir tonda duyurulacak olan Ikincil Tema’ya hazirlamaktir.
Sonat Teorisi yaklasimina gére eger bir Sergi’de MC yoksa, orada bir ikincil Tema’dan
bahsetmek miimkiin degildir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.52).

Sonat Teorisi yaklasiminda kritik rol oynayan bir diger unsur ise ‘Temel Sergi Kapanist®
(EEC; essential expositional closure) kavramidir. Bu kavram, Kisim 2’de yeni bir ton
alaninin yaratilmasinin ardindan gerceklesen ve sonrasinda tematik malzemede bir fark-
lilagsma ile karsilasilan ‘tatmin edici ilk tam otantik kadans’ noktasina isaret etmektedir
(Hepokoski ve Darcy, 2006, s.120). S6z konusu nokta, Sonat Teorisi yaklagiminda Ser-
gi’nin tonal agidan ulagmak istedigi ana hedef olarak degerlendirilmektedir (Hepokoski
ve Darcy, 2006, s.117). Boylece EEC noktasi, S (Ikincil Tema) ve C (Kapanis) bolgeleri
arasina bir sinir olarak ele alinmakta, dolayisiyla bu kadans noktasinin hemen ardindan
C bolgesinin basladig kabul edilmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.117). Tki Kisim-
It Sergi’de var olan ana dgelere iligkin yukarida verilen bilgiler, asagidaki Sekil 3’te
Ozetlenmistir. Sekil 3’te MC noktasi kesme isaretiyle (*) gosterilirken, EEC noktasi ise

taksim igareti (/) ile temsil edilmistir.
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Kisim 1 Kisim 2
MC EEC
(PTR ’, S/ C

Sekil 3. iki Kisimli Sergi’deki form dgeleri
(Hepokoski ve Darcy, 20006, s.24’ten uyarlanmistir)

Bu ¢aligmada incelenen eserdeki Sergi bolmesinin yapisi da bu ana ¢atiy1 yansitmaktadir.

S6z konusu yapiyi teskil eden i¢ bolgeler asagida detaylica incelenmis ve yorumlanmistir.
2.1. Birincil Tema (P) Bolgesi

3/4°1iik 6lgti birimiyle yazilmis olan Girig’in ardindan 2/4’1lik 6l¢ii birimi ile Allegro vi-
vace tempoda sunulan P bolgesi, iki 6l¢iiliik bir motifle dominant iizerinde baglamakta-
dir. Tleride detaylica incelenecek olan bu 6zel motifin hemen ardindan tonik akoruyla
baslayan tematik bir kesit sunulmakta ve 20 6l¢ii uzunlugundaki s6z konusu tematik
kesit, baslangigtaki motifin bu sefer bir ‘kapanis hareketi’ olarak yeniden duyurulmasiy-
la dominant lizerinde sonlanmaktadir. Sonrasinda ise s6z konusu 20 6lgiiliik tematik ke-
sit, bir takim dokusal degisikliklerle birlikte tekrar edilmekte ve boylece P bolgesi domi-
nant {izerinde sonlanmig olmaktadir. Bahsi gecen tematik yapilarin sinirlar ve soz

konusu motifin P bolgesi i¢indeki dagilimi Sekil 4’de gosterilmistir:

138 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 2, 2020



Tasar R, Cayl F

a2itD

-
5

=,:\lll-;:,'ru vivaee.

Sekil 4. R. Schumann, Op.11/1, 6.52,75-94,75 (P bolgesi)
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Sekilde goriildiigi iizere s6z konusu motif, ilk duyurulusunda bir ‘baslangi¢ hareketi’
olarak sunulmus, fakat sonraki duyuruluglarinda bir ‘kapanis hareketi’ olarak kullanil-
mistir. Ayrica, s6z konusu motifin ilk kez duyuruldugu baslangigtaki iki dl¢iilitk modiil
(6.52,75-54,75) disarida tutuldugunda, P bolgesinin armonik ve tematik olarak birbiri-
nin aynist olan iki simetrik kisimdan olustugu dikkat cekmektedir. Bu durum, baslangic-
taki iki 6l¢iilitk modiiliin form agisindan ve tematik agidan islevi hakkinda analitik bir

yorum yapilmasini gerektirmektedir.

Bu noktada, Sergi tekrarinin (reprise) nasil gergeklestirildiginin incelenmesi bir ipucu sag-
lamaktadir. Sergi’nin sonunda yer alan birinci dolaba (6.175-177) goz atildiginda P bolge-

sinin bagindaki iki dl¢iiniin Sergi tekrarinda kullanilmamis oldugu goriilmektedir (Sekil 5).
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Sekil 5. R. Schumann, Op.11/1, 6.175-177 (Sergi’nin sonundaki birinci dolap)

Buna ek olarak Yeniden Sergi’de (recapitulation) yer alan P bdlgesinin de s6z konusu iki
olgiiliik modiil olmaksizin bagladigr dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla bu modiiliin P’den
ayr1 kurgulandigimi diisiinmek miimkiindiir. Bagka bir sekilde ifade edecek olursak Bi-
rincil Tema’nin asil baslangicini, bu iki 6l¢iiden sonra gelen ve simetrik olarak tekrar
edilen yapiyla iligkilendirmek miimkiindiir. Bu nedenle baslangigtaki s6z konusu iki 6l-
¢lilik modiil hari¢ tutuldugunda, birbirini tekrar eden paralel tematik yapilarin ilkinin
(6.54,75-74,75) P'® olarak; ikincisinin (0.74,75-94,75) ise P'® olarak adlandirilmasi, bu

makaledeki analizde tercih edilmektedir.

Sergi baslangicindaki iki 6l¢iiliik modiil tek basina ele alindiginda, s6z konusu modiiliin,
bir dominant iglevine sahip oldugu ve bu sayede, tonik armonisi tizerinde sekillenen P'?
icin bir ‘hazirlik hareketi’ sagladigi goriilmektedir.” Hepokoski ve Darcy (2006, s.86), bazi

9 Bu durumu, Sergi 6ncesinde duyurulan Giris’in dominant yerine tonik iizerinde sonlanmasi ile iliskili olarak
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sonatlarda dinleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in Birincil Tema 6ncesinde bunun gibi birkag
olgiiliik bir ‘hazirlik hareketi’nin gelebilecegini belirtmis'® ve bu tiir yapilar1 “P%” olarak
adlandirmislardir. Buna gore s6z konusu iki 6l¢iilitk modiil, Birincil Tema’nin asil baslan-
gicint hazirlayan bir yapi olmasi nedeniyle P° tanimina uymaktadir. Bu durumda eserdeki
P bolgesini P, P'* ve P'* olmak iizere ii¢ ayr1 yapiya ayirmak miimkiin olmaktadir. Bu du-

rum, Tablo 2’de 6l¢li numaralari ve tonal smirlar da belirtilerek gosterilmistir.

Tablo 2. P bolgesinin i¢ yapisint gdsteren form tablosu

52,75

54,75

74,75

94,75

PO

Pla

Plb

fat:

Vv

v

v

Hepokoski ve Darcy (2006, s.87), P° modiillerinin kimi zaman bir “6zet” ya da bir “motto”
olarak islev gérdiigiinii belirtmiglerdir. Bu agidan eserdeki P°’da kullanilan motifik malze-
meye bakildigi zaman s6z konusu motifin de eserin geri kalaninda ¢ok yaygin ve karakte-
ristik bir kullanima sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira, ilk olarak P’da
duyurulan ve ardindan eserin bir¢ok yerinde tekrarlanan s6z konusu motif, caligmanin ko-

nusu olan agk mektubu i¢in metinlerarasilik yoniinden sembolik bir anlama da sahiptir.

Schumann, sonradan Clara’ya yazdigi bir mektupta Op. 11 Piyano Sonati’n1 “senin i¢in
kalbimin bir feryadi1” seklinde nitelendirerek, “iginde, senin teman miimkiin olan tiim
bigimlerde ortaya ¢ikar”!! ifadesinde bulunmustur (aktaran Litzmann, 2013, s.93). Bura-
da bahsedilen tema, biiyiik olasilikla s6z konusu iki 6l¢iiliik motife isaret etmektedir.
Zira Clara Wieck’in Op. 5 numarali ve 4 Pieces caractéristiques isimli eserinin dordiin-
cli ve son minyatiirii olan Scene Fantastique: Le Ballet des Revenants incelenecek olur-
sa, bahsi gegen motife benzeyen bir tematik unsurla karsilasmak miimkiindiir (Sekil 6).
Goriiliyor ki Schumann, Clara’nin bahsi gecen eserinde eksiltilmis besli araliklariyla

olusturulmus olan bu tematik unsuru, tam besli araliklardan olusacak sekilde diizenleye-

diisiinmek miimkiindiir.

10 Hepokoski ve Darcy (2006, s.86) bu durumu soyle agiklamaktadir: “/n some Allegro movements one gets the
impression that the “real” P-theme (P1.1) begins two, three, four, or more bars into the piece, and that this theme
is preceded by a brief, different Allegro idea, perhaps an opening flourish or other initializing gesture, that in
some way prepares us for it (typically in the sense of ‘get ready!’ or ‘attention!’).”

11 Orijinali su sekildedir: “one single cry of my heart for you in which your theme appears in every possible form.”
(aktaran Litzmann, 2013, s.93).
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rek (Reich, 2001, s.224-225) gerek P° modiiliinde gerekse Birinci Boliim’iin gesitli yer-

lerinde sik¢a kullanmustir.
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Sekil 6. Clara Wieck (Schumann), Op.5, No.4, Scéne Fantastique:
Le Ballet des Revenants, 6.165-166

Bununla birlikte metinlerarasilik yoniinden baska incelikli hususlar da mevcuttur. Schu-
mann’in, Agustos-Eyliil 1832°de Fandango baglikli bir eser {izerinde ¢alisiyor oldugu
bilinmektedir (Jensen, 2012, s.152). Ancak, “bir kadin ve bir erkegin temas olmaksizin
birbirlerini kovalayarak icra ettikleri bir Ispanyol kur dans1” (Rinaldi, 2003, 5.76) olan
fandango tiiriindeki bu eser, tamamlanmamis ve bir taslak olarak kalmistir. Schumann,
Fandango baslikli eserini bitirmek yerine, bu eserdeki tematik fikirleri Op. 11 piyano
sonatinin birinci boliimiinde kullanmayi tercih etmistir (Harwood, 1980). S6z konusu
eser taslaginin el yazmasindan alinmis kesite bakildiginda (Sekil 7), gerek tonal gerekse
yapisal agidan, bu makaledeki analizde P! olarak adlandirilan kesitte yer alan tematik

yapinin aynistyla karsilagilmaktadir.
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Sekil 7. R. Schumann, Fandango (Bestecinin kendi el yazisi, taslak),

0.0—-14 (Fineartamerica, 2018)
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Bunun yaninda, Schumann’in tamamlamadig1 Fandango baslikli eserinin baglantili ol-
dugu baska bir nokta, buradaki metinlerarasilik olgusunu daha da pekistirmektedir. Ciin-
ki, Clara’nin daha dnce bahsedilen minyatiiriinde var olan ¢izgisel bir bas melodisinin
de (Sekil 8) Fandango ile biiylik bir benzerlik tasiyor oldugu dikkat cekmektedir (Flynn,
1991, s.51; Reich, 2001, s.225).
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Sekil 8. Clara Wieck (Schumann), Op.5, No. 4, Scéne Fantastique:
Le Ballet des Revenants, 6.136—-139

Bu noktada kronolojik bir siralama yapmak gerekirse, tamamlanmamis Fandango’nun
ardindan Clara, Op. 5 No. 4 numarali eserinde s6z konusu taslaktan birtakim miizik mal-
zemeleri kullanmigtir; daha sonra Schumann, Fandango baglikl eserini bir sonat fikrine
doniistiirmiis ve Clara’nin bahsi gegen eserinden bir motifi de bu Sonat’inda islemistir.
Bu nedenle, bazi arastirmacilar Schumann’in Clara’dan alintilamis oldugu iki ol¢iiliik
motifi “Clara motifi” olarak; Clara’nin Schumann’dan alintilamis oldugu Fandango mo-
tifini de “Robert motifi” olarak adlandirmislardir (Emberley, 2013, s.19). O donemde
Schumann i¢in Clara’ya ulasmanin en iyi yolunun miizik oldugu g6z 6niinde bulunduru-
lursa, bahsi gegen motifleri bu iki miizisyen arasindaki iliskinin bir sembolii olarak de-
gerlendirmek miimkiindiir (Emberley, 2013, 5.22).12

2.2. Koprii (TR) Bolgesi

Olgii 94,75°te, adeta bir P'e gelecekmis gibi yeniden sergilenmeye baslayan Birincil
Tema malzemesi, armonik agidan da P ile ayn1 plani izleyerek ilerlemekte; faft min6r (i)

tonunda baslayan s6z konusu yapi, reff major dominant yedili (V7/ii) akoru araciliiyla

12 Buna ek olarak, literatiirde, Op. 11 Piyano Sonati’nda yer alan “Clara” ve “Robert” motiflerinin bu Ispanyol
dans tiiri (fandango) ile birbirlerine kur yaptigina dair alegorik anlatim {izerinden gelistirilmis analizlere de
rastlanmaktadir. Ornek olarak bkz. Emberley (2013, 5.21-25).
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sol# mindre (ii®) gegmektedir. Ancak burada, solff mindre gegildiginde Robert motifi
yerine farkli bir tematik malzeme kullanilmakta ve ardindan Birincil Tema’daki gibi sol#

mindriin ilgili majorii olan si majore yonelinmektedir (Sekil 9).
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Sekil 9. R. Schumann, Op.11/1, 6.94,75-106 (TR bélgesinin baslangici)

Hepokoski ve Darcy’ye (2006, s.94) gore, bir TR bolgesini miizikal dokusu itibariyle kolay-
likla ayirt etmek miimkiinken asil sorun, TR bdlgesinin nerede basladigini belirleyebilmektir.
Bunun yansimasi olarak bu eserdeki TR’nin de nerede bagladigina iliskin iki farkli goriis
mevcuttur: Bazi analistler bu eserde TR’nin tonik tizerindeki P malzemesiyle (6.94,75) bas-
ladigimi kabul etmekte (Kim, 1980, s.73; Davis, 2007, s.98; Lester, 1995, 5.200); baz1 analist-
lerse TR nin yeni miizik malzemesiyle (6.98,75) basladigini ve dolayisiyla 6nceki kismin
aslinda P bolgesine ait oldugunu belirtmektedirler (Richter, 2003, s.312).
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Hepokoski ve Darcy (2006, s.101), klasik repertuvarda siklikla kullanilan bir strateji olarak
TR kisimlarmin P gibi baglatilip ardindan koprii karakterine dontistiirtildiigline dikkat ¢cek-
mis ve bu yontemi uygulayan TR tiirlerini, “¢6zlinen” tipler'® ad1 altinda simflandirmiglar-
dir. Bu baglamda, incelenen bu eserde Birincil Tema gibi baslayan fakat sonrasinda yeni
bir miizik malzemesine evrilen s6z konusu yapi da bu tanima uymaktadir. Dolayistyla

TR’nin baslangi¢ noktasi, bu makaledeki analizde 6.94,75 olarak kabul edilmistir.

Daha 6nce deginildigi {izere sonatta bir Ikincil Tema’dan (S) bahsedebilmek igin, TR nin
bitiminde bir medial caesura (MC) bulunmak zorundadir; zira Sonat Teorisi’ne gore bir
sonatta MC yoksa S de yoktur. Bu makalenin konu aldig1 esere iliskin literatiirdeki ¢alis-
malar tarandiginda, baz1 analizlerde bu eserdeki S’nin baslangi¢ noktasi olarak, donani-
min degistigi yere (6.106,75) isaret edildigi goriilmektedir (Sekil 10). Dolayisiyla burada
baslayan yapinin bir S olarak degerlendirilmesi i¢in uygun 6zellikleri tasiyip tasimadigi
ve bu yapmin dncesinde kendisine hizmet eden bir MC’nin bulunup bulunmadigi, irde-

lenmesi gereken hususlardir.

13 Coziinen TR ornekleri i¢in bkz. Mozart, Piyano Sonati, Nr. 13, K. 333, sib majér (Birinci Boliim; 6.11°den
itibaren); Mozart, Yayli Calgilar i¢in Kuartet, Nv. 17, K. 387, sol major (Birinci Boélim; 6.11°den itibaren);
Mozart, Senfoni, Nr: 40, K. 550, sol minér (Birinci Bolim; 6.21°den itibaren), Beethoven, Piyano Sonati, Nr. 23,
Op. 57, ‘Appasionata’, fa minér (Birinci Bolim; 6.17’den itibaren).
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Sekil 10. R. Schumann, Op.11/1, 6.106,75-122

Ilk olarak, s6z konusu yapimin 6ncesindeki birkag 6lciiye (6.103,75-106) bakildiginda si
major dominant yedili armonisi dikkat ¢ekmektedir (Sekil 9) ve burada bir MC oldugu
varsayilirsa bu durum, olas: S i¢in ‘mi major’ tonalitesine yonelik beklenti uyandirmak-
tadir. Ancak bu yapinin ardindan tonal bir siirprizle mi major tonalitesine degil, mib mi-
nor tonalitesine gegilmektedir. Oldukga uzak bir ton olan mib mindr tonuna modiilasyon,
fermata’yla sonlanan si major akorundaki re#f ve fa# seslerinin, yeni yapida anarmonik
olarak mib ve solb’e doniistiiriilmesi yoluyla gerceklestirilmistir (Sekil 9, Sekil 10). Eger

bu yeni tematik kisim bir S bélgesi olarak degerlendirilirse, bestecinin Ikincil Tema’y1

146 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 2, 2020



Tasar R, Cayl F

bvii iizerinde getirmis oldugu sonucuna ulasilir ki bu durum, tonal gelenek iginde olduk-

¢a radikal bir tercih olarak degerlendirilebilir.

Ne var ki, mib minér tonalitesindeki bu yeni yapinin armonik dokusu incelendiginde s6z
konusu yap1y1 bir S olarak kabul etmeyi daha da zorlastiracak bir durumla karsilagiimak-
tadir. Ciinkdi, 6.106—122 arasindaki s6z konusu yapida yeni tonik akoru haline gelen mib
mindr lizerinde tatmin edici bir kadans bulunmamakta, ayrica s6z konusu yap1 neredeyse
tamamen bir dominant pedali (sib) iizerinde duyuruldugu i¢in mib minér akoru hi¢ kok

pozisyonunda vurgulanmamaktadir (Sekil 10).

Biitiin bu anilan durumlarin yani sira, bu makalede s6z konusu yapinin S olarak ele alin-
may1p ‘TR i¢inde bir yap1’ olarak degerlendirmesinin temel nedeni sudur ki bahsi gegen
yapinin hemen ardindan, TR’nin baglangicinda da kullanilan P malzemesi geri gelmekte
ve soz konusu P malzemesinin modiilasyonlar yoluyla tekrar tekrar duyurulmasinin ar-
dindan da (6.144°de) ikinci bir MC olasilig1 dogmaktadir. Dolayisiyla, bu makalenin
yazarlari mib minor tonalitesindeki s6z konusu tematik yapinin bir S olarak degil, TR
bolgesi iginde yer alan bir uzaklagsma olarak kurgulanmig oldugunu diisiinmektedirler.'
Soyle ki; eger 6.98,75-122’yi kapsayan s6z konusu tematik yapinin mevcut olmadigi
varsayilirsa geriye yalnizca P malzemesini isleyen biitiinlesik bir TR kalmaktadir. Bu
durum ise s6z konusu malzemenin hem P’de hem de TR’de devamli olarak kullaniimasi
anlamima gelir ki boylesi yogun bir kullanimin monotonluga yol agacag asikardir. Oyle
goriiniiyor ki Schumann, bu monotonlugun kirilmasini saglamak i¢in 6.98,75-122 ara-
sindaki tematik yapiy1 bir ¢oziim olarak degerlendirmistir. Bdylece TR ikiye boliinerek
araya s0z konusu tematik yap1 yerlestirilmis ve bu yeni miizik malzemesi sayesinde ge-

nisletilmistir.

TR’nin geriye kalan kisminda (Sekil 11); s6z konusu tematik yapinin ardindan yeniden
duyurulmaya baglanan P malzemesi, ilk olarak mib minor tonunu devam ettirerek daha agir
bir tempoda (piu lento) ve piano karakterde sunulmakta, ardindan da sirasiyla dof# minor
ve si mindrden baglayacak sekilde aynen tekrarlanmakta ve ani bir yavaslama (un poco
ritenuto) ile mi major dominant yedili akorunda sonlanmaktadir. Sonrasinda ise s6z konu-

su P malzemesi, melodik hatt1 degistirilerek fakat neredeyse tiim ritmik 6zellikleri koruna-

14 Makale yazarlarmin bu yorumunu destekleyen bir analize Andrew Davis’in “Sonata Fragments: Romantic
Narratives in Chopin, Schumann, and Brahms” (2007) baslikl kitabinda da rastlanmaktadir. Davis, séz konusu
kitapta TR i¢indeki bu uzaklasma durumunu “rupture” olarak adlandirmis ve boylesi bir durumun Chopin’in
Op.58 ve Brahms’in Op.2 numarali piyano sonatlarinda da goriildiigiinii belirtmistir.
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rak bu sefer orijinal tempoda ve fortissimo karakterde duyurulmakta ve burada ana tonali-
tenin ilgili majoriine (la major) vurgu yapilmaktadir. La majorde sergilenen bu yiiksek
enerjili kismin sonunda ise la majoriin dominanti olan mi major akoruna ulagilmakta ve
dort 6l¢ii siiren bir dominant uzatmasinin ardindan 6.144’{in basinda ‘gergek’ medial cae-
sura’ya (MC) varilmaktadir. Sonrasindaki iki 6l¢iide (6.144—145) ise dominant pedali, di-
minuendo efektiyle siirdiiriilerek bir “MC dolgusu” (caesura-fill) ortaya koyulmakta ve

bdylelikle, TR nin sonuna dogru yiikselen enerji tamamen séniimlenmis olmaktadir.
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Sekil 11. R. Schumann, Op.11/1, 6.122,75-146 (TR bolgesinin sonu ve MC noktasi)

Daha once de belirtildigi tizere Sergi’deki Kisim 1 ve Kisim 2 arasinda bir duraksama

yaratarak adeta bir noktalama isareti islevi goren MC’nin ardindan, Kisim 2’yi baglatan
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Ikincil Tema (S) bélgesinin gelmesi gerekmektedir. Bu baglamda, daha énce bir MC
olasilig1 olarak karsilasilan 6.106’daki fermata’nin devamina bakildiginda da yeni bir
tematik yapmin sergilendigi goriilmektedir; ne var ki, daha once belirtilen nedenlerden
Otiirli, mib mindr tonalitesindeki bu tematik yapiy1 bir “S” olarak degerlendirmek giictiir.
Oysa 0.144’te yer alan ve bu makalenin yazarlar tarafindan ‘ger¢ek MC’ olarak kabul
edilen ikinci olasiligin ardindan, geleneksel bir Tkincil Tema karakterine daha ¢ok uyan
lirik bir yeni tema baslamaktadir (6.146). Ustelik P ile kontrast olusturan bu yeni tema-
nin, minér moddaki sonatlarin ikinci temalarinda en sik tercih edilen tonalite olan ‘ilgili

major’ izerinde sunulmus olmasi dikkat cekmektedir.

Ozetlenecek olursa, bu galismada TR bdlgesinin, 6.94,75-145 arasmi kapsadig1 ve ilgili
majoriin (111, la major) dominant1 iizerindeki medial caesura (MC) ile sonlandig1 kabul

edilmektedir.'
2.3. Ikincil Tema (S) ve Kapamis (C) Bolgeleri

Yukarida belirtildigi {izere ikincil Tema (S), 6.146’da baslamaktadir. P ile maksimum
kontrast saglayan soz konusu lirik tema, Davis’e (2007, s.82) gore, Romantik Donem
sonatlarinda en sik rastlanan ve “Gesangsthema™'® olarak adlandirilan tema tipine uy-
maktadir. Her ne kadar P ile S’nin tematik karakterleri arasinda karsitlik bulunsa da Sc-
humann, ulagamadig1 sevgilisi Clara’nin eserinden alintiladig1 motifi burada da duyur-

may1 ihmal etmemistir (bkz. Sekil 12).

Sergi’deki Kisim 2’yi ele alirken iizerinde durulmasi gereken en énemli unsur, ikincil Te-
ma’nin (S) sona erdigini haber veren ve boylece Kapanis (C) bolgesinin baglamasini sag-
layan Temel Sergi Kapanisi (EEC) noktasidir. Zira Sonat Teorisi yaklasiminda EEC, “Ser-
gi’nin en 6nemli tonal hedefi” olarak kabul edilmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006,
s.117). Daha 6nce belirtildigi lizere Kisim 2’de ulasilan yeni tonalitedeki ‘tatmin edici ilk
tam otantik kadans’, EEC olarak kabul edilmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.117)."”

Bu nedenle, incelemesi yapilan bu eserdeki EEC noktasi, la major tizerinde 6.167-168’de

15 Alternatif bir yorum olarak, ilk MC ihtimalinin ardindan baslayan kismi, bir “U¢ Modiillii Kalip” (TMB;
trimodular block) olarak degerlendirmek de miimkiindiir. Ancak boylesi bir degerlendirmenin makalede ortaya
konan yorum tizerinde fazla bir etkisi olmayacagi nedeniyle TMB olgusu bu ¢alismada ele alinmamistir. Konuyla
ilgili daha detayl bilgi i¢in bkz. Hepokoski ve Darcy (1997, s.138-145; 2006, s.171-177).

16 Yayilan (expansive), cantabile ve legato karakterdeki ikincil Tema.

17 Sunu da belirtmek gerekir ki s6z konusu kadansin ardindan tematik malzemede bir farklilagma olmasi
beklenmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.117).

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 2, 2020 149



Sonat Teorisi Yaklagimiyla Bir Ask Mektubunun Analizi: R. Schumann, Op.11/I

meydana gelen tam otantik kadansa denk gelmektedir. Ancak S bolgesinin i¢ yapist daha
detayli incelendiginde s6z konusu EEC noktasinin ertelenmis oldugu izlenimi uyanmakta-
dir. Ornegin, 6.152-156 arasinda V-V7/IV-IV-V seklinde bir armonik yiiriiyiisiin sergilen-
digi ve dolayisiyla bir ciimle sonu hissiyatinin yaratildigi dikkat ¢ekmektedir. Ancak bdy-
lesi klasik bir armonik yiiriiylisiin ardindan normal olarak I. derece akorunun gelmesi
beklenirken Schumann, burada bir aldatic1 kadans'® kullanarak vi. derece akorunu duyur-
mustur. Dolayisiyla, bir beklenti yaratilmis olmasina ragmen EEC noktasina burada ulasi-
lamamugtir. S6z konusu aldatici kadansin ardindan, kromatik islemeler igeren, baglayici
ozellikte dort olgiiliik bir pasaj sunulmakta (6.156—159) ve ancak bu pasajin sonunda tonik
iizerinde bir otantik kadansa ulasilmaktadir (6.160). Ustelik bu kadansin ardindan farkl1 bir
tematik fikir de islenmeye baglamistir. Ne var ki bu farkli fikri baglatan s6z konusu otantik
kadans, tatmin edicilik yoniinden zayif oldugu ve daha da 6nemlisi bir eksik otantik kadans
oldugu i¢in, bu noktay1 da EEC olarak kabul etmek miimkiin degildir. Bu sekilde iki kere
ertelenen Temel Sergi Kapanisi (EEC), bahsi gecen farkli tematik fikrin yedi 6l¢ii siiren
(6.160—166) bir tonik uzatmasi saglamasinin ardindan gelen TV’-V-I seklindeki bir armo-

nik ylirliyiisiin sonunda gergeklesmis olmaktadir (Sekil 12).

18 Tiirkge literatiirde ‘kirik kadans’ olarak da bilinen bu armonik hareket, kadansin varmasi beklenilen
armoniden kayda deger bir sapma yaratmasiyla Ozdeslesmis oldugundan (Sears, Caplin ve
McAdams, 2014, 5.402) bu makalede ‘aldatici kadans’ teriminin kullanilmas tercih edilmistir.
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Sekil 12. R. Schumann, Op.11/1, 6.146-175,75 (S / C yapisi)

Yukarida belirtildigi lizere Sonat Teorisi’'nde EEC noktasindan sonra Kapanis (C) bolge-
sinin bagladigi kabul edilmektedir. S6z konusu bolge, dort 6l¢ii siiren bir tonik uzatmasi
sunmakta ve ardindan Clara motifini yeniden vurgulayarak sona ermektedir. Boylelikle

Sergi bolmesi, Clara motifi ile baglamig ve yine ayn1 motifle kapanmis olmaktadir.
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3.Gelisme Bolmesi

Geligsme, 6.175,75-331 arasin1 kapsamaktadir. Gelisme bélmesinin neredeyse tamami,
Sergi’nin ilk kisminda (P ve TR) sergilenen tematik malzemeler ile olusturulmus, ikinci
kistmdan (S/C) herhangi bir malzeme kullanilmamistir. Burada ayni1 zamanda Giris bol-
mesine ait bir tematik yapiya da yer verilmis olmasi dikkat ¢cekmektedir. Orijinali 3/4’liik
0l¢ii birimiyle Un poco Adagio tempoda yazilmig olan s6z konusu tematik yapi, burada-
ki kullaniminda birtakim degisikliklerle 2/4’liik ritim kalibina uyarlanmis ve Gelisme

icinde siliregelen temponun agirlastirilmasi (piu lento) yoluyla sunulmustur (Sekil 13).

Girig materyali
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Sekil 13. R. Schumann, Op.11/1, 6.267,75-275

(Gelisme bolmesinde Giris materyalinin kullanimi)

Yukarida da bahsedildigi lizere, Gelisme bdlmesi icinde P malzemesi yogun olarak kul-
lanilmistir. Fakat bu kullanimlardan biri, Birincil Tema’nin neredeyse aynen duyurulmus

olmasindan dolay1 dikkat ¢ekicidir; 6.221,75-239,75 arasin1 kapsayan séz konusu kesit-
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te (Sekil 14), P’nin hem tematik hem de armonik yapisi tamamen korunmakta, fakat bu
yapi1, dominant armonisi iizerine aktarilarak sunulmaktadir. Bununla birlikte s6z konusu
kesitin sonunda P’den farkli olarak Clara motifi bulunmamaktadir. Eser 6zelinde ger¢ek-
lestirilmis bazi analizlerde bu kesit, “Yalanci Yeniden Sergi” (false recaputilation) ola-

rak kabul edilmektedir (Richter, 2003, s.312).
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Sekil 14. R. Schumann, Op.11/1, 6.218-239,75

(Gelisme’de Birincil Tema’nin dominant iizerinde duyurulmasi)
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Ne var ki Caplin’e (1998, s.254) gore Yalanci Yeniden Sergi modiilleri, Gelisme bolme-
lerinin sonuna yakin bir konumda gelmektedir. Bu anlamda, Geligsme nin baglamasindan
46 0lcii sonra isitilen soz konusu kesit, bolmenin bitisine daha 110 6l¢li oldugu goz
oniinde bulundurulursa bahsi gecen norma uymamaktadir. Ustelik s6z konusu kesitin un
poco piu lento seklinde bir tempo degisimi ile sunuluyor olmasi da bu kesitin bir Yalanci
Yeniden Sergi olarak degerlendirilmesini gii¢lestirmektedir.'” Fakat burada dikkat ¢eken
asil nokta, ana tonalitenin dominanti (do#) lizerinde sekillenen s6z konusu kesitin 6nce-
sinde retransition (RT) benzeri bir yapinin bulunmasidir. Ciinkd, Yalanci Yeniden Sergi
olarak da degerlendirilen bu kesitin 6ncesinde RT benzeri bir yap1 yer almasina ragmen,
‘gercek’ Yeniden Sergi’nin 6ncesinde boylesi hazirlayici bir pasaj mevcut degildir. Bas-

ka bir deyisle, Gelisme’nin sonunda gercek bir RT bulunmamaktadir.

Genellikle tonik tizerindeki P’ye doniisli saglayacak bir hazirlik yapmak i¢in dominant
uzatmasi sunan RT, gorevi itibariyle Gelisme bolmelerinin bitiminde gériilmektedir (He-
pokoski ve Darcy, 2006, s.191). Ancak Schumann, bu eserde bdyle bir uygulamaya yer
vermemisg, bunun yerine ¢ok daha ilging bir yol izlemistir: Gelisme’nin sonunda, ana
tonalitenin paralel majoriine gegerek faf major armonisi iizerinde bir tam otantik kadans
gerceklestirmistir (Sekil 15). Bu noktada s6z konusu fag major akoru, eserdeki en giiglii
dinamikle birlikte (fff) tekrar tekrar vurgulanarak Clara motifine ses vermekte ve boylece

Gelisme bolmesi, keskin bir bigimde sona ermektedir.
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Sekil 15. R. Schumann, Op.11/1, 6.326-331 (Gelisme bélmesinin sonu)

19 Buradaki tematik kesitin islevi, Gelisme bolmesinin kendi i¢indeki form kurgusu detaylica incelendiginde
daha iyi anlasilacaktir. Ancak, makalenin hacmi geregi Gelisme boliminiin i¢ yapisina iliskin agiklamalara
burada yer verilememistir. Konu hakkinda Lester (1995, s.201-202) tarafindan yazilmis makaleye basvurulursa,
Schumann’in muhtemelen Schubert’in eserlerinden 6grendigi bir bi¢imsel tasarimla bu eserdeki Gelisme
bolmesinin i¢ yapisini nasil kurgulamis oldugu hakkinda daha genis bilgiye ulasilabilir.
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4. Yeniden Sergi Bolmesi

Bilindigi iizere Yeniden Sergi (recapitulation) kavrami, Sergi i¢inde sunulmus olan mal-
zemelerin tiimiiniin ya da birgogunun yeniden sergilendigi bir alana isaret etmektedir. Bu
anlamda Sergi ve Yeniden Sergi arasinda tematik acidan biiyiik oranda bir paralellik olsa
da yapisal agidan bu iki bélme arasinda, sonat formunun adeta ‘ayiric1 6zelligi’ olan
onemli bir farklilik mevcuttur: Tki Kisiml Sergi’de Kisim 2’yi teskil eden ‘S/C’ yapisi,
tonik-dis1 bir tonalitede sunulurken Yeniden Sergi’de s6z konusu kisim, bu sefer ana to-
nalite lizerine tagiarak yeniden insa edilmektedir. Bu nedenle, Yeniden Sergi i¢inde ana
tonalite lizerinde sunulan s6z konusu kisim, genis 6l¢ekli bir tonal ¢oziilme (fonal reso-

lution) olarak degerlendirilegelmistir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.19).

Sonat Teorisi yaklagiminda, bahsi gecen tonal ¢oziilmeyi saglayan en kritik unsur, Ser-
gi’de tonik-dis1 bir armoni iizerinde gergeklestirilen Temel Sergi Kapanisi’nin (EEC)
Yeniden Sergi’deki karsilig1 olan fakat bu sefer tonik armonisi tizerinde gerceklestirilen
‘Temel Yapisal Kapanig’ (ESC, essential structural closure) noktasidir (Hepokoski ve
Darcy, 2006, s.232). Bu baglamda Hepokoski ve Darcy’ye (2006, s.232) gore nasil ki
Sergi’nin en 6nemli tonal hedefi EEC’ye ulagsmaksa biitiin olarak sonatin en 6nemli he-
defi de ESC’ye ulagmaktir. Bu hedefe bir an dnce ulasmak amaciyla Yeniden Sergi’de,
bazen birtakim “sabirsizlik emareleri” gosterilebilmektedir: Ornegin bu bolmede, Ser-
gi’de yer alan tematik tekrarlarin ve bazi i¢ modiillerin kullanilmamasi, eser i¢i dinamik-
lerin degistirilmesi ve P bolgesinin kisaltilmasi gibi yontemlerle Yeniden Sergi “yiikle-
rinden arindirilarak” ESC’ye daha hizli bir sekilde ilerlenebilmektedir (Hepokoski ve
Darcy, 2006, 5.232-233).

Bu c¢alismada incelenen eserin Yeniden Sergi bolmesi, yukarida bahsi gecen kriterler
dogrultusunda ele alinmis olup, eserdeki Sergi ve Yeniden Sergi bolmeleri arasinda bu-

lunan benzer ve farkli noktalara asagida isaret edilmistir:
4.1. P Bolgesi

Sergide ti¢ kisimdan (P°, P's, P'®) meydana gelen P bolgesi, Yeniden Sergi’de, baglangicin-
daki hazirlayici modiil (P°) olmadan ve P'*+P'* seklinde tekrarlanmadan sergilenmistir (Se-
kil 16). Bu durumda Yeniden Sergi’deki P’nin, yalnizca tek kisimdan (P') olustugu goriil-
mektedir. Fakat P bolgesine iliskin tek farklilik bu degildir. Schumann, P bolgesini, Robert

ve Clara motiflerinin eszamanli kullanimi ile piano karakterde baslatmig ve bu eszamanli
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kullanima P i¢inde iki kez daha yer vermistir. Buna karsin, Sergi’de kapatici 6zelligi ile 6ne
¢ikan Clara motifi, Yeniden Sergi’deki P bolgesinin kapanisinda bulunmamaktadir. Bu uy-
gulamanin, Gelisme bolmesinde yer alan ve bazi analizlerde Yalanci Yeniden Sergi olarak
degerlendirilen kesitte de (6.221,75-239,75) aynen gergeklesmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Clara motifi ile kapanmayan P bdlgesi, bunun yerine hizini ve giirligiini azaltarak (dimi-

nuendo e ritardando) 6.349,75’te yine dominant iizerinde sona ermektedir.
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Sekil 16. R. Schumann, Op.11/1, 6.331,75-349,75 (Yeniden Sergi’deki P bolgesi)

4.2. TR Bolgesi

Yeniden Sergi’deki TR bolgesi, 6.349,75-392 arasin1 kapsamaktadir. Burada, Sergi’deki
orijinal plan biiyiik 6l¢iide korunmus; sadece tonal baglam degistirilmis ve birka¢ modiil
atilmistir. Hatirlanacagi tizere Sergi’deki TR bolgesi, P malzemesi ile baglamakta ve ar-
dindan yeni miizik malzemesine ilerlemekteydi; fakat bu durum, Yeniden Sergi’de tek-
rarlanmamis, P malzemesinin atilmasiyla TR bolgesi, dogrudan, bahsi gegen yeni miizik

malzemesi ile baglatilmistir. S6z konusu yeni miizik malzemesi, Sergi’de, fermata efek-
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ti ile kesintiye ugramakta ve daha sonra, mib mindr armonisi lizerinde sekillenen yeni bir
tematik yap1 gelmekteydi; Yeniden Sergi’de ise bu tematik yapi, do#f mindr (v) iizerinde
sekillenmistir. Sergi’de, bu tematik yapimin ardindan P malzemesi, sirastyla mib mindr,
do#t mindr ve si minér akorlarindan baslayacak sekilde, gorece daha agir bir tempoda
(piu lento) li¢ kez yeniden sunulmaktaydi; Yeniden Sergi’de ise sdz konusu sekans yapi-
s1, sadece do#f mindr ve si mindr akorlarindan baslayacak sekilde iki kez sunulmustur. Bu
sekans hareketinin ardindan Sergi’deki TR bolgesi, ikincil Tema’nin tonalitesi olan la
majore (II1) yonelmekte ve P malzemesi, bu armoni iizerinde ritmik yapisi korunup me-
lodik hatt1 degistirilerek bir kez daha duyurulmaktaydi; Yeniden Sergi’de ise bu kesit,
fag mindr (i) lizerinde duyurulmaktadir. Bunun ardindan her iki bélmede de, dort dlgi
stiren bir dominant uzatmast ile medial caesura (MC) noktasina ulasilmakta ve iki 6l¢ii

stiren MC dolgusu ile TR bolgesi sonlandiriimaktadir.
4.3. S ve C Bolgeleri

Sergi’de ana tonalitenin ilgili majoriinde (II1, la major) sunulmus olan Kisim 2 (S/C),
Yeniden Sergi’de, dogrudan, ana tonalitede (i, faff mindr) insa edilmistir. Dolayisiyla
aslen major mod iizerinde sunulmus olan Tkincil Tema (S), burada minér moda déniistii-

riillerek s6z konusu temanin karakterinde 6nemli bir degisiklik yapilmistir.

Daha o6nce de bahsedildigi lizere biitiin sonatin tonal amaci, Yeniden Sergi’deki Temel
Yapisal Kapanis (ESC) noktasina ulagsmaktir. ESC, -ayn1 EEC gibi- Kisim 2’de meydana
gelen ‘tatmin edici ilk tam otantik kadans’ noktasina denk gelmektedir (Hepokoski ve
Darcy, 2006, 5.232).° Cogu durumda ESC, Sergi’deki EEC ile paralel bir konumda yer
almakla birlikte, ¢cok sik karsilagilmasa da ondan farkli bir konumda da goriilebilmekte-
dir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.232). Bdyle bir durum, bu ¢aligmada ele alinan eserde

de mevcuttur.

Hatirlanacagi tizere Sergi bolmesindeki EEC noktast, ilk olarak bir aldatict kadans vasi-
tasiyla ertelenmis; bunun ardindan, baglayici 6zellikte dort ol¢iiliik bir pasaj sunulmus;
kromatik islemeler igeren bu pasajin sonrasinda ise bir otantik kadansa varilmig fakat bu
kadansin hem tatmin edicilik yoniinden zayif olmasi hem de eksik otantik kadans olma-

s1 sebebiyle s6z konusu EEC, ikinci kez ertelenmisti (Sekil 17).

20 Sunu da belirtmek gerekir ki EEC’de oldugu gibi s6z konusu kadansin ardindan da tematik malzemede bir
farklilasma olmasi beklenmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006, 5.232).
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1. EEC Ertelemesi
! ii.}56 6.160
151 e —~
Hu f ; ? L9 “t_ P ! A e B P R Y et s I N
(B e S e T L LT S L R e
‘lcj — ; = s . AR L [ P
) Tl | pe——— oy [— — legatissimo| sempre | | o | | .
[ P e s e o e s e s e e s L =
jE====rim e e e S ST sk === cs =
eerr o of o 1 ot I Of
vV ViV v \ vi v
2. EEC Ertelemesi .
= /_,_——L-—._\ 5.168,25
; ) 2Lt - =
PEETIL Lo it g P L id e 1 s I Y
RS SRR : - r-;_a e e e » :
e 1PEry \ ./-———‘”_ Z I .
e e 20 52 | ST | | o gt | [T JE 4
- = i e E } e
1 I ; [ | T 7
I v 1
III: T.O.K
EEC

Sekil 17. R. Schumann, Op 11/1, 6.151-168 (Sergi’deki S bolgesinde yer alan EEC ertelemeleri)

Ancak EEC’nin Yeniden Sergi’deki karsiligi olan ve sonattaki en dnemli tonal hedef
olan ESC’ye bir an evvel ulagmak i¢in boylesi bir erteleme uygulamasi tercih edilme-
mistir. Bunun yerine, Sergi’de aldatici kadans ile ilk ertelemenin gerceklestigi yerin Ye-
niden Sergi’deki paralel konumunda bir tam otantik kadans yapilmis, iistelik bu tam
otantik kadans ani bir yavaslama (ritenuto) ile vurgulanarak tatmin edici bir duyum sag-
lanmistir. Bu baglamda Temel Yapisal Kapanis (ESC) noktasina, 6.403’te ulagilmistir
(bkz. Sekil 18).

Schumann’in, ESC noktasina bir an 6nce ulasmak i¢in burada -Sergi’ye kiyasla- iki 6nem-
li degisiklik yaptig1 dikkat cekmektedir. Bu degisikliklerin ilki, Sergi’deki S bolgesi icinde
bir aldatici kadans ile baglayan ve bdylelikle EEC’nin ilk kez ertelenmesini saglayan dort
olciiliik yapmin Yeniden Sergi’de ¢ikarilmig olmasidir. Bu durum, 6.160°da var olan tonik
akorunun konumunu, Yeniden Sergi’de dort dl¢ii one cekmekte ve bdylece s6z konusu al-
datict kadans, yerini bir otantik kadansa birakmaktadir. Ancak bahsi gecen kadanstaki to-
nik akoru (6.403), Sergi’deki paraleli olan 6.160°daki haliyle kullanilacak olursa, EEC’nin
ikinci kez ertelenmesini saglayan eksik otantik kadans yine meydana gelecegi i¢in Schu-
mann, bir diger énemli degisikligi de bu akor iizerinde gergeklestirmis ve s6z konusu ako-

ra, tiz taraftan bir tonik sesi ekleyerek bir tam otantik kadans elde etmistir (Sekil 18).
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Sekil 18. R. Schumann, Op.11/1, 6.393—409 (Yeniden Sergi’deki S / C yapis1)

Nasil ki Sergi’deki S ve C’nin birbirinden ayrilmasini saglayan unsur EEC noktasi ise,
Yeniden Sergi’de ayni isleve sahip olan unsur da ESC noktasidir. Sonat Teorisi yaklasi-
minda, bahsi gegen iki noktada sunulan tam otantik kadanslar, hem Sergi’de hem de
Yeniden Sergi’de S bolgelerinin bitisini sagladigindan bu kadanslarin ardindan gelen
tematik yapilar, dogrudan, Kapanis bolgesi (C) olarak kabul edilmektedir (Hepokoski ve
Darcy, 2006, s. 20, 117). Bu baglamda, ESC’nin -EEC’ye kiyasla- daha erken bir nokta-
da getirilmis olmasi, Yeniden Sergi’de S bdlgesinin daha erken sonlanmasini ve dolay1-
styla C bolgesinin de daha erken baglamasini saglamistir. Bu durum, Sergi’de S bolgesi-
ne ait olan bir tematik yapinin, Yeniden Sergi’de C bolgesine ge¢mesi bakimindan

oldukga dikkat ¢ekicidir. Boylece Yeniden Sergi’deki C bolgesi, s6z konusu tematik ya-
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p1y1 da biinyesine katarak 6.403,25’te baslamis ve en sonda Clara motifinin bir kez daha
duyurulmasiyla son bulmustur. Buna ek olarak tonik akorunun i¢ sesi olan La2’nin son
dlciide tutulmas, la major tonalitesinde gelecek olan Ikinci Boliim’e (Aria) gegis igin bir

baglant1 saglamistir.
Sonuc¢

Yukarida detaylica ele alinan bulgular 15181nda eserin genel form yapisina dair ulasilan
sonug, Sekil 19°da sematik olarak gosterilmistir. S6z konusu form semasinda, Sonat Teori-
si yaklagiminda tercih edilen gosterime uygun sekilde,?! ana tonalite iizerinde insa edilmis
bolgeler zemine yerlestirilmigken, tonal alandan uzaklagmay1 saglayan bolgeler, sz konu-
su uzaklagsmanin belirtilmesi amaciyla zeminden yiiksek bir konuma yerlestirilmistir. Ayri-

ca eserin i¢inde yer alan bolgelerin tonal hedefleri, kesik ¢izgili oklarla gosterilmistir.

= '
5825 | 175,75 i -
168; Gelisme | 301 SC
.": (P, TR, Giriy malzemesi) I A{C
1 d i 349,75 T
Girig [F27° B3L75 1 TR [393 403,25 409
P PI——| S

i 1 111 I\ Iy i i i

Sergi Gelisme Yeniden Sergi

Sekil 19. R. Schumann, Op.11 Piyano Sonatr’nin Birinci Boliim’iine iliskin form semasi

Goriildiigi tizere s6z konusu eser, genel yapisi itibariyle tam olarak klasik bir sonat for-
mu seklinde kurgulanmistir. Ancak eserde yer alan bolgelerin i¢ yapilar yakindan ince-
lendiginde ilgi ¢ekici uygulamalarla karsilagilmaktadir. Bir dnceki bolimde detaylica
tartisilan analiz bulgulari 1s181nda eserin hem form agisindan hem de tematik ve tonal
acilardan ayirt edici ‘bireysel’ 6zellikleri olarak goriilebilecek bu uygulamalar, agagida

maddeler halinde degerlendirilmistir:

21 So6z konusu gosterim bigimi i¢in bkz. Hepokoski ve Darcy (2006, s.17).
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Giris, hem tonik iizerinde sonlanmasi hem de {i¢ kisimli sark1 formu seklinde kurgu-

lanmi1s olmasi nedeniyle, donemi i¢in ayriksi bir karakterdedir.

Giris’te yer alan tematik malzeme, yalnizca Giris bolmesiyle sinirh kalmayip Gelis-
me bolmesinde de kullanilmistir. S6z konusu tematik malzeme, bestecinin An An-
na-11 baglikl eski bir sarkisina génderme yapiyor olmasi bakimindan eserde metin-

lerarasi bir baglant1 olusturmaktadir.

P bolgesi, dogrudan tema ile baglamak yerine iki 6l¢iiliik bir hazirlayict modiil (P?)

ile dominant {izerinde baslamistir.

TR boélgesinde, ¢ogunlukla P malzemesi kullanilmis, fakat bu kullanimin yarattig
monotonlugun kirilmasi amactyla s6z konusu bolgenin ortasinda yeni bir tematik
yapi getirilerek gegici bir uzaklasma durumu yaratilmistir. S6z konusu tematik yapi-
nin mib minér armoninde sunulmus olmasi, TR bolgesinin, faf minér tonalitesinde-
ki bir Birincil Tema’dan, la major tonalitesinde sergilenecek bir Ikincil Tema’ya

gecis sagladigl goz oniinde bulundurulsa bir hayli dikkat ¢ekicidir.

Sergi bolmesi i¢indeki en dnemli tonal hedef olan EEC noktasi, S bolgesinde iki

kere ertelenmistir.

Gelisme bolmesinin normal olarak ana tonalitenin dominanti lizerinde sonlanarak
Yeniden Sergi icin bir kesinti yaratmasi beklenirken, bu eserdeki s6z konusu bolme,
ana tonalitenin paralel majorii iizerinde gerceklestirilen bir tam otantik kadans
ile sonlanmig ve bdylece Gelisme bdlmesinin sonunda kesinti yerine bir kapanma

hissiyat1 olusturulmustur.

Yeniden Sergi’de, tiim sonatin en 6énemli tonal hedefi olan ESC’ye bir an evvel va-
rilabilmesi agisindan hem P hem de TR bélgelerinden birtakim modiiller atilarak s6z

konusu bolgeler kisaltilmistir.

Genellikle EEC ile paralel bir konumda gelmesi beklenen ESC noktasi, Sergi’deki
erteleme iglemlerinin Yeniden Sergi’de gergeklestirilmemis olmasi nedeniyle daha

erken bir konuma cekilmistir.

Sergi’de S bolgesine dahil olan bir tematik yap1, ESC noktasinin daha erken konuma

¢ekilmesi nedeniyle Yeniden Sergi’de C bolgesi iginde duyurulmaktadir.
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*  Clara motifi, Sergi ve Yeniden Sergi’nin biitiin i¢ bolgelerinde (P, TR, S, C) ve Ge-
lisme bdlmesinde kullanilmistir. S6z konusu motifin Clara’nin Op. 5, No. 4 numara-
l1 eserinden alintilanmis olmasi, eserde var olan metinlerarasilik olgusunu pekistiren

bir baska unsurdur.

+ Ilk olarak Giris bolmesinin sonu ile Birincil Tema’nin baslangici arasinda duyurul-
mus olan Clara motifi, takip eden tiim bdlmeler i¢in adeta bir nihai tematik hedef
olarak sunulmus; hem Sergi hem Geligme hem de Yeniden Sergi bolmeleri -ve dola-

yistyla da tiim eser- Clara motifine varilarak sonlandirilmistir.
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