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Oz

Ulkemizde zengin siislemeli yazma eserlerin sayis1 bir hayli fazla
olmasina ragmen tizerinde kapsamli bir sekilde arastirma ve inceleme yapilmisg
eser sayis1 azimsanacak olciidedir. Tiirk Islam sanatlarmin en énemlilerinden
olan tezhip sanatinin temelleri IX. yiizyillarda Uygurlara kadar dayansa da
yazmalardaki motif ve siislemelerin kronolojisi tam anlamiyla ¢ikarilabilmis
degildir. Tim bu zaman zarfindaki tezhip sanatindaki gelisim, degisim ve
yeniliklere paralel olarak bir yazma eserin hangi lislupla ve ne zaman
tezhiplendigi sorunsali ortaya ¢ikmugtir. Ulkemizdeki kiitiiphanelerde binlerce
yazma eser bulunmasina ragmen temel kaynaklarda atifta bulunulan belli basl
birka¢ eser disinda ¢ok sayidaki yazma eserlerin tezhiplerinin pek gogu
incelenmemigtir. Mesnevinin incelemesine ge¢cmeden oOnce g¢alismamizda,
tezhip hakkinda genel bir bilgi verilmistir. Ardindan, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi koleksiyonunda bulunan
yazmalardan Tiirk tezhip sanat1 agisindan 6ncelikle incelenmeye deger goriilen
siislemelerdeki eksiklik gdz oniine alnarak Universite A koleksiyonundaki
A263/1 envanter numaralt Mesnevi'deki tezhiplerin sekil, siisleme ve
kompozisyon metodu incelenerek donemindeki tezhip 6zellikleri genel hatlar
ile ortaya koyulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhib, miizehhib, mimari, hat, Osmanli
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Abstract

Although our country has many ornamental manuscripts, there are
not many studies on them. Even though the origin of ornamentation art, one
of the most important Turkish and Islamic arts, has its origins in Uighurs, the
ornamentations and patterns on manuscripts couldn’t be chronologically
specified entirely. In parallel with the progress, evolution and change in
ornamentation art within this period, problems have occured while
identifying their artistic qualities. There are hundreds of manuscripts at the
libraries in Turkey, but many haven’t been researched except some major
works cited in primary sources. In this study, information about
ornamentation is given before reviewing Mesnevi. After that the
ornamentation, design and composition method of Mesnevi with the
inventory number A263/1 of collection A at the library of Ankara University,
Faculty of Language and History-Geography reviewed in general terms as it
is considered to worth reviewing primarily by taking into consideration the
deficiency of ornamentation reviews in Turkish ornamentation art.

Keywords: Ornamentation, illuminator, architecture, calligraphy,
Ottoman

1. Giris

“Kur’an Mekke’de indi, Kahire’de okundu, Istanbul’da
yazildi.” sozii Miisliman Tiirklerin hat sanatindaki maharetlerini
ortaya koyarken, hat ile ayni dogrultuda gelisme gdsteren tezhip
sanatinda da essiz Ornekler vermislerdir. Tezhip sanatin1 sadece
Kur’an-1 Kerim siislemesiyle yetinmeyip tiim yazma eserleri ihtiva
edecek boyutlara ulagtirmiglardir. Tezhip ve cilt gibi gorsel sanatlar
yazma kitaplarin okuyucu nezdindeki ilgisini hareketlendirmesi
acisindan siklikla kullanilmistir (Aslanapa, 1970: 138; Aslanapa,
1993: 392).

Tiirklerde ylizyillar boyunca kullanim imkéni bulan tezhip
sanat;; mimariden yazma eserlere, cilt kapaklarindan levhalara,
madeni esyalardan halilara ve tilsimli gomleklere varana kadar pek
cok alanda siklikla kullanilmistir (Tagkale, 1990:5; Yilmaz ve Simsek,
2019, 185)

Tezhip sanatinin en énemli yiizii siiphesiz ki Kur’an tezhibidir.
Kur’an tezhibi ruhun Allah’a dogru akisimi “billurlastiran™ bir sanat
olarak goriiliir (Kog, 2015: 162). Tezhip, bir taraftan renkleri, altini,
deseni ve kompozisyonuyla Kur’an nazminin derin boyutunu
hatirlatirken diger taraftan da asil metni ¢ergeveleyip onun giizelligini
ve sonsuzlugunu taglandiran bir isleve sahiptir. Bu yoniiyle miizehhip
bir hatt1 tezhipleyecegi zaman desenini, hatti gblgede birakmamak
icin, bazen hattin Oniine ge¢gmeyecek Olgiide ve hattin giizelligini
pekistirecek ihtisamda kurgular. Bazen de tezhip sanatinin hat sanatini
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golgede biraktigi asikardir. Sanatkar hayal giicliniin sinirlarint ve
erisebildigi zenginligi, sahip oldugu zevki, gorgii ve bilgi birikimini
gosterir; bu da eserin sanat degerini belirler (Kog, 2015: 162).

Hattatin gayesi Kur’an-1 Kerim’i insan elinin yazabilecegi en
giizel bigimiyle ortaya ¢ikarmaksa, tezhip sanatkdrinin da ona yakisan
bezemeyi adeta gonliiyle renklendirmektir. Bu sebeple, mushaflarin
bezemesinde ge¢mis yillarda yapilan ¢alismalarda fazla bir ilerleme
kaydedilmedigi ve XVIII. ylizyilin baglarina kadar yeni tasarim ve
arayislarin yer almadigi, klasik kaidelere sadik kalinarak o devrin
sanat anlayisiyla en miitkemmeli ortaya ¢ikarma gayretinin esas oldugu
goriiliir (Derin, 2017: 647).

Ozellikle Osmanli kitap tezhiplerinde goriilen ve ilk dénemden
baslayarak kesilmeden devam eden temel prensip, sonsuzluga giden,
sinirlandirilmamis bir kompozisyon anlayigidir. Ulam (raport) olarak
adlandirilan bu tarz desenler, Osmanli sanatkarinin sonsuzu hedef
aldigini, devlet anlayisindaki gibi sanatinda da siirsiz bir yaradilisa
sahip oldugunu gosterir (Derman, 2013: 497).

2. Tezhip Sanatinin Tarihi Gelisimi

Stisleme sanatlarindaki motiflerin  birgcogunda oldugu gibi
tezhip sanatinin da kokenleri VIII. ve IX. yiizy1l Uygur Tirklerine
kadar dayanmaktadir. Siislemede hatai ve rumi motiflerinin Uzak
Dogu kokenli stilize c¢igeklerden ve isluplasmis kuskanadi ve
govdesinden uyarlandigi bilinmektedir (Yiicel, 2000: 39-45).

Tirk siislemeciligindeki motif cesitliligi, Tiirklerin, cografi
olarak pek c¢ok devlete ev sahipligi yapmis topraklara sahip
olmalarmin etkisi yadsinamaz bir gergektir. Yakin Dogu ve Anadolu
topraklarinda hakimiyetlerini siirdirmils Hititlerden Stimerlilere,
Sasanilerden Bizanslilara kadar pek ¢ok milletin sanat anlayisindan
etkiler goriilmektedir (Aslanapa, 1993: 3).

Selguklularin Anadolu’daki egemenligiyle beraber XIII. yiizyil
baglarinda kitap sanatina olan ilginin arttigi gorilir. Bu donemde
yapilan tezhiplerde en fazla altin yaldiz kullanilirken, lacivert, kirmizi,
acik mavi, yesil, kirmizi, turuncu ve sar1 renklerine siislemelerde genis
yer verilmistir (Tanind1, 1993: 400). X. ve XIIL. yiizyillar arasinda
Selcuklularda gecme, miinhani, geometrik motiflerin yaninda hatai ve
stilize edilmis hayvan motifi oldugu diisliniilen rumiler bolca
kullanilmigtir. Bunlara Fatih ve II. Bayezid doneminde ¢in bulutu ile
gii¢ ve bereket sembolii olarak ¢intaminiler ilave edilmistir.

Selguklu ile Memliikliiler ve Beylikler donemi tezhipleri motif
ve bicim bakimindan benzerlik gosterirken, kullanilan renklerde
farklilik gdzlenmistir. Memliikliilerde zemin laciverte yakin mavi olup
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motifler, altin, kiremit, beyaz ve yesil agirlikli olarak tezyin edilmistir.
Beylikler doneminde ise lacivert ve altina kizil ve yesil renkleri eslik
etmistir.

Gilizel sanatlara meraki bulunan ve kitaba verdigi ehemmiyetle
bilinen Fatih Sultan Mehmed’in (1444-1446/1451-1481) Topkapi
Sarayi’nda bir nakkas-hane kurdurdugu ve buraya ser-nakkas olarak
Ozbek asilli Baba Nakkas’1 tayin ettigi bilinmektedir. (Cagman, 1997:
369, 370). Kazanilan zaferlerle elde edilen yerlerdeki sanatkarlarin
Istanbul’a  gonderilme  gelenedi, nakkas-hanenin  zamanla
zenginlesmesine katki saglamistir (Derman, 2013: 499). Devrin sanat
anlayisim ortaya koyan ve farkl iisluplarda calisan sanatkarlar1 aym
mekanda birlestirip, toplu eserler vermelerini saglayan nakkas-hane
geleneginin, tezhip sanatina olan katkisi yadsinamayacak olcilidedir
(Derman, 2013: 498).

XV. yy’den itibaren degisik cografyalardan gelen sanatkarlarla
Osmanli Sarayi’ndaki mevcut sanatkarlarin birbirlerinin iislup ve
stislemelerinden istifade ederek ortaya koyduklar1 eserler yeni
isluplarin olugsmasma zemin hazirlamistir. XVI. ylizyilda goriilen
Istanbul Usliibu da bu anlayisla ortaya ¢iknustir. Kazanilan zaferlerle
elde edilen yerlerdeki sanatkarlarin Istanbul’a génderilme gelenegi,
nakkas-hanenin zamanla zenginlesmesine katki saglamistir (Derman,
2013: 499).

Fatih devri Istanbul’unda, tezhip sanatinda daha ¢ok mat ve
parlak kullanilan altina g¢ogunlukla kobalt mavisi, daha sonraki
yillarda ise bedahsi laciverdi eslik etmistir. Bu donemin belirgin bir
diger ozelligi de zemine beyaz renkli ii¢ nokta konulmasidir. Yazma
eserlerin zahriye sayfalarinda g¢ogunlukla mekik tarzinda bezeme
goriiliir. Zengin tiglar sdyesinde zeminle biitiinlesen bu mekik zahriye
sayfalari, ¢esit bollugu ile de dikkat ¢eker.

Fatih devrinin eserlerinde motifler icerisinde hatailerde tac
yapraklarm ige kivrilarak ii¢c boyutlu bir goriinim kazandirildig
dikkat ¢ekicidir. Halkari denilen gélgeli altin siirme teknigine, kirmizi
renkte 1al miirekkebinin ildve edilerek motifin uglarindaki altin
yogunluguna haleli bir goriinim kazandirilmistir. (Derman, 2013:
496).

Osmanlilarda tezhip sanatinin kemale erdigi donem siiphesiz
Sultan II. Bayezid (1481-1512) donemi ve XVI. ylizyildir. Sultan II.
Bayezid’in saltanat yillarinda, meshur Tiirk hattati Seyh Hamdullah’in
(1429-1520) yazdign Kur’an-1  Kerimlerde goriilen zahriye
sayfalarindaki ulama islubu ve ¢ift zahriye sayfasi tezhipleri donemin
tezhipteki zirvesini en giizel gosteren eserlerdir (Derman, 2013: 498).
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II. Beyazid doneminde rumi ve cicek motifleri gesitlenerek
detaylara daha fazla Onem verilmeye baslanmistir. Tim sayfay1
kaplayan zahriye ve serlevha tezhipleri o6n plana c¢ikmis,
kompozisyonun paftalar1 arasinda bag goérevi goren bulut motifleri
yerlestirilmigtir. Bu ilavelerle son seklini alan Mushaf tezhibi ve sayfa
diizeni, daha sonraki yillarda da aynen korunmustur.

Klasik tezhibin ikinci parlak devri, Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566) cagidir. Aga Mir’in dgrencisi Sahkulu, Saray Nakkas-
hanesinin ser-nakkasi olmus ve Saz yolu adiyla anilan tezhip tGslibunu
benimsemistir. Sivri u¢lu ve kivrimli birbirinden gegen yapraklar ve
detayli hatai motifleri bir araya getiren saz yolu iislubunda daha ¢ok
altin ve kalin tahrirler kullanilmistir (Kazan, 2010: 168, 170) ve
(Mahir, 1988: 28-37).

Hocast Sahkulu’nun vefatiyla Saray ser-nakkasi olan XVI.
yiizyilin iinlii miizehhibi Karamemi, Tiirk bezeme sanatina yeni bir
uslip ve anlayis getirmis, klasik kurallarin disina ¢ikarak yepyeni bir
akimin Onclisli olmustur. Karamemi, klasik hatai ve rumi motiflerinin
yanina giil, nergis, karanfil, bahar dallar1 gibi bahge ciceklerini de
kismen iisluplastirarak tezhibe dahil etmistir. Bu ¢igek motiflerini tek
tek veya toplu olarak ustaca kullanan Karamemi, Kanuni Sultan
Stileyman’in  “Muhibbi” mabhlasiyla yazdig1 siirlerinin toplandigi,
Muhibbi Divani’nin farkli kiitiiphanelerde bulunan yazma niishalarin
tezhip etmistir (Unver, 1951: 42-71) ve (Duran, 1997: 362, 363).

XVI. yiizyihn ikinci yarisinda eser veren iinlii miizehhiplerden
bazilar1 sunlardir: Sahkulu, Karamemi, Ustdd-1 Rim Saban, Hiiseyin,
Selanikli Abdullah b. Mehmed, Mehmed b. Ilyas ve Velican
(Uzuncarsili, 1964: 561).

XVL vyiizyildan itibaren miizehhiplerin her sene Istanbul
Okmeydani’nda Aticilar Tekkesi’nde Ogrencilerine icazet verdikleri
kayitlar arasinda yer almaktadir. Bu icazet merasimine, devrin ileri
gelen sanatkdrlari ve miizehhibleri de davet edilir ve icazet alacak
sahsin eserleri elden ele dolasarak onlarin da goriisleri alinirdi. Uzun
yillar titizlikle korunan bu gelenek ile yeni yetisen sanatkar adayi
eserlerine imza koyma hakkini elde ederdi (Uzungarsili, 1964: 623).

XVII. ylizyllda tezhip sanatinda bir yenilik olmamis; ilk
yartyllda gegmis asrin kuvvetli tesiriyle klasik anlayis devam
ettirilmistir. ikinci yariyila gelindiginde ise devletin siyasi ve sosyal
alandaki gerilemesi sanata da yansimig, bu asrin son yillarinda
Bati’nin tesiri kendisini siislemelerde de gostermistir.

XVIIL yiizyil miizehhiplerinden Sirahi Mustafa Efendi’nin
hattat Dervis Ali’nin yazilarim tezhip ettigi, Baruthaneli Abdullah
Celebi, Beyazi Mustafa Efendi, Inadiyeli Imam, 6grencisi Antalyal
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Ali, Hafiz Mehmed Celebi ile talebesinden Kanbur Hasan Celebi’nin
o yillardaki iinlii tezhip sanatkarlar1 oldugu bilinir (Uzuncarsili, 1964:
574).

XVII. yiizy1l tezhiplerinde bolca karsilagtigimiz bir diger
Ozellik de zer-ender-zer tarzinda islenen siislemedir. Farscada “Altin
iginde altin” manasina gelen zer-ender-zer, sar1 altin iizerine yesil
altinla veya yesil altin {izerine sar1 altinla iglenen bezemeler igin
kullanilir. Altin parlatilip tahrirlenince desen de ortaya c¢ikar. Zer-
ender-zer iki renk altinla islendigi gibi, aym1 renk altinin, mat ve
parlak tonlarda kullanilmasiyla da uygulanabilir.

XVIIL yilizyila gelindiginde ise Sultan III. Ahmed’in (1703-
1730) “Léale Devri” adiyla adlandirilan 1718-1730 arasindaki saltanat
yillarinda Bati’da dogarak yayginlasan barok ve rokoko tarzlari
Osmanli sanat anlayigina da niifuz etmistir. Bu donemde klasik tezhip
anlayisimin tamamen yok olmadigi, barok ve rokokonun girmesiyle
klasik tezhibin biraz kabalasarak desenlerin ve motiflerin korundugu
goriilmektedir. Ozellikle motiflerdeki ince, kiiciik ve sade ¢icek
motiflerin yerini daha ihtisamhi ve iri g¢igekler almistir. S ve C
kivrimlart kompozisyonlara hakim hale gelmistir (Derman, 2013: 501,
502).

Tezhip sanatina getirilen bu Bat1 kokenli islup ve S-C kivriml
formlarn kullanilmasini bazi arastirmacilar(Ersoy, 1988; Derman,
1998; Ozsayiner, 1999; Cunbur, 1990; Tekin, 2008) klasik donemin
ince isgiliginden uzaklagsma ve tezhip sanatinda yozlagsmaya gidilme
olarak nitelendirirken, Zeren Tanindi gibi arastirmacilar ise (Aksoy,
1977; Demiriz, 2000; Tuncel, 2002). Tiirklerin barok ve rokoko
kivrimlarini tanimalartyla tezhipte bir iislup zenginligi dogurdugunu
ileri slirmiiglerdir. XVIIL yiizyilda saray nakkas-hanesinde bulunan
sanatkarlar, Batidan gelen tesirlere kendi zevk ve goriislerini de
katarak “Tirk Rokokosu” denilen yeni bir iislipla eserler meydana
getirmislerdir. Asrin ilerleyen yillari, tezyinatta Bati agirhigini artirmis
ve gelenege bagli Gzellikler yavas yavas kaybolmaya baslamustir.
Levha siislemeciliginin de gelismeye basladigi bu dénemde, vazo
icinde ¢icekler, biikiiliip kivrilmis uzun sazyolu tarzi yapraklar, siikufe
adim verdigimiz tabiata ¢ok yakin olan bezemeler, Orgiilii serit ve
kurdelelerle 1s1k-golge kullanilarak derinlik tesiri saglanmaya
baslamasi bu donemde karsimiza ¢ikan yeniliklerdir (Tanindi, 1993:
406; Derman, 2013: 501; Tekin, 2008: 82-84).

XVIIIL. yiizyilin diger miizehhipleri arasinda, Sultanselimli
Mustafa Resid, miizehhip Kanbur Hasan, talebelerinden Dramali
Siileyman Celebi, Kastamonulu miizehhip ve hattat olan Abdurrahman
ve onun yetistirmesi Haydarpagsali Ibrahim Celebi ve Beyazi Mustafa
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Efendi’nin oglu ve talebesi Baruthaneli Abdullah ve hem miizehhip
hem miicellid Solak Stileyman’la talebesi miicellidbas1 Kara Mehmed
ve miizehhip Mustafa Efendi’nin yetistirmelerinden sikke ressami Ali
b. Murad sayilabilir (Uzungarsili, 1964: 555).

XIX. yiizyila gelindiginde barok ve rokoko karisimi klasik
iislibun iizerine ampir lislubu da eklenmis ve sonug olarak tezhibin
hangi motif, hangi desen hangi iislipta oldugunu anlamak iyice
zorlagmaya baglamigtir.

Bu asra kadar yapilan eserlerde tezhip, yaziyi siisleyip 6n plana
¢ikmasini saglayan bir unsur olarak goriilirken, Rokoko tarzinda
yazidan Once tezhip dikkat ceker. Yazi, bezemenin altinda adeta
kaybolmus gibidir. Hatta ilk bakista yazinin olup olmadig: bile fark
edilemez. Klasik tezhipte yazi sahasini ¢eviren ve etraftaki bezemeden
yazi alanim ayiran altin cetvel, rokokoda daha genis tutulmus ve
mimari eleman goriiniimiinde siitun bagliklartyla st kisimlar
bitirilmistir. Cogunlukla bu siitunlar tizerinde agir bir rokoko baslik
tezhibi oturtulmustur. Tiglar tamamen kaybolmus, yerini ufak yaprak
ve vazolar ile goncalar almistir (Derman, 2013: 505; Aksoy, 1977:
126-136).

Bu yiizyilin tezhiplerinde giil adeta desenin vazgecilmez motifi
haline gelmistir. islenen kompozisyonlarda klasik motiflerin yerlerini,
baslangi¢ ve bitisi olmayan, birbirini tekrarlayan helezonlar ve kirik
cizgiler almistir. XVIII. yiizyildan itibaren tezyinatta siklikla
kullanilan vazo, saks1 ve sepetler golgeli boyanarak hacim kazanmus,
isluplagma yerini resime birakmistir. Perde ve kurdele, fiyonklar
yardimryla klasik tezhipte hi¢ kullanilmayan unsurlar ilave edilerek
tamamen Avrupdl bir hava bezeme sanatimiza hakim olmustur
(Demiriz, 1996: 116,117).

Bu yiizyilin 6énemli ve dikkate deger bir diger ozelligi de
eserlerdeki miizehhip imzalarimin artis gostermesi olmustur. Sultan
Abdiilmecid’in iktidarindan sonra daha sik karsimiza gikan miizehhip
imzalarinda, Tanzimat ve Islahat Fermanlari ile giin yiiziine ¢ikarilan
kisisel hak ve Ozgirliiklerin etkisi oldugu disiiniilmektedir
(Yagmurlu, 1973: 79-117).

XIX. ylizy1l sonlarina dogru kaybolmakta olan tezhip sanati
1914 yilinda kurulan Hattatlar Medresesi’nde bir miiddet daha devam
ettirilmistir. Ilerleyen yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nde
calismalar olsa da kayda deger bir gelisme ve yenilik olugsmamustir.

XX. yiizyilda ise kaybolmaya yiiz tutan klasik sanatlarimiz
catisi altinda bu sanatlara goniil veren kiymetli miizehhiplerimiz giin
yiiziine ¢ikmis, tezhip sanatini yeni nesile duyurmaya ve yasatmaya
gayret etmislerdir. Bahaeddin Bey, Ord. Prof. Siiheyl Unver,
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Feyzullah Dayigil, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt bu caligmalara
onciilik eden isimlerdendir. Bu yiizyilda tezhip sanati kitap
siislemesinden cok levha siislemesi olarak gelisme gostermeye
baslamistir (Karatas, 2004).

Tezhip sanatinin en yogun olarak kitaplarda, 6zellikle yazma
eserlerde uygulandiginmi yukarida ifade etmistik. Bunlari; kitaplarin
esas metnin basladig ilk sayfanin dnceki kisimlarina yapilan zahriye
tezhibi, ilk sayfasina yapilan serlevha tezhibi, sure bas1 tezhibi,
duraklarda yapilan tezhip, sayfa bosluklarma islenen giiller, satir arasi,
bir hattin uzun tutulan ilk satir1 ile kisa olarak yazilan satirlar1 arasini
dengelemek i¢in yazinin saginda ve solunda kalan kare, ticgen veya
dikdortgen seklindeki bosluga islenen koltuk tezhipleri gibi
siniflamalara tabi tutmak miimkiindiir(Duran, 64-65; Birol, 1997,152-
153)

Yazma eserlerde tezhibe 6rnek olarak Ankara Universitesi Dil
Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesinde bulunan yazma Mesnevi
kitabinin tezhip acisindan incelenmesini ornek olarak ekte vermek
istiyoruz.

3. Dervis Ali-i M_evlevi Tarafindan Istinsah Edilen
Mesnevi’nin Tezhip Ozellikleri

ENVANTER NO : A263/1 1b-2a-2b

BULUNDUGU YER: Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi Kiitliphanesi

BULUNDUGU KOLEKSIiYON : Universite A

KUTUPHANE NO./ CILDI : 263/1, 263/11, 263/111, 263/1V,
263/V, 263/VI

ESERIN ADI: Mesnevi-i Ma’nevi

KONUSU : iran edebiyati

DILI : Farsca

MUELLIFI : Mevlana Celaluddin-i Rami (6. 672/1273 )

MUSTENSIHI: Dervis Ali-i Mevlevi

ISTINSAH TARIiHI: Zilkdde 1009/ Mayis 1601 (kayit
kitaptan)

YAZI CESIDI : Talik

VARAK ADEDI : 320

SATIR SAYISI : 25

KAGIT TURU: Filigranh

YAZI RENGI: S6z baslar1 kirmizi, metin ise siyah miirekkeple

BOYUT (DIS-IC): Kagit boyutu 192x126 mm/yazi alam
156x96 mm.
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CILT: Mukavva iizerine, dis kapaklar i¢ ice kirmizi, siyah,
bordo renkli deri; i¢ kapaklar kagit kaplidir. Zilbahar cildin 6n ve arka
kapaklar1 ise boyama tekniginde cetvel, zencerek ve bordiir siralariyla
cevrelenmistir. Yipranmigs semse, salbek ve zeminin tamamen
stislenmis oldugu anlasilmaktadir.

SUSLEME TARIHi: Siislemenin ne zaman yapildig
bilinmemektedir. Ancak kitabin yazildigir 1601 tarihlerinde yapilmis
olmasi muhtemeldir.

SUSLEME OZELLIKLERI: Eserin A263/1 1b-2a serlevhast,
2b’de baslik tezhibi, koltuk tezhibi ve metin arasi tezhipleri

Serlevha Tezhibi

Yogun altin stislemenin oldugu serlevha tezhibinin (Resim 1.1)
iki sayfasinda da birbirine zit formda tezyinat yapilmistir. 1k sayfa
bes farkli formdan olusur. Kareye yakin dikdortgen alan dort
kosesinden ayristirilarak sekizgen bir form elde edilmis ve bu alan
icerisine metin yerlestirilmigtir. 13 satir olan yazi alaninin gevresi
siyah tahrirlerle g¢ergevelenerek beyne’s-siitur yapilmistir. Yazinin
bulundugu ilk satirin iki tarafindaki bosluga kirmizi miirekkeple ince
bir kivrim dal ve berkler islenmistir. (Resim 1.2.)

Yazinin bulundugu bu kare formlu alanin koselerine diyagonal
bicimde dort koseden bolen ¢izgilerin olusturdugu koseliklerin
zeminine altin sivama yapilmistir. Beyaz ve kirmizi renklerin
kullanilarak ~ serbest =~ kivrim  dallarla  olusturulan  rumi
kompozisyonunun  ¢evreleri siyah tahrirle altin  zeminden
ayristirilmistir. Koseliklerin iistte olanlart ile altta olanlar1 arasinda
boyut farki gozetilerek farkli rumi kompozisyonlar islenmistir. Yazi
alanin tizerini kaplayan iist tiste yatay dikdortgen seklinde {i¢ levha yer
alir. En altta olan levha diger ikisine nazaran genislik bakimindan
daha biiylik yer kaplayacak sekilde yerlestirilmistir. Bu levhanin
cergevesi siyah tahrirlerle sinirlandirilan altin bir pervaz ile cerceve
igerisine alinmustir. Pervazda kirmizi zemin {izerine siyah art1 ve st
iste atilmis ¢entikler art arda tekrarlanmistir. Levhanin i¢ kismi
birbirine simetrik sekilde yerlestirilmis iki rumi formla paftalanmigtir.
Uggene yakin olan bu formun zemini altinla kaplanirken kalan
boliimlerin zemini lacivertle ortiilmiistiir.

Dikdortgen  levhanin  tamami  serbest  kivrim  dal
kompozisyonuyla homojen bir sekilde doldurulmustur. Dallar
tizerinde mavi, beyaz peng, altin berk ve beyaz, sar1 goncalar
yerlestirilmistir. Motiflerin tamamui siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Ortada yer alan levha yatay ve diisey eksenlere simetrik
diizenlenmistir. Levhay1 tam ortalayacak sekilde besmele yazili bir
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pafta yer alir. Besmele yazisi siyah miirekkeple tahrirlenerek dista
kalan zemin altinla renklendirilmistir. Bu paftanin iki yanindan uglara
dogru uzanan birer dal ve iizerinde beyaz gonca, sar1 hatai ve kirmiz
berk yer alir. Bu ¢igeklerin oldugu alanin zemini laciverttir.

En iistte yer alan levhada ise yatay diizlemde uzanan, beyaz ve
kirmiz1 ile islenip siyahla tahrirlenmis {i¢ iplik rumi kompozisyonu
goriiliir. Kompozisyonun zemini altindir.

Kare metin kisminin altinda yer alan levha da hemen metinin
iistiindeki levha gibi siyah tahrirli altin cetvellerle siirlandirilmis bir
pervazla gevrelenmistir. Pervazda kirmizi zemin iizerine siyah art1 ve
ist iiste atilmis centikler art arda tekrarlanmigtir. Yatay ve dikey
eksenlerde simetrik diizenlenen levhanin paftalar1 cetvellere dayali,
ayirma rumilerle simirlandirilmistir.  Rumilerin - uglart  birbirine
baglanarak tiggen formlu paftalama yapilmistir. Rumilerin bu
birlesimlerinden baklava dilimli alanlar meydana getirilmistir.
Paftalarin tam ortasinda bulunan merkezi birer hatai ve peng
motiflerinden ¢ikan kivrim dallar ile levhadaki tiim bos alanlar
doldurulmustur. Dallar tizerindeki hatailerde beyaz, kirmizi ve pembe,
penclerde sar1, pembe ve mavi, berklerde kirmizi, goncalarda da sari
renk kullanilmigtir. Paftalar, rumiler, paftalar1 birbirine baglayan
tepelikler, dallar ve berkler altinla islenirken tiim motifler siyah
miirekkeple tahrirlenmistir. Pafta disinda kalan alanlar lacivertle
Ortilmustiir.

Serlevhanin solda kalan sayfasinda bu diizenleme ters
simetriyle islenmigtir. Yani levhanin metin kisminin altinda olanlar
iiste, iistiinde olanlar da altinda islenerek tek diizelikten kurtarilmais,
daha estetik ve goze hitap eden bir form yakalanmistir. Tek fark
olarak metin boliimiiniin ilk satirinda yazinin yanlarinda kalan bosluga
kirmizi kivrim dal ve berk islenmemistir. Buna ek olarak da metinin
altinda kalan t¢lii levhalarin ortasindakinde sadece yazi ve altinla
beyne’s-siitur yapilarak siisleme yapilmamustir.

Bashik Tezhipleri

A263/1 2b sayfadaki bashk tezhibi

A263/1 envanter numarali yazmanin 2b’de yer alan baslik
tezhibi (Resim 2.1.), metin iizerinde dikddrtgen formda bir diiz levha
ve onun lizerinde dendanli bir levhada olusur. Dikdortgen diiz levha
siyah tahrirle simirlandirilan altin ipliklerle g¢erceve igine alinan
pervazdan olugmaktadir. Pervazin zemini siyah olup iizerine beyaz ve
st tiste atilmig iki nokta yatay olarak nobetlese devam etmektedir. Bu
pervaz hem dikdortgen levhayi cevrelerken hem de sayfa kenart
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boyunca uzanan cetvellere dayali sayfa sonuna kadar da devam
ettirilmistir.

Dikdortgen diiz levhada yatay diizlemde uzanan sonsuz
karakterli bir kompozisyon olusturulmustur. Levha bir alt, bir ist
cetvele dayanacak sekilde ayirma rumilerle iiggen formlu paftalara
boliinmiistiir. Paftanin merkezlerinde bir tane mavi renkte hatai motifi
bulunup bu hataiden ters yonde c¢ikan kivrim dallar ve bu dallarin
iizerine yerlestirilen hatai, peng,berk ve goncalarla tiim alan
doldurulmustur. Pencgler pembe ve mavi, hatailer beyaz, goncalar sari,
berkler de kirmizi tonlariyla renklendirilirken paftanin zeminleri,
rumiler, dallar, berkler altinla islenmistir. Paftalarin disinda kalan alan
laciverttir. Tiim motifler siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Dikdértgen diiz levhanin tam {izerine dendanli rumi levha
oturtulmustur. Dendanli paftada yatay diizlemde genisleyen sonsuz
karakterli bir rumi kompozisyonu goriiliir. Altin zemin iizerine rumiler
siyah tahrirli beyaz ve kirmizi olmak tizere iki ayr1 kol iki ayri
renklerde islenerek devamlilik saglanmistir. Beyaz Rumilerin {izerine
pembe iplikle sinir ¢izilerek, bunlarin T{zerlerine mavi kuzu
cekilmistir. Kuzu tlizerine tiglar hatai motiflerle zenginlestirilmistir.

A263/11 51b sayfadaki bashk tezhibi

51b“de yer alan baslik ikili levha olacak seklinde
tasarlanmistir(Resim 2.2). Dikdortgen diiz levha siyah tahrirli altin
ipliklerle sinirlandirilmis bir pervazla gergeve igine alimustir.
Pervazda kirmizi zemin iizerine beyaz renkte art1 ve st {iste atilmis
noktalar art arda tekrarlanmistir. Levha ortasinda besmele yazili
stvama altinla zemini doldurulmus bir pafta vardir. Levhanin kdseleri
rumilerle smirlandirilmis  tiggen formda koselikler yer alir.
Koseliklerin zeminleri, rumiler ve Rumilerin uglarinda yer alan
tepelikler altinla islenerek siyah tahrirle belirginlestirilmistir. Pafta
disinda kalan boliimlerde de kivrim dallarin {izerine sar1 peng, altin
berk, beyaz hatai ve goncalarla tezyin edilerek doldurulmustur. Pafta
ve koseliklerin harici zemin lacivertle stislenirken tiim motifler siyah
miirekkeple tahrirlenmistir.

Bir palmetten ¢ikan kivrim dallar tim levhayr doldurur.
Altinla renklendirilen kivrim dallar tizerinde rumiler altin, hatailer
beyaz ve sari, pengler beyaz, sar1 ve mavi, berkler kirmizi, goncalar
sar1 ve pembe, ylrekler de mavi renklerle tezyin edilmistir. Paftanin
i¢indeki tiim zemin lacivertle doldurulmustur. Tek eksende sekiz, cift
eksende on alti dilimli levha salyangoz motifli altin ipliklerle
sinirlandirilarak kenarlarina siyah tahrir, onun iizerine de mavi kuzu
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cekilmistir. Kuzularin {izerine yine mavi renkte kisa sik tiglar yonca
ve hatai motifleriyle zenginlestirilerek sayfa sonuna kadar uzatilmistir.

A263/11 96b sayfadaki bashk tezhibi

96b’deki baslik da 51b’de oldugu gibi dikdortgen diiz levha
kismi yatay ve diisey eksenlere gore simetrik diizenlenmistir. (Resim
2.3.) Dikdortgen diiz levha siyah tahrirli altin ipliklerle sinirlandirilmis
bir pervazla ¢ergeve igine alinmigtir. Pervazda kirmizi zemin iizerine
beyaz renkte art1 ve iist {iste atilmig noktalar art arda tekrarlanmustir.
Levha ortasinda besmele yazili sivama altinla zemini doldurulmus bir
pafta yer alir.

Yan cetvellere bitisik ayirma rumilerin  sinirlandirdigi
paftalarda rumiler, paftalarin tepelikleri ve zemin altinla
dolgulandirilarak ~ siyah  miirekkeple tahrirlenmistir. ~ Paftanin
merkezlerinde yer alan iki peng’den ters yonde ¢ikan kivrim dallar ile
tim alan peng, berk ve goncalarla doldurulmustur. Penglerde mavi,
beyaz ve pembe; goncalarda mavi ve sari; diger berklerde de kirmizi
renkleri kullanilmistir. Tiim motifler siyah tahrirlidir.

Diiz levhayr c¢evreleyen pervazin iistiine kubbeli levha ve
koselikler oturtulmustur. Kubbeli levha diisey tek eksene gore
simetrik  diizenlenmistir. I¢ alanda altin  dolgulu rumilerin
sinirlandirdigr dilimli bir pafta yer alir. Bu paftanin uglarinda birer
tepelik ¢ikarilmistir. Bu tepeliklerden cetvele dayali olanlar1 ortabag
rumilere baglanmistir. Pafta merkezindeki mavi hataiden ters yonde
cikan altin kivrim dallarla pafta doldurulmustur. Kivrim dallarin
iizerine hatailer mavi, pencler beyaz ve pembe, goncalar beyaz ve sari,
berkler de sar1 veya kirmizi renklerle tezyin edilmistir. Ortabag
rumilerin igleri kirmizi ile dolgulandinlmistir. Pafta zemini, paftayi
sinirlandiran rumiler, ortabag rumiler, berkler, tepelikler, dallar ve
berkler altindir. Pafta disinda kalan alan lacivertle dolgulandirilmstir.

Koselikler de kubbeli levha gibi i¢ i¢e iki kisma ayrilmigtir.
Icte altin rumilerin simirlandirdids pafta yer alir. Bu paftanin zemini de
altinla doldurulmus, rumiler siyah tahrirle belirginlestirilmistir.
Paftanin disinda kalan alan lacivertle dolgulandirilmigtir. Koselik
icleri altindan kivrim dal, sar1 ve beyaz goncalar, mavi ve pembe
pengler ve kirmizi berklerle tezyin edilmis bir kompozisyon hakimdir.

Kubbeli levha ve koselikler siyah tahrirli altin ipliklerle
sinirlandirilmustir. Iplik {izerine mavi kuzu ¢ekilirken kuzunun {izerine
de yine ayni1 renkte kisa sik tilar arasinda yonca ve hatai motifleriyle
zenginlestirilerek sayfa sonuna kadar uzatilmistir. Bu sayfada metinin
satirlar1 tamamiyla siyah tahrirle ¢evrelenmis, disinda kalan alan
altinla beyne’s-siitur tezhiplenmistir.
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A263/1V 156a sayfadaki bashk tezhibi

156a’da metnin ist kisminda diiz levha, metin kisminda
beyne’s-siitur; son satir yanlarinda halkar tezhip yer alir. (Resim 2.4.)
Diiz levha siyah tahrirli altin ipliklerle siirlandirilmis bir pervazla
cevrelenmistir. Pervazda kirmizi zemin {izerine beyaz renkte arti ve
ist iste atilan iki nokta art arda tekrarlanmistir. Yatay ve diisey
eksenlere gore simetrik diizenlenmis levha ortasina sivama altinla
besmele yazilmistir.

Yan cetvellere dayanan, altinla bezenmis ayirma rumilerin
sinirlandirdigr  koselikler siyah tahrirlidir. Paftanin tam ortasina
yerlestirilen pembe hataiden ters yonde ¢ikan altinli kivrim dallar ile
alan doldurulmustur. Bu dallar {izerinde beyaz ve kirmizi renkte
pengler, altinli berkler, sar1 ve pembe renkte goncalar sirayla dizilerek
besmelenin oldugu paftanin haricindeki tim alan renklendirilmistir.
Paftalarin zeminleri altinla dolgulandirilirken pafta disindaki tiim alan
lacivertle dolgulandirilmistir.

Levhanin tiim motifleri siyah miirekkeple tahrirlenmistir.
Toplam 19 satir olan yazi alanmmin tamami altinla beyne’s-siitur
tezhiplenmistir. Yazinin son dokuz satir1 hizasina gelecek sekilde
sagdan ve soldan iki koselik islenmistir. Sayfa rengi korunarak islenen
bu koseliklerin metinle birlesen yerleri dilimlerle ayristirilmistir.
Oldukga biiylik bir formda simetrik birer hatai ve berkler yalniz altinla
tezyin edilmistir.

A263/1V 156b sayfadaki bashk tezhibi

156b“deki baglik, diiz levha scklinde diizenlenen baslik
tezhibinde (Resim 2.5.) digerlerinde oldugu gibi siyah miirekkeple
tahrirli altin ipliklerle sinirlandirilmis bir pervazla gergeve igine
almmustir. Pervazda kirmizi zemin iizerine beyaz renkte arti ve st
iiste atilan iki nokta art arda tekrarlanmistir. Yatay ve diisey eksenlere
gore simetrik diizenlenmis levhanin tam ortasinda sivama altin dilimli
bir pafta yer alir. Bu alanda yazi yoktur. Bu paftanin etrafi beyaz
renkte iplikle smirlandirilmistir. Ardindan  kirmizi iplikle
sinirlandirilmis ayni1 formda zemini lacivert tizeri altinla tezyin edilmis
pafta yer alir. Tekrar beyaz iplikle siirlandirilmig altin zeminli alan
iizerine siyah miirekkeple hatai, yonca, berk ve kivrim dal motifli bir
kompozisyon olusturulmustur. Koselerde kalan alan lacivert zemin
tizerine altinla islenmis kivrim dal motifleriyle zenginlestirilmistir.
Levhanin iistiindeki alana mavi kuzu ¢ekilerek yine mavi hatai motifli
tiglar, aralarina da kirmizi cubuklar ve noktalar sirayla tekrar
ettirilmistir.
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A263/VI 259b sayfadaki bashk tezhibi

259b’de (Resim 2.6.) Metnin altinda ve listiinde olmak tizere
iki diiz levha yer alir. Levhalar siyah tahrirli altin ipliklerle
sinirlandirilmig  bir pervazla ger¢eve igine almmustir. Pervazlarin
hepsinin etrafi kirmizi iizerine beyaz arti ve st iiste iki nokta ile
sirayla  cevrelenmistir. Yatay ve diisey eksenler simetrik
diizenlenmisgtir.

Metinin altinda yer alan baslik yazisinin oldugu dikdortgen
formdaki siisleme de baglik sivama altin dilimli bir paftada yer alir. Bu
paftanin sag ve sol yanlarindan ayirma rumilerin baglandigi pafta
devam ederek cetvele dayanir. Paftanin merkezlerinde bir tane yesil
peng yer alir. Bu pengten ters yonde ¢ikan kivrim dallar ve bu dallarin
iizerinde de beyaz ve sar1 goncalar, kirmizi berkler yerlestirilerek alan
doldurulmustur. Rumiler, pafta zeminleri, dallar berkler altin olup tiim
motif siyah tahrirlidir. Toplamda 6 satir olan metnin satir aralarn
altinla beyne“s-siitur tezhiplenmistir. Ustiinde yer alan levha alttaki
gibi siyah tahrirli altin ipliklerle smirlandirilmis gergeve igine
almmustir. Pervazlarin hepsinin etrafi kirmizi iizerine beyaz art1 ve st
iste iki nokta ile sirayla c¢evrelenmistir. Levhanin ortasindaki
pervazda besmele yazili yatay dikdortgen bir alan bulunur.
Besmelenin zemini altin dolgulu gevresi siyah tahrirlidir.

Besmele yazisinin altinda kalan pervazda yatay eksende iki
taraftan cetvele dayanan rumi kivrimi bulunur. Bu rumiye ters
simetride kivrim dallar ve dallarin {izerinde de sar1, beyaz yoncalar ve
goncalar, kirmizi berkler yerlestirilmistir. Rumiler, kivrim dallar ve
Rumilerin  kestigi koselikler altin, kalan zeminde lacivertle
dolgulndirilmistir. Ttim motifler siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Besmele yazisinin altinda kalan pervazda yatay diizlemde
genigleyen 1/8 oraninda simetrik bu kompozisyon yer alir. Motifin
merkezinde yer alan hataiden ters yonlerde iki kivrim dal c¢ikar.
Kivrim dallar1 birbirlerine baglayan bu hatailer beyaz ve yesil
renktedir. Dallarin {lizerine kirmizi berkler ve sari goncalar
yerlestirilmistir. Levhanin {st alani dendanli bir sekilde bitirilmis
olup, uglarindan motidin i¢ine dogru altin palmetler yerlestirilmistir.
Siyah miirekkeple tahrirlenen altin ipliklerin iizerine mavi kisa t1g
islenerek tepelerine hatai motifleri uygulanmis, dendanli formun ice
doniik kisimlarina kirmizi ile ince dal ve yapraklarla tezyin edilmistir.

Yaz1 alanmmmin iki yanindaki pervazlar simetrik bir sekilde
diizenlenmistir. Asagidan yukariya dogru siirlip giden rumilerle
sinirlandirilan bir birine bagh iki paftaya ayrilmistir. Rumiler ve
paftalarin zemini altinla iglenerek siyahla tahrirlenmistir. Pafta disinda
kalan alan lacivert renkle dolgulandirilmigtir. Bu alanin tam ortasina
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yerlestirilen pembe pencten ters yonde iki kivrim dalla kompoziyon
olusturulmustur. Dallar ve berkler altin; pencler beyaz; goncalar
beyaz ve kirmizi; berkler kirmizi, yesil, mor renktedir. Tiim motifler
siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Tiglar besmele alanin st
boéliimiinde yer alan levha ile ayni sekilde tezyin edilmistir.

Koltuk Tezhipleri
A263/1 51a sayfadaki koltuk tezhibi
Yazmanin 51a’daki boliim sonunda, koltuk tezhipleri ve diiz

levha tezhip yer alir (Resim 3.1.) Metnin iki yaninda yer alan birbirine
simetrik dikine dikdortgen formda yer alan koltuklar, siyah tahrirli
altin cetvellerle sinirli bir pervazla cergeve i¢ine alinmistir. Pervazda
kirmizi zemin iizerine beyaz renkle atilan art1 ve iist iiste atilmis iki
nokta ndbetlese slrdiirilmiistiir. Alanda rumilerin sinirlandirdigt
kosebentlerin  meydana getirdigi ters simetrili bir kompozisyon
olusturulmustur. Levhanin tam ortasinda yer alan merkezi bir beyaz
renkli bir pencten ters simetriyle uzanan S kivrimli dallar iizerine
peng, berk ve goncalar yerlestirilerek koltuk alani doldurulmustur.
Paftalar, paftalarin u¢ kisminda yer alan tepelikler, rumiler, dallar,
berkler altinla iglenirken, pengler beyaz, pembe ve mavi; goncalar sart
diger berkler kirmizi renkte iglenmistir.

Diiz levhanin alt kisminda yer alan metinin {ist kismindaki
dikdortgen formda ince baslik boliimii siyah tahrirle sinirlandirilmgtir.
Orta kismi altinla doldurularak tizerine tezyinat yapilmazken kenarlara
dogru ortadan uzanan yatay diizlem iizerine goncalar siralanmistir.
Dali altinli olan gonca ve pencler sari, pembe, kirmizi renkleriyle
islenmis, zemin lacivertle ortilmistiir.

Diiz levhanin altinda yer alan yaz1 alani siyah tahrir ve altinla
beyne“s-siitur tezhiplenmistir. Bu metnin son iki satirina denk diisen
yanlarinda yer alan kare formlu koltuklarin i¢i altin rumi ve kivrim
dallar tizerinde mavi peng, kirmizi berk ve mavi hatailerden olusan bir
kompozisyon islenmistir. Motifler simdiye kadar ki motiferin aksine
tahrirlenmemis ve zemin sayfa renginde birakilmustir.

A263/11 51b sayfadaki koltuk tezhibi

51b’de metnin son {i¢ satirt hizasina gelecek sekilde iki yanina
kareye yakin birer koltuk ve metnin sonunda yatay dikdortgen alan
tezyin edilmistir. (Resim 3.2.) Siyah tahrirli altin ipliklerle
sinirlandirilmig alanlarda, halkari tarzinda igleme yapilmistir. Sayfanin
renginin korundugu zeminin iizerine altinla islenen halkarida stilize
bitkisel ¢icek ve yapraklar kullanilmistir. Kenarlardan cetvele dayali
birbirine simetrik olacak sekilde 2 oraninda ikiser hatai, kivrim dallar



60|

Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi

ve berklerle zemin doldurulmugtur. Dikdortgen alanda kivrim dal,
berk ve {i¢ iri pen¢ motifinin olusturdugu serbest kompozisyon yer
alir.

Metin Arasi Tezhipler

A263/V 203b sayfadaki levha tezhibi

203b’de altinla beyne’s-siitur tezhiplenen metinin son iig

satinnin iistlinde 4 tane dikdortgen formda ince diiz levha bulunur
(Resim 4.1.). Siyah tahrirli altin ipliklerle sinirlandirilmis levhalarin i¢
tezyinatinda ayn1 komposizyon kullanilmistir. (Foto. 22i). Levhalarda
yatay diizlemde genisleyen bir kompozisyon goriiliir. Levhalar siyah
tahrirle ¢cerceve icine alinan siirme altin ipliklerle paftalara ayrilmstir.
Zemini lacivertle renklendirilmis pafta iglerinde merkezi pembe
renkte bir pencten ters simetriyle ¢ikan kivrim dallar altinla islenmis
siyah tahrirle zeminden ayristirtlmistir. Kivrim dallarin {izeri birer sari
gonca ve kirmiz1 berklerle tezyin edilmistir. Paftalarin diginda kalan
alanlar sivama altinla doldurulmustur. Bu levhalardan iistten
iiciinciisiinde yer alan sivama altin pafta iginde besmele yazis1 vardir.
Ayrica dort siitunlu metnin son satirinin yanlarinda bu paftalar birer
birim seklinde tekrarlanmistir.

A263/V 204a sayfadaki levha tezhibi

204a’da yatay dikdortgen bir alanin ikiye ayirdigi metin
kismma yatay diizlemde genisleyen sonsuz karakterli bitkisel
motiflerle bir komposizyon islenmistir. (Resim 4.2.) Siyah tahrirli
altin ipliklerle sirlandirilmis levhada Y4 oraninda kompozisyonda
saplar1 alt cetvele bitisik, govdesi bir tepelikle birlesen rumiler dikkat
ceker. Rumilerin tam ortasinda yer alan merkezi altin bir pengten ters
yonde ¢ikan yine altin helezoni dallar ile alan homojen bir sekilde
doldurulmustur. Helezoni dallar iizerine cift tahrir tekniginde mavi
hatailer, altin pengler ve kirmizi yoncalar ile tezyin edilmistir. Zemin
sayfa renginde birakilarak renklendirme yapilmamistir. Bu alanin
tizerinde kalan metin altinla beyne’s-siitur tezhiplenmistir.

A263/V 259a numaral sayfadaki halkar tezhibi

259a’da metnin sonunda yer alan yatay dikdortgen alana sola
meyilli iri hatai motifleri ile isleme yapilmistir. Sayfa kendi renginde
birakilarak zemin dolgusu yapilmamistir. Yatay diizlemde genisleyen
sonsuz karakterli 1/6 oraninda simetrik kompozisyonda halkar
motifleri, kivrim dallar ve berkler altinla tezyin edilmistir. (Resim
4.3.)
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A263/VI 320a numaral sayfadaki tezhipli alanlar

320a’da yaz1 alan1 dikdortgen diiz levha ile ikiye boliinmiistiir.
(Resim 4.4.). Ustte dort siitun aralarina bitkisel bezemeler yapilmistir.
Zemini sayfa renginde birakilan bu alanin ortasinda merkezi, kirmiz
renkte bir pencten ters simetriyle altindan kivrim dallar ¢ikarilmustir.
Bu kivrim dallarin uglarinda yine altindan hatai tiirii motifi
yerlestirilmistir. Dallarin aralarindaki bosluklara mavi dal ve yapraklar
serpistirilerek kompozisyon biitlinligii saglanmistir. Bu bezemeler
ayni sekilde metnin sonunda tekrarlanmistir. Diliz levhanin altinda yer
alan 5 satirlik yazi ise altinla beyne’s-sutlir tezhiplenmistir. Yazinin
etrafi siyah tahrirle ¢cevrelenip altinla dolgulandirilmustir.

Diiz levhada yatay ve diisey eksenlere gore simetrik
diizenlenmis dikdortgen formda bir kompozisyon yer alir. Levhanin
ortasinda bir silme altin dolgulu pafta ve bu paftaya yanlardan bagh
biri tam digeri yarim olarak cetvele dayali bir pafta yer alir.
Paftalardan tam olani altin dolgulu ve siyah tahrirlidir. Ortada yer alan
paftanin tam merkezinde bir sar1 hatai motifi ve bu hataiden ters
yonde ¢ikan kivrim dallar {izerine bitkisel siislemeler yer alir. Dallar
altin, hatailer sari, gonca ve yiirekler beyaz, berkler kirmizi ile
renklendirilirken paftanin disinda kalan alanin zemini laciverttir.

Yazt metninin hemen altinda yatay diizlemde olusturulan
kompozisyon sonsuz karakterlidir. Sayfada zemin rengi korunarak,
lizerine mavi ve kirmizi renkte iki dal birbirine simetrik olacak sekilde
cetvellere kadar islenmis, lizerine altin yoncalar tezyin edilmistir.

4. Degerlendirme ve Sonug

Islam dininde yaraticimin ifade ve temsil edilemezliginin
vurgulayicisi olan hat sanati, kelamin gorsel diizeyde algilanmasinda,
O’nun sanina yarasir bir sekilde aracilik ettiginden Otlirti yiizyillar
boyunca Islam diinyasinda tazimle icra edilen nesillerden nesillere
aktarilan en temel Islam sanati olmustur. Tezhip ise sanatkarin goniil
pmarindan siizlilen renklerle, nihayesi diisiiniilemeyen varligin
kelamini nihayesiz bir kompozisyonla insanlara aktarma ve O’nun
kelamimi daha da ortaya serecek, bakan gozleri biiylileyecek, hat ile
siislemeyi biitlinlestirecek bir eser olusturma gayesini tagimaktadir.

Kur’an-1 Kerimi’in yazilmasi ile baslayan hat sanatina verilen
Oonemin bir sonucu, dolayisiyla da onun tamamlayicisi olarak goriilen
tezhip sanatinin kokleri 7. ylizyila Uygur Tiirklerine dayansa da asil
kemale ermesi ve yaziyla biitiinliglinlin saglanarak ihtisamli bir hal
almasi siiphesiz Osmanlilar déneminde 15. yiizyilin sonlart ile 16.
yiizyilda gergeklesmistir. XVII. ylizyilda tezhip sanatinda bir yenilik
goriilmez. ik yariyillda gecmis asrin kuvvetli tesiriyle klasik anlayis
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devam ettirilmistir. Ikinci yartyila gelindiginde ise devletin siyasi ve
sosyal alandaki gerilemesi sanata da yansimis, bu asrin son yillarinda
Bati’nin tesiri kendisini siislemelerde de gdstermistir. XVIII. Yiizyilda
tamamen yok olmayan klasik tezhip sanatinin, barok ve rokoko
denilen batililagma iislubu ile devam ettigi, XIX yiizyil sonlarinda
kaybolmaya yiliz tutan bu sanatin XX. Yiizyillda bu sanata goniil
vermis bazi sanatkarlar tarafindan giin yiiziine ¢ikarilarak yasatilmaya
calistig1 miisahede edilmistir.

Emevilerle sekillenmeye baslayan Islam sanati, zamanla
gelismeye baslayip cesitlenerek 16. Yiizyilda Osmanlilarda, Mimar
Koca Sinan’la mimaride zirveye ¢ikmustir. 98 sekiz yillik uzun omiir
ve bu omre sigan degisik tiirde ortaya konan yiizlerce mimari eser:
Stileymaniye ve Selimiye camileri, Mostar ve Drina kopriileri,
kiilliyeler, sifahaneler, hanlar, hamamlar, medreseler v.s. birgok
birbirinden giizel mimari eser insa eden Mimar Sinan’dan sonra 17.
Yiizyilda tarzin1 devam ettiren talebelerinin basta Sultan Ahmet Camii
olmak iizere yaptiklar1 bir¢cok eserle Sinan’in ekolii devam
ettirilmigtir.

Mimariye paralel olarak basta hat ve siisleme sanatlar1 olmak
tizere, diger sanat dallarinda da ¢ok 6nemli gelismeler kaydedilmistir.
Yapilan bu abidevi eserler bitkisel ve geometrik siislemelerin yaninda,
hat sanatinin birbirinden gilizel 6rnekleri ile bezenmislerdir.

Diger taraftan, basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere, dini ve ilmi
kitaplarin istinsahi ile gelisen kitap sanati ile yiiz binlerce kitap
yazilarak arastirmacilarin istifadesine sunulmustur. Buna bagh olarak
bu eserlerin muhafazasi i¢in, miicellitler deriden yaptiklar ciltlerle
adeta asirlara meydan okuyarak, bu eserlerin yiizyillarda devamina
katkida bulunmuslardir. Bununla beraber, kitap tezhibi denilen sanat
dali diger sanatlara paralel olarak ciddi gelisme kaydetmistir. Bu
birbirinden kiymetli dini ve ilmi yazma eserlerin albenisini arttirmak
ve okuyucularin miitalaasini zevkli hale getirmek ve kitaba verilen
degeri ortaya koymak amaci ile ise koyulan miizehhipler, kitabin
cildinden baslayarak baslik kisimlarini, ara basliklari, sahife
kenarlarin1 ve satir aralarini tezhiplemisler, siislemisler; bdylece
kitabin manevi degerine maddi deger de katrmsglardir.

Bu calismada, Once tezhip sanati hakkinda genel bir bilgi
verilmis; sonra da Osmanlilarin 17. Yiizyildaki kitap sanatindaki
tezhibe Ornek olarak, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Kiitiiphanesinde bulunan Mevlana’ya Ait Mesnevi'nin
Dervis Ali-i Mevlevi tarafindan 1601 tarihinde istinsah edilen niishasi
kitap tezhip sanati acisindan incelemeye tabi tutulmustur. Boylece
ecdadimizin bugilin kiitiiphanelerimizde arastirmacilart  bekleyen
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yukarida bir drnegi verilen eser gibi yliz binlerce birbirinden kiymetli
yazma tezhipli eserin varligini ve esere verdigi degeri ve bu kiymetli
eserlerin sanat erbabi ve ilim meraklilarin1 bekledigini bir nebze
ortaya koymaya calistik.

Incelenen esere baktigimizda da A263/1 1b-2a serlevhasi,
2b’de baslik tezhibi, koltuk tezhibi ve metin arasi tezhipleriyle yogun
stislemesi bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’lerden sonra en yogun
siislemenin yapildig1 eserlerin Mesnevi-i Manevi’ler oldugu sonucuna
ulagilmustir.

Eser yogun ve Ozenli tezhipleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Genel olarak eserin tezhipli olan serlevha, koltuk ve baslik tezhipleri
klasik donem siislemesini yansitmaktadir. Yazmayla asag1 yukar1 aynt
tarihlerde yapildig1 diisiiniilen stislemeler 17. ylizyilin ilk yarisinda
yapildig1 diistintiliirse klasikten duraklama dénemine gecisten onceki
klasik tarzda islenmis son eserler arasinda nitelendirilebilir. 17.
ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya g¢ikan duraklama déneminin
etkisiyle yapilan 6zentisiz siislemeler arasindan siyrilmustir.

Eserin siislemelerinde kullanilan zeminin altin ve lacivertin
dengeli dagilimi da klasik donem ozelliklerini yansitir niteliktedir.
Paftalamalar ¢ogunlukla rumi motifleriyle olusturulmus ve altinla
doldurularak siyah miirekkeple ince tahrirlerin ¢ekilmesi de eserin
klasik donem siisleme ozelliklerini tasidiginin gostergesi olmustur.

Komposizyonlarda kullanilan hatai ve peng merkezli
simetrik veya ters simetri kivrim dallar iizerine yerlestirilmis hatailer,
pencler, berkler tam anlamiyla 16. Yiizy1l tezhipte klasik donemin
zirvesinin goriildigi ve belli bir siisleme kalibinin yerlestigi klasik
tezhip olarak nitelendirildigi donemin 6zelliklerini barindirmaktadir.
Sayfa kenarlarina dogru ince bir sekilde islenen yer yer hatai, peng ve
berk motifleriyle zenginlestirilen mavi renkli tiglarda eserin klasik
doneme ait siisleme Ozelliklerini  tasidigini  onaylamaktadir.
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