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Cinema is a cultural work that carries marks of the society in which it is produced.
Actors of the cinema, such as producer, director and screenwriter, tend to reflect
social events and facts through their windows in their works. Moreover, this trend
is shaped by the religious, political, economic and social conditions of the society
at that time. Cinematic reflection on the changing conditions in Turkey is also
inevitable. In this context, one of the items handled in different ways in Turkish
cinema is the presentation of the clerqy. It is seen that cleric presentations are
handled as a subject in Turkish cinema in different ways at different times. Based
on the knowledge that it has been handled in three ways —excluded, narrowed and
accepted —it is understood that Kemal Sunal films, examined within the scope of
the study, are presented on the axis of a ‘narrowed cleric characterization.” In this
study, by examining the clergymen within the framework of Kemal Sunal films,
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films from religious poets and clerics were examined. The study aims to show how clerics are presented in Sunal’s films
by analyzing documents from qualitative research methods and content analysis from quantitative research methods.

Keywords: Kemal Sunal, Clergy, Film Analysis
1. GIRiS

Sinema, kiiltiirel {iretimin bir parcasi olarak tiretim siirecinde toplumun; diline, dinine,
geleneklerine, sanatina ve ekonomisine sekil veren kiiltiirel iirtinlerdir (Kirel, 2005: 136). Bu
yoniiyle gelecege yon veren sinema, igerisinden ¢iktig1 toplumun o giinkii doneminin de izlerini
barindirmaktadir. Tipki resim ve miizik gibi sinemanin da ortaya ¢iktifi donemin siyasi ve
cevresel faktorlerinden etkilenmesi olagan bir durumdur.

Tiirk sinemasinda dini unsurlarin dénemsel olarak farkl sekillerde islendigi goriilmektedir.
Cumbhuriyetin ilk yillarindaki “Tiyatrocular Donemi” olarak adlandirilan dénemde eski sosyal ve
siyasal diizeni temsil eden diger olgularla birlikte din ile ilgili 6geler olumsuz bir sekilde
kullanilmistir (Liileci, 2007: 37). Hatta Tiirk sinemasinda din adamu tiplemelerinin genelde kotii,
tickagitci, dini kullanarak insanlar1 somiiren bir karakter olarak one ¢iktig1 sdylenebilir (Karakaya,
2008: 163). Bunun baslangic yeri olarak Cumhuriyet ile birlikte gelen yeni siyasal donem
gosterilmektedir.

Cumhuriyet doneminin siyasal giicleri, cagdashik seviyesine ulasmak igin onceden
gergeklestirilen politik ve sanatsal adimlarinin sekteye ugramasindaki nedenleri din ve devlet
iliskilerinin diizensiz olusunda gormiislerdir. Bu sebeple Tiirk modernlesmesinin bu asamasini
olusturan aydinlanma zihniyetinin kurulmas: i¢in dinin yeniden konumlandirilmas: gerekli
gortilmiistiir (Yenen, 2017: 287). Bu durum ¢ok partili doneme gegcise kadar devam etmistir. Ayrica
bu dénemde ¢agdaslasmanin oniinde engel olarak ¢ogu filmde tarif edilen din adamlari, seyhler
ve imamlar kirsal otoritenin mesrulastiric giigleri olarak yer almaktadir.

Milli miicadele donemi ve sonrasinda din adamlar1 o6zellikle kirsal yorelerde seyhler,
dervisler, veli ve ermisler, yeni bir ‘din adami” kavramimnin yaraticisi olmuslardir. Tiirk
Sinemasi’na yansiyan ‘din adami’ kavrami da g¢ogunlukla halkin kendi arasindan g¢ikardig:
egitimsiz kimseler olarak sunulmustur (Karakaya, 2008: 116). Bu baglamda Tiirk sinemasinda
filmler {izerinden olusturulan dini algilarin ve sOylemlerin sehir yasaminda degil de kirsal

yasamda deneyimlenen dini inanig ve uygulamalar iizerinden bir tanimlama yapildi§indan so6z
edilebilir.

70’ler Tiirk sinemasi koOy filmi Orneklerindeki dini Ogelerin saptanmasmi konu alan
calismasinda, Tiirk sinemasi {izerinden igerik analizi yontemi ile inceleme yapan Velioglu,
...Sehir yasaminda gegen filmlerin dini
igeriklerinin zayif olmasi, hatta bir¢cogunun dini 6ge icermemesidir. K&y yasami, dini 6geler
agisindan daha elverislidir...” ifadesi yer almaktadir (Velioglu, 2004: 75). Bu calismada da
goriilecegi tizere 70'lerin sonlarina dogru ve hatta 80’lerin basinda yer alan Kibar Feyzo (1978),
Sark Biilbiilii (1979) ve Ug Kagitc1 (1981) filmler de kdy ortaminda gegmekte ve gerici, yobaz,
dolandirici rollerinde olan din adamlar: bulunmaktadir.

“”

calismasinda kdy konulu filmleri se¢gmesinin nedenini;

Tiirk sinemasinda iyi ve kotii din adamlarina rastlamak miimkiin ancak hem fiziksel hem de
ruhsal olarak toplum icinde fesat ¢ikaran ve toplumu ikiye bolmeye calisan din adamlar1 daha
canlidir ve ¢ogu filmde bunlarin karsisina konulan 6rnek din adamlari soniik kalmaktadir
(Karakaya, 2008: 163). Ornegin Ug Kagitci filminde gerici din adami Arif Efendi'nin yani sira bir de
Murat Hoca koyiin imami olarak bilim ve dini birlikte yiiriiterek kabul edilen din adami olarak,
filmde yalnizca iki kez goziikmektedir.
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Kemal Sunal Filmleri ele alinarak yiriitiilen bu g¢alisma, igeriginde dini karakterler
bulunduran filmler tizerinden dokuman analizi ve igerik analizi yiiriitiilerek gergeklestirilmistir.
Kemal Sunal filmlerinin se¢ilmesinin nedeni ise Sunal, filmlerinde genellikle ezilen ve hakki gasp
edilmeye c¢alisilan bir tiptir. Sunal ¢ogunlukla saf, adil ve sakar karakterleri oynar. Sunal'mn
canlandirdig karakterlerin karsisinda ise bazen bir mafya babasi, bazen bir dolandirici bazen de
‘“uyanik’ roller yer almaktadir. Bazi Kemal Sunal filmlerinde iste bu karsit rollerde yer alan
karakterlerde baskin dini unsurlar bulundugu goriilmesinden dolay1 Sunal filmlerinin incelemesi
yapilmustir. Sunal’'in ifadesine gore rol aldig: filmlerde kendisi halktan ve halka yakimn olan tip su
sekildedir;

“Saf, temiz, iyi niyetli, sakar, kotiiliik diistinmeyen, saflikla isleri birbirine karistiran ancak
ince bir zeka ile ya da tesadiifi bir sekilde isin iginde ¢ikip kotii niyetli kisilerin gergek ytizlerini
ortaya ¢ikaran Kemal Sunal'in yarattigi bu tipleme, sonug olarak seyircinin ger¢ek yasamdaki bu
yondeki hasretini yansittig1 i¢in onun oynadig: rollerden her zaman bu tarzda bir beklenti icinde
olmuglardir, genellikle Kemal Sunal filmleri de bu amag¢ dogrultusunda gergeklesmistir” (Sunal,
1998: 106).

Bu ifadelerden de anlasilacagy tizere Sunal, art niyetli kisilerin kotii ytiizlerini ortaya
¢itkarmaya c¢alismistir. Sunal’in filmlerinde “art niyetli kisiler” roliinii mafya babasi, dolandiric
gibi karakterler almistir. O halde Sunal'in filmlerinde ne is yaptig1 fark etmeksizin karsit roliinde
dini karakterlerin de -kotii niyetli, kurnaz, paragoz, diizenbaz, dolandirici, yalanci- oldugu o6n
goriilebilmektedir. Bu arastirmada da amag, eger bu karsit roldeki karakterler dini bir karakter ise
bu karakterlerin filmlerde nasil sunuldugunu gostermeye calismaktur.

2. TURK SINEMASINDA DINI KARAKTERLER ve TIPLEMELER

Filmlerde yer alan karakterler ve oOzellikle tiplemeler, toplumdaki bireylerin ¢ogunlukla
kisisel olarak toplumdaki diger bireylerle deneyimledigi iliskileri yansitmaktadir. Bu sekilde bir
ayna gorevi iistlenen sinema, bize izledigimiz filmler hakkinda dénemin kiiltiirel ve sosyolojik alt
yapist hakkinda da bilgiler sunmaktadir. Kiiltiirleraras1 degiskenlik gosteren bu durum,
iilkemizde zengin kiz fakir oglan, stirekli kirasini isteyen ev sahibi, kotii yola diismiis kadin,
bakkala manava borcunu olan kisi ve borcunu zorla isteyen kisi, fedakar anne, yoksul insanlarin
arsa ve tarlalarini ele gegirmek isteyen miiteahhit gibi tiplemelerle karsilasiimaktadir. Toplumsal
hayatin igerisinde yer alan bu tiplemeler de sosyal hayatin igerisinde bulunan din adamlar1 da
kendilerine Tiirk sinemasinda yer bulmuslardir.

Tiirk sinemasinda yer alan birtakim filmler ve yonetmenler dénemsel olarak degiskenlik
gostererek din, dindarlik ve din adamu gibi dini 6geleri veya dini sembolleri iizerlerinde tasiyan
din adamu tiplemelerini olumsuz olarak sinemaya yansitmistir. Bu konu hakkinda dindar kesim
olumsuz elestirilerde de bulunmustur (Unser, 2003: 37).

Tiirk sinemasinda din, dindarlik ve din adami 6gesi islenen filmlerde yer alan din adamlar:
ii¢ fakli donemde degerlendirilebilmektedir. Tiirk sinemasini bu baglamda farkli dénemler olarak
ayiracak olursak, bunlar su sekildedir; ilk olarak Tiirk sinemasmin baslangicindan baslayarak
(1922-1960) dénemlerini kapsayan “ilk Dénem Tiirk Sinemas1”, (1960-1996) dénemlerini kapsayan
“Geleneksel Tiirk Sinemas1” ve 1996’dan sonrasmi kapsayan “Yeni Tiirk Sinemas1” seklinde bir
siralama yapilabilmektedir. Ilk dénem Tiirk sinemasinda din, din adami ve dindarlik olgulari
kaydedilen filmler igerisinde din adami tiplemeleri dislanmis bir tip olarak yer almaktadir.
Geleneksel Tiirk sinemasinda ise daraltilmis olarak yani din Ogeleri indirgemeci bir anlayisla
“kullanilmis obje” olarak degerlendirilmistir. Yeni Tiirk sinemasinda ise bahsedilen din 6geleri
giinlitk yasamda kendisini gosterdigi gibi sosyal yasamdaki bir gergeklik olarak, yani
kabullenilmis sekilde degerlendirilmistir (Yenen, 2011: 198). Boylelikle 1996 yilindan sonraki
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stirecte Tiirk sinemasinda yer alan din 6geleri “kullanilmis obje” olmaktan cikarak toplumsal
yasamin bir pargasi haline gelmistir.

Tiirk sinemasinda ilkeleri meydana getiren ve Tiirk sinemasinin ilk déneminde goze garpan
onemli bir 06zne olan Muhsin Ertugrul, Tiirkiye Cumhuriyetinin yeni anlayisi olan
modernlesmeyi, yapmis oldugu projelerinde benimsemis ve bunu filmlerinde ortaya koymustur.
Ertugrul, ¢cekmis oldugu bir¢ok filmde dini 6geleri ¢cagdaslasmanin karsisinda olan bir ilke olarak
negatif perspektifte islemistir.

Ik dénem Tiirk sinemasina yapmis oldugu katkilariyla bilinen Muhsin Ertugrul’un 1922 ve
1939 yillar1 arasinda yapmis oldugu 13 sinema filminden altis1 hem igerik hem de etki olarak dini
Ogeler barmndirmaktadir. Bunlar tarihsel siralamasiyla; 1922 yilinda gekilen Nur Baba, 1923'te
cekilen Atesten Gomlek, 1929'da cekilen Ankara Postasi, 1932’de ¢ekilen Bir Millet Uyamnyor,
1938’de ¢ekilen Ayranoz Kadis1 ve son olarak 1939'da gekilen Bir Kavuk Devrildi filmleridir.
Ertugrul’'un dini 6geler iceren bu alti filminin ti¢linde Kurtulus Savasi'nin konu olarak segildigi
goriilmektedir. Milli miicadeleyi ele alan bu filmler din, din adami ve dindarlik &6gelerini,
hikayenin alt metinlerinde gostermektedir. S6z edilen bu alt1 filmde karsilasilan din olgusunun din
adami karakterleri vasitasiyla sunuldugudur. Milli miicadele donemlerinde bu karakterler -
diismanla isbirlikci, vatan haini- olarak tasvir edilmistir (Uzdii, 2016: 1168).

Din adamlarimin Tiirk sinemasinda olumsuz olarak tasvir edilmesi en fazla milli miicadele
doneminde goriilmektedir. O donemi anlatan edebi eserlerde, din adamlar1 ve dindarlar, kurtulug
miicadelesinde muhalif ve diismanla is birlik¢i karakterler olarak betimlenmistir. Ayn1 sekilde bu
donemi isleyen romanlardan uyarlanmis filmlerde de durum haliyle benzer bir sekilde devam
etmisgtir.

Dislanmig ve daraltilmis olarak dini Ogelerin ele alindigi donemlerde din olgusu Tiirk
sinemasinda Menekse'ye gore soyledir; “Tiirk sinemasinda din adami ya nikah ve yagmur
duasiyla hatirlanan bir tiptir ya da muska yazan, iifiiriikgiiliitk yapan bir hocadir veya cenaze
namazinda cemaatin oniinde yiiriiyen sarikli ciibbeli bir sahistir. Camide sdylediklerini kimsenin
merak etmedigi, kisisel ¢ikarlar1 i¢in her seyi yapabilecek bir anlayista yobaz, makam diiskiinii bir
tiptir” (Menekse, 2005: 55).

Din adamlg, Islam dini tarafindan olusturulmus bir kurum olmamasina ragmen
toplumumuzda oldukga genis bir bicimde yer bulmustur. Tiirk toplumu genel bir tutum olarak
dinini, deger verdigi bilgili ve veli kisilerden dinleyerek 6grenmeyi sevdiginden dolayi, din adami
kavrami yerlesik bir bigim kazanmustir. Bu sekilde bakildiginda Tiirk toplumunun yapist iginde
filizlenen “din adam1” kavrami insanlarin takip ettigi seyhler, veliler, cinci ya da muskaci haci ve
hocalar seklinde 6ne ¢ikmaktadir. Bu karakter yapisindaki din adamlari, toplumun iginden var
olan ve din adamina 6zel baz sihirsel giiglerle birlikte anildig1 kisiler olmuslardir. Buna karsilik
makul imam olarak da so6ziinii edebilecegimiz, devletin tayin etmis oldugu egitime sahip imamlar
genellikle bu kavramin diginda tutulmuslardir. Nitekim genellikle Tiirk sinemasinda yer alan din
adamu tiplemelerinin de biiyticii, muskaci ya da cinci hoca olarak 6ne ¢ikarildigindan s6z edilebilir
(Karakaya, 2008: 114).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda dislanmis olarak Tiirk sinemasinda yer alan dini 6geler tek
partili diizenden ¢ok partili diizene gegisin ardindan degisen siyasal kosullar ile birlikte filmlerde
yeni bir konumlandirma elde etmistir. Sinema- izleyici ve sinema- endiistri bakimindan dini
akimlar, ekonomik sorunlar, filmlerde konu edinilmistir. Ezan, dua sahneleri, mevlit okuma
sahneleri, mezarlik sahneleri, cami ve minare goriintiileri abartilh bir bi¢imde kullanilmaya
baslanmistir (Candemir, 1986: 17). Hatta bu abart1 su sekilde olmustur; “1952 yilinda yapilan ‘Hac
Yolu’ belgeseline olan yogun ilgiden dolay1 1960 yilinda tekrar ¢ekilmis ve filmi 7 kez izleyenler
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olmus, film siirecinde yalin ayakla sinemanin etrafinda dolasilmis ve bes dakika arayla giil suyu
dagitilmistir. Bunun yani sira film igin her seferinde bilet alinmali ve abdestli olarak izlenilmesi
gerekmektedir.” (Candemir, 1986: 18). Nitekim bu somiirii durumu sinemay1 bir “gavur icad1”
olarak goren bazi dindar kesimlerin sinema ile barigsmasini saglamistir.

Popiiler filmlerde ise dine genelde kusaklar arasi ¢catismada bir motif olma rolii verilir ve bu
rolde dini karakter ge¢miste kalani sembolize eder. Bu ¢atismada genelde modern ve cagdas
diisiinceler icindeki genglere despot ilkeler dayatan, ailedeki kaba ve anlayissiz baba imajidir.
Kafasinda takke, elinde tespih, her tiirlii giizellige kars1 ¢ikan bu karakterlerin her iyi gelisme
ontinde bir engel oldugu gosterilmektedir (Liileci, 2007: 28).

Basrol, yardimci rol ve yan roller ile beraber Tiirk sinemasinda hikayeleri anlatilan kisiler iki
farkl tiirde sunulmaktadir. Tip ve Karakter. Karakter, kendine 6zgii davranislariyla bilinen, kendi
i¢ diinyasina sahip degisebilen ve gelisebilen bir 6zelligi olan, derinlikli bir forma sahip kisiler
goriiniim ve davranis olarak ayrintilar olusturmaktadir. Tiirk Dil Kurumu karakteri su sekilde
tanumlar; “bir bireyin kendine 0zgii yapisi, onu baskalarindan ayiran temel belirti ve bireyin
davranis bigimlerini belirleyen, iistiin ana 6zellik, 6z yaps, 1ra, seciye” (TDK, sozluk.gov.tr, 2020).
Tip ise bireyin giindelik toplum yasaminda siklikla karsilasabilecegi, oldukca fazla sayida benzeri
olan ve kendine 6zgii ayirt ediciligi olmayan davranis modellerine sahip birey profili ¢izmektedir.
Ayrica, tip, filmin igeriginin kapsadig1 olaylara gore ele alinmay gerektirmektedir (Einstein, 1985:
21). Tiirk Dil Kurumu ‘Tip’i ise; “aymu cinsten biitiin varliklarin veya nesnelerin temel 6zelliklerini
kendinde toplayan 6rnek” (TDK, sozluk.gov.tr, 2020) olarak tanimlamistir.

Tiirk sinemasinda din, dindarlik ve din adami 6gesi islenen filmlerde yer alan din adami
tiplemeleri farkli donemlerde ve farkli yonetmen bakis acilari ele alinarak incelendiginde iig
kategoride ele almak miimkiindiir. Yenen’ in belirtti§ine gore (Yenen, 2011: 118) bu kategori su
sekildedir;

e Birinci Kategori; 1922 — 1960 yillarin1 kapsayan bu dénem cagdaslasma ve modernlesmenin
dine olan yaklasimina paralel bir sekilde Ozellikle Kurtulus Savasi, Milli Miicadele ve
Kuvay-i Milliye gibi konulari ele alan filmlerde “dislanmis din adam1” tiplemesi,

o Ikinci Kategori; 1960 — 2000 yillarin1 kapsayan bu dénem Tiirk sinemasinda toplumun
bozuk yonlerini igerisinde bulunduran yozlasmis bir karakter olarak “daraltilmis din
adam1” tiplemesi,

o Ugiincii Kategori; 2000'1i yillardan itibaren Tiirk sinemasinda yer alan toplumsal yagamimn
gercek bir aktorii olarak “kabullenilmis din adam1” karakteri.

2.1.D1slanmis Din Adami Tiplemesi

Cumbhuriyet'in  kurulmasmin ardindan dinin reforme edilen Ozellikleri ve siyasi
paradigmanin karsisinda iktidarin elinde kullanmak istedigi merkezin “disinda” kontrol edilmesi
ihtiya¢ duyulan bir olguyu sundugundan soz edilebilir (Yenen, 2011: 120).

Genellikle ilerlemenin oOniinde duran karsit unsur olarak goriillen ve maneviyatla
sinirlandirilan din, ilk doénem Tiirk sinemasinda bu smirlandirma ekseninde dislanmistir. Bu
durum Ayranci'ya gore sOyle ifade edilmistir; “...biraz geriye baktigimizda, Tiirk sinemasinda
farkli amaglarla dine, dindarliga ve dini degerlere kars: saldirma onlar1 asagilayip kotii bir sekilde
sunmak kolektif bir bakis agis1 olarak belirmektedir” (Ayranci akt. Liileci, 2007: 26). Clinkii Kili¢'in
belirtigine gore “kokten batici cumhuriyet seckinleri” dini, egemen onderler ellerinde gii¢ olarak
tanimlamig ve birtakim vurgular ile birlikte ifade edilen bu din anlayisin1 merkezde bulundurarak
hedefte olan ¢agdaslik diizeyine ulasmada dini ¢agdaslasmanin karsisinda konumlandirmislardir
(Kilic akt. Uzdii, 2016: 134).
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Bu filmlerdeki karakterler genellikle degisimin oniinde duran, bagnaz bir din anlayisina
sahip olan kimselerdir. Modernlesmenin ve degisimin Onciisii olarak kdye ya da kasabaya gelen
aydinin karsilagtigr tiim engeller din adamu karakteri iizerinden iiretilmektedir (Karakaya, 2008:
161-162).

Din adami karakterleri Tiirk modernlesmesinde ilerlemenin ve cagdas medeniyetler
seviyesine ulagsmanin Oniinde bir engel olarak diisiintilmiistiir. Bu sebeple ilk donem Tiirk
sinemasinda din 6geleri yalnizca manevi alanla simirlandirilmis ve bu sinirlandirilmayla birlikte
din adami, dindarlik gibi Ogelerle dislanmistir (Yenen, 2011: 198). Tiirk sinemasinin “Gegis
Donemi” olarak da adlandirilan 1939-1953 yillar1 arasinda yapilan birtakim filmler dindar kesim
tarafindan ciddi elestirele maruz kalmistir. Bunun sebebi 1949’dan itibaren dini, k6tii adamlarin
devreye girmis olmasidir. Istiklal Savas: filmlerinden olan Vurun Kahpeye (1949) filminde Aliye
Ogretmeni bir iftira ile tag ve sopalarla ling ettirmeye calisan yobaz, gerici bir din adami yer
almaktadir (Ozgiig, 2005: 187).

Liitfi O. Akad'in yonetmenligini yaptig1 Vurun Kahpeye (1949) filminde yer alan din adam
Ogesi olarak Haci Fettah karakteri Kuva-yi Milliye'ye karsi diismanla is birligi icerisinde olan
filmde dislanmis bir imam olarak gosterilmektedir. Filmde Haci Fettah sunlar1 sdylemektedir:
“Kuva-yi Milliye denen o basibozuk alayina katilmayiniz. Onlar hem padisahin basini yiyecekler
hem de diismani gazaba getirip 1rzimizi payimal, malimizi yagma ettireceklerdir... Diisman
gelirse gelsin malimiza, canimiza dokunmadiktan sonra ne zarar1 var.”

Devam eden sahnede ise Hac1 Fettah’in okul elbiseleri ile ellerinde bayrakla genglik mars:
sOyleyerek yiiriiyen ilkokul g¢ocuklari hakkinda, Haci Fettah'mm agzindan su ifadeler ¢iktig1
duyulmaktadir: “Goriiyorsunuz, yiizii gozii agtk namahremler, erkeklerin kalbini fesada vermek
icin sark:i soyleyerek dolasiyorlar. Bunlar, bunlar melundur. Bunlarin eline ¢ocuklarinizi teslim
etmeyiniz. Eger bir giin i¢cimize diisman girdigini géormek istemiyorsaniz bu kadinlar parcalaym.”

Gortildiigi tizere Hac1 Fettah bu filmde kiiciik kiz ¢ocuklarinin elbiselerine karisacak kadar
ve bu ¢ocuklarin erkeklere kars1 6zellikle boyle giyindigini vurgulayacak kadar gerici ve yobaz bir
karakter olarak sunulmustur. Haci Fettah'in sag1 bas1 agik 0gretmene karst duydugu nefret de asir1
siddetle sonuclanmuis bir sekilde filmde islenmektedir.

Vurun Kahpeye (1973) farkli bir versiyonunun yonetmenligini yapan Halit Refig, cekmis
oldugu film hakkinda su ifadelerde bulunmustur;

“Filmde esas alinan Istiklal Mars1 olmustur. Orada aktarilan goriis, orada aktarilan din bag:
ile oradaki batiya olan yaklasim temelinde film ortaya ¢ikarilmistir. Bu da isin 6ziine yaklasim
demek olmustur. Yani Milli Miicadele de tipki bu sekilde kazanilmisti. Filmde yapilmak istenen de
miicadeleye karsi ¢ikan yobazlar ve irtica meselesi gergek bir sekilde aktarilmistir. Yobazlarin
tehdit Islam diismanligma dontismemelidir. Clinkii Milli Miicadele’yi gergeklestirenler gericilere
ragmen inanmiglardi” (Refig, 2001: 285).

Refig’in bu ifadelerinden anlagilacag: tizere Milli Miicadele doneminde din adamlar1 gerici
ve yobaz olarak goriilmekteyken, Kuvay-i Milliye tarafi aydin ve ilerlemeci olarak sunulmustur.
Gerici ve yobazlarin tiim c¢abalarina ragmen bu savasin kazanildigini belirtmesi ise Tiirk
sinemasinda Milli Miicadele’'nin yabanci diismana karsi degil de icerde bulunan gerici din
adamlarina kars veriliyormus gibi bir alg1 s6z konusudur.

2.2.Daraltilmis Din Adami Tiplemesi

1960 ve 1996 yillar1 arasmi “Geleneksel Tiirk Sinemasi” olarak adlandiran Yenen, bu
donemde yapilmis olan filmlerde din, din adami ve dindarlik unsurlarimin “daraltilmis” bir bakis
acisi ile birlikte ele alindigini belirtmektedir. Yenen ayni zamanda bu donemde ¢ekilen filmlerin
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din, koy ve koyliiliik ile beraber anildigindan s6z ederek dindarlig1 “kdy ve gecekondu dindarhig”
tipolojileri bi¢imi ile sunuldugundan s6z etmektedir. Bunlarin bazi dini ritiieller ile yapildigin
belirterek; kurban bayrami, kurban edilecek hayvanin siislenmesi, imam nikahi sirasinda anahtar
gibi materyallerin kullanimi, adak kurbani, yeni dogmus ¢ocugun kulagina ezan okumak, baslhk
parast duasi, kurban olarak horoz kesilmesi, bel biiyiisii, kursun dokiilmesi, Miisliiman bir kisinin
bir tarikat ile birlikte anilmasi ve dogruyu bulmas: igin bir seyhe veya hocaya bagl olmasi,
koyliintin aganin kulu olmasi, dinsel olarak teknik ve medeniyetin giinah algilanmasidir (Yenen,
2011: 200).

Daraltilmis din adamu tiplemesinin bulundugu dénemdeki filmlerde yer alan din adamlar:
genellikle koy ortamlarinda sunulan bir karakterdir. Bunun yaninda din adamlar1 “biiyti, iftirme,
nazar, muska” gibi baz1 uygulamalar1 kullanmaktadir. Ayrica bu dénemde temsil edilen din
adami yasadig1 bolgede giicii elinde bulunduranin yaninda yer alarak yandan bir tutum ile
ezilenin karsisinda ezen profilinde goriilmektedir (Yenen, 2017: 122).

Bu donem igerisindeki yapilan filmlerde 6ne ¢ikan 6nemli bir unsur dini 6gelerin genelde
koy konulu filmlerde yer almasidir. Bu nedenle dini 6gelerin temsili, yasamin mekansal pratiginde
cevreye karsilik gelen kirsal bolgelerde yogunlasmaktadir. Islam’in bir sehir dini olmas1 ve dini
yasamin koyliiliigli {izerinde olan olumsuz vurgularin yogunlagsmasina ragmen dinin koy
yasantisi ve koylii ile 6zdeslestirilmesinden s6z edilebilmektedir (Yenen, 2017: 192).

Bu filmlere &rnek olarak; Yilanlarin Ocii (1962), Kuma (1974), Siirii (1978), Kibar Feyzo
(1978), Hazal (1979), Ugkagitci (1981), Keriz (1985) gibi filmler daraltilmis din adaminin sunuldugu
filmler olarak gosterilebilir.

Tiirk sinemasmin bu doneminde cesitli filmlerde ¢ogunlukla yan karakter olarak sunulan
din adamu tiplemeleri, tickagit¢i, muskaci, yobaz, biiyiicii, egitimsiz, kirsal otoritenin koruyucusu,
cagdaslasma retorigi ‘Aydinlanma’ ya karsi, Islam’in asil degerleri ile drtiismeyen ve dini, kendi
cikarlar1 ugruna kullanan kisilikler olarak sunulmaktadir.

Kemal Sunal filmlerinde dini karakterlerin ele alindig1 bu ¢alismada da incelemesi yapilacak
filmler bu donemde ¢ekilmistir. Film incelemelerine gore “daraltilmis din adami1” hem sehirde
hem de kirsal kesimde goriinmektedir. Sehirdeki din adamu ticarete girmis ve kapitalist diizende
kendine bir yer bulmugken, kirsaldaki din adaminin da koyde giicii elinde bulunduran aganin
masast konumunda oldugu goriilmektedir. Bunun diginda dini karakter olarak karsimiza ¢ikan
din adamlari, kdy filmlerinde daha ¢ok {iifiiriikgiiliik isleri ile anilmaktadir.

2.3.Kabullenilmis Din Adami Karakteri

2000'li yillara kadar ortaya konulmus sinema eserlerindeki igerisinde din, din adami ve
dindarlik konularinin digslanmis ve daraltilmis 6zellikleri ile haci-hoca tiplemelerinin, “Yeni Tiirk
Sinemas1” olarak adlandirilan bu donemde dini Ogelerin, yerini sosyal yasamun gergekci
karakterlerine birakti§1 goriilmektedir. Tiirk sinemasinda geleneksel bir haci-hoca tiplemesi
orneklerine rastlanilmig olsa da 2000'li yillardan sonra din sosyolojik bir aktor olarak sifat elde
etmis ve din adamlari, sinematografik imge yoluyla sosyal yasamda bir gerceklik olarak kabul
gormiistiir (Yenen, 2011: 124).

3. KEMAL SUNAL

1944 yilinda Istanbul’da dogan Kemal Sunal, Aksam Gazetesi'nin diizenledigi ilk Liselerarasi
Tiyatro Yarismasi’nda “Harput ‘da Bir Amerikali” adli tiyatro oyunuyla biiyiik bir basar:
kazanarak oyunculuk seriivenine baslamistir (Sunal, 1998: 107). Ertem Egilmez'in tesviki ile
sinemaya yonelen Sunal, toplamda 82 filmde oynamustir (tr.wikipedia.org, 2020). Balalayka (2000)
tilminin gekimleri igin Trabzon’a gitmek tizereyken 3 Temmuz 2000 tarihinde vefat etmistir.
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Sunal, filmlerinde konularin giindelik yasamdan olmasi basit ve kolaylikla anlasilabilecek
sekilde olmasi, espri anlayisinin yerli mizah anlayis1 ile Ortiismesi, halktan olan tiplerin
canlandirilmasi sonucu filmlerden c¢ikarilacak ders ya da verilmek istenen mesajin kolay bir
sekilde algilanabilmesine olanak vermektedir (Sunal, 1998: 106).

3.1.Kemal Sunal Filmlerinde Din Adamlarinin Sunumu

Cumbhuriyetin ilk yillarinda ve daha sonraki donemlerde yapilan Tiirk filmlerinde izlenen
din adamu karakterleri ile 1980°1li yillarda oOzellikle Kemal Sunal'm basrol oynadig: filmlerde
yogunluk kazanan din adami karakterleri ¢ok daha farkli bir sunuma sahiptir. Bu déonemlerde
yapilan filmlerde ekonomik ve sosyal politikalarin elestirileri yapilirken, genellikle bozuk diizenle
uyum saglamis dindar tliccarlar 6ne ¢ikmaktadir (Karakaya, 2008: 161). Yoksul (1986), Deli Deli
Kiipeli (1986) ve Kirac1 (1987) filminde yer alan dini karakterler “dindar tiiccar” olarak &rnek
gosterilebilir.

Kemal Sunal filmlerinde; kotiilerin, kdse dondiiriiciilerin ve tickagitcilarin normal hayatta da
giiclii olmalarina ragmen en ufak bir ters ¢ikista afallamalari, giiclii olmasa da iyi niyetli kisilere
kars1 ya da dogru ve dogrulara karsi her zaman yenilmeye mahktim olacaklar1 mesaji stirekli
izleyiciye verilme gabasinda olunmustur (Sunal, 2008: 106).

Sunal'in filmlerinde canlandirdigr iyi ve saf karakterinin kargsisinda kotii olarak bazen
patron, ev sahibi, kOy agasi, paragoz akraba, dolandiric1 vs. gibi karakterler yer almaktadir. Bu
kotii karakter bazi filmlerde ise birtakim dini sembolleri de tizerinde tasimaktadir. Dini sembolleri
kullanmanin yani sira bir de isimlerinin Oniine kendilerince ‘Hacr’, ‘Sih” gibi sifatlar veya
isimlerinin sonuna ‘Efendi’ gibi kelimeler alarak toplum icerisinde muhterem bir zat olarak
goriinmeye calisip, el altindan gizli isler cevirmektedirler.

Bu filmlerde bakkal ya da toptanci karakterleri genelde dindar kimselerdir ve isimlerinin
oniinde ‘hacr’ sifat1 olabilir. Bu karakterler genellikle varlikli var servetine servet katma pesinde
olan kimseler olarak sunulmasinin yani sira dini sembolleri {izerlerinde tagimaktadirlar.

Koy filmlerinden haksizlik yapan aganin yaninda yer alan onun saksakgisi, isbirlikgisi
seklinde sunulmaktadir. Menekseye gore “Haci-Hoca veya imam, koyiin egemeni olan halka
zulmeden, ezen koy agasinin yaninda yer alirken, bu din adami veya dini sembolleri iizerinde
tasiyan kisi tiplerinin gercekte somiiriiden yana dururken, ezilenin degil de ezenin yaninda yer
aldiklar1 gosterilmeye calisilir” (Menekse, 2005: 56). Sark Biilbiili (1979) filminde yer alan din
adamu tiplemesinin de boyle bir yapida oldugu gortilmektedir.

Kibar Feyzo (1978) filminde Topal Hoca karakteri bir din adami1 olarak sunulurken, halkin
kendi arasindan ¢ikan bir tip olarak degil de dinin bizzat yarattig1 karakterler olarak ele alinmistir.
Topal Hoca muska yazmakta, cesitli biiyiiler ile kendisine gelen koyliilere iifiiriikgiiliik
yapmaktadir.

ngagltgl (1981) filminde elinde 99'luk tespih, iizerinde siyah ciibbesi ile koyliiniin parasmni
alip onlar1 yagmur duasma gotiiren ve dini sembolleri {izerinde tasiyan Arif Efendi'nin yagmur
yagdiracagina inanmadigini belirten Rifki'y1 (Kemal Sunal) “mendebur, kafir, yezit, zindik” diye
nitelemelerde bulunan bir gerici tiplemesidir.

Anlagilacag1 tizere bu filmlerde belirli cizgiler ile ayrilmis din adami tiplemeleri; yobaz,
gerici olup, ilme ve fenne kars: duran bazi hurafelere inanan, gelenegi temsil eden din adamina ve
yaninda yer alan esraftan kimseler veya koyliiler ile karsilasilmaktadir (Menekse, 2005: 57). Bu
gerici tiplemelerin karsisinda ise cagdashg, ilerlemeyi, yeniligi temsil eden bir karakter olarak
Kemal Sunal’in oynadig bir rol bulunmaktadr.
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Sakar Sakir (1977), 100 Numarali Adam (1978), Koseyi Donen Adam (1978), Kibar Feyzo
(1978), Inek Saban (1978), Sark Biilbiilii (1979), Ug Kagiter (1981), Keriz (1985), Yoksul (1986), Deli
Deli Kiipeli (1986), Kirac1 (1987) ve Zehir Hafiye (1989) gibi ¢6ziimlemesi yapilan filmlerin
¢ogunda dini bir sembol olarak evlerin igerisinde duvarda seccade asilidir. Din adami
tiplemelerinin karakteristik yapilarinda dinine bagl oldugu gosterilirken ayn1 zamanda Kemal
Sunal filmlerindeki din adami tiplemeleri -paragdz, kurnaz, diizenbaz, dolandirici, yalanci, kotii
niyetli- olarak islenmektedir. Buna karsiik Ug Kagitgi filmindeki gibi 6rnek din adanm tiplemesi
nadiren goziikmektedir.

4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirmanin amaci, Tiirk sinemasinda islenen dini karakterlerin Kemal Sunal’in filmlerinde
nasil islendigini ortaya koymaktir. Arastirmanin evrenini Kemal Sunal filmleri olusturmaktadir.
Tim filmleri izlenerek taranmis olup igerisinde dini unsurlar barindiran filmler incelenmistir.
Aragtirmanin yontemi ise nitel aragtirma yontemlerinden, dokiiman analizi ve nicel arastirma
yontemi olan igerik analizi ile yapilmustur.

Sosyal aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi, gozlem ve goriismenin
miimkiin olmadig1 ve aragtirma verilerini zenginlestirmek, ayn1 zamanda gegerliligini artirmak
amactyla kullanilan bir tekniktir. Dokiiman analizi sadece yazili verilerin incelenmesinde degil,
film, goriintii ve benzeri materyallerin igeriginin ¢oziimlenmesinde de kullanilir. Dolayisiyla
dokiiman analizi, arastirmas1 hedeflenen olay ve olgular hakkinda bilgiler sunan yazili ve gorsel
materyallerin analizini icermektedir. Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi, analiz
edilecek yazili ya da gorsel dokiimanin tespiti, iist ve alt tema kategorilerinin gelistirilmesi ve
analiz biriminin tespiti gibi asamalardan olusmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2005: 188-189).

Klaus Merten igerik ¢oziimlemesini, sosyal gercekligin igerisinde agik olarak bulunan
ozelliklerinden, mesaj ve kaynaktaki belirli olmayan noktalarda cikarimlar yapilarak sosyal
gerceklik ile ilgili bilgiler elde etmemize olanak saglayan bir yontem olarak tamimlamaktadir
(Gokge akt. Yildirim, 2015: 122). Bu yontem ile tespit edecegimiz Sunal filmlerindeki dini
karakterlerin nasil yansitildig1 incelenecektir.

5. BULGULAR ve DEGERLENDIiRMELER

Calismada incelenen Kemal Sunal filmlerine ait iist tema bulgular1 frekans tablosunda
verilecektir. Alt temalar ise iist tema konularia gore ayr1 bir sekilde aktarilacaktir.

Coziimleme yapilirken Islam dinine ait tiim unsurlari ele almak yerine Islam isaretleri olan
“Seair” denilen sembollerden yola ¢ikilarak kodlama yapilmistir. Bu 6lgiide haci, hoca, sih gibi
dini karakterlerin bulundugu filmler direkt olarak alinmistir. Segilen diger filmler ise tizerinde
seairlerin bulundugu fakat onlarla ters diisen hareketleriyle 6n plana ¢ikan karakterlere sahip
Kemal Sunal filmleri dahil edilmistir. Biitiin filmler izlenmis olup ¢ikarilan veriler ile kodlama
yapilmigtir. Bu kodlamalar bir araya getirilerek {ist temalar bashginin altinda alt temalar olarak
eklenmistir. Icerik analizi tekniklerinden birisi olan frekans analizi ile kavramsallastirma ve kod
kategorileri gelistirilmistir.

5.1.Kemal Sunal Filmlerinin Kimlik Bilgileri

Incelenen Kemal Sunal filmlerinden elde edilen veriler 1s1§inda 6rneklemi olusturan 12 film
asagidaki tabloda (Tablo.1) bulunmaktadir.
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Tablo 1: Filmler ve Kimlik Bilgileri

Film Ad1 Yili Yonetmen Siire
1 | Sakar Sakir 1977 Natuk Baytan 81 dk.
2 | 100 Numarali Adam 1978 Osman F. Seden 81 dk.
3 | Koseyi Donen Adam 1978 Atif Yilmaz 73 dk.
4 | Kibar Feyzo 1978 Atif Yilmaz 83 dk.
5 | Inek Saban 1978 Osman F. Seden 96 dk.
6 | Sark Bulbiila 1979 Kartal Tibet 88 dk.
7 | Uc Kagitc 1981 Natuk Baytan 81 dk.
8 | Keriz 1985 Kartal Tibet 98 dk.
9 | Yoksul 1986 Zeki Okten 76 dk.
10 | Deli Deli Kiipeli 1986 Kartal Tibet 90 dk.
11 | Kiraa 1987 Orhan Aksoy 92 dk.
12 | Zehir Hafiye 1989 Orhan Aksoy 92 dk.

5.2.Filmlerin Coziimlenmesi

Incelenen Kemal Sunal filmlerinde dini unsurlar 6 {iist temaya ayrilmistir. Filmlerde
toplamda 78 adet alt temay1 belirleyen dini unsur tespit edilmistir. Baz: alt temalar degerlendirme
yapilarak verilmistir.

Tablo 2: Kemal Sunal Filmlerindeki Ust Temalarin Frekanslari

UST TEMALAR F
1 | Dini Karakterler 12
2 | Dini Kiyafetler 6
3 | Dini Isaretler 7
4 | Dini Ifadeler 22
5 | Dini Karakterlerin Sunumu 31

5.3.Dini Karakterler

Sakar Sakir filminde “Haca Sen” karakteri, amcasinin vefati iizerine servetini Sakir’e
birakmasina ragmen vasiyeti hige sayip servete sahip olmak igin her tiirlii yola basvuran bir
karakterdir.

100 Numarali Adam filminde “Stiit¢ii Ali” karakteri, evinde bulunan dini sembollerden
dolay1 ve birtakim sdylemlerinden ulasilacag tizere dini bir karakterdir. Fakat siite su karigtiran ve
paraya olan tutkusu sebebiyle énceden giinah dedigi islere giinah demeyerek iki ytizlii biri olarak
sunulmustur.

Kogseyi Donen Adam filminde “Haci Omer” karakteri, paraya olan tutkusu sebebiyle
yapmayacagi sey olmayan ikiytizli dini karakterdir.

Kibar Feyzo filminde “Topal Hoca” ve “Hac1 baba” karakteri; Topal Hoca karakteri koydeki
iftirtikgli seklinde sunulurken Haci baba ise daha fazla para elde etmek igin kurnazlig ile 6n
plana ¢ikan bir karakterdir.

Inek Saban filminde “Bekir Efendi” karakteri, paraya olan diiskiinliigii ile én plana
¢ikmaktadir.

Sark Biilbiilii filminde “Sih Efendi” karakteri, koydeki giiclii kdy agasinin yaninda yer alarak
paranin geldigi taraftan yana birtakim sahte dini kurallar belirleyen bir dini karakterdir.

Uc Kagita filminde “Arif Efendi” ve “Murat Hoca” karakterleri; Arif Efendi koyliiden para
alarak onlar1 yagmur duasina ¢ikartan bir dolandirici iken Murat Hoca koytin imamidir.
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Keriz filminde “Topal Abbas” karakteri, yegeninin servetine bagkasinin sahip olacag:
korkusuyla hareket eden tizerinde dini semboller tagiyan ayrica dini kullanarak hurafeler uyduran
bir karakterdir.

Yoksul filminde “Hac1” karakteri, bir yandan tespih ¢ekip dua ederken bir yandan dogru
diizgiin konusmadan agzinda sozciikleri ve anlamsiz sesler ile dedikodu yapabilen bir karakter
olarak gortilmektedir.

Deli Deli Kiipeli filminde “Hac1 Kara Murat Oglu” karakteri, zor durumda olan koyliiyti
kendisine muhtag eden ve onlar1 dolandiran iki ytizlii bir karakterdir.

Kirac1 filminde “Hac1 Bey” karakteri, agzindan Allah kelimesi eksik olmayan bu karakter
yliksek miktarda kira isteyip ayni zamanda kiracisini rahat birakmayan bir karakterdir.

Zehir Hafiye filminde “Hoca Efendi” rolii. Cemal karakterinin senaryo igerisinde hoca
kiligina girmesi sonucunda iifiiriikcii olarak ortaya ¢ikmaigtir.

Dini karakterlerin isimlerine bakildiginda bazilarinin Omer, Ali, Bekir veya yalmzca Haci
olarak anildig: goriilmektedir. Dini isimlere sahip bu karakterlerin nasil sunuldugu gosterilecektir.
Bu karakterlere karsiik Kemal Sunal'in aldigi isimler ise en ¢ok Saban olmak iizere Sakir
(siikreden) gibi bir ismi de “sakar” sifatiyla aldig1 goriilmektedir. Saban ismi toplumda
olusturdugu alg1 inek sifatiyla birlikte yaygin olarak anildig: icin “saf” anlamini yansitmaktadir.

5.4.Dini Kiyafetler

Uc Kagitq filminde (05:53) Arif Efendi, elinde 99'luk tespih, siyah ciibbe, uzun sakalli olarak
goziikmektedir.

Uc Kagiter filminde (07:07) Murat Hoca kdyiin imami1 ve Arif Efendi’ye karst makul hoca
olarak sunulmaktadir. Oyle ki Murat Hoca sakal tragh yalnizca biyig1 ile iizerinde gomlek ve
kravat, clippe ve takkesi bulunmaktadir.

Sark Biilbiilii filminde (16:20) Sih Efendi'nin basinda takkesi, {izerinde ciippesi ve elinde
tespihi goriilmektedir.

Kiraca filminde (27:28) Hac1 Bey karakteri, basinda beyaz takke, sakall1 ve elinde tespihle
goriilmektedir.

Yoksul filminde (25:02) Hac1 karakteri, basinda siyah takke, uzun siyah paltolu, uzun sakal:
ve elinde tespihle goriilmektedir.

Zehir Hafiye filminde (01:11:33) Hoca Efendi, takkeli ve gomleginin tiim diigmeleri
iliklenmis ve sahte uzun sakalli olarak gortilmektedir.

5.5.Dini isaretler
Sakar Sakir filminde (00:47) Hac1 Sen’in elinde tespihle gezdigi goriilmektedir.

100 Numarali Adam filminde (15:08) Saban’in babasi olan Siit¢ii Ali'nin evinin duvarinda
seccade ve Arapca (bismillahirrahminirrahim) yazil tablo gibi dini semboller bulunmaktadr.

100 Numarali Adam filminde (09:24) evin duvarinda seccade oldugu goriilmektedir.

Uc Kagita filminde (11:11) Sabri, Rifki’'nin mallarinin {izerine konar fakat evinin duvarinda
seccade asilidir.

Kibar Feyzo filminde (19:15) Hz. Isa’'nin kuzularla olan bir tablosu yer almaktadir. Ayni
zamanda duvarda asili halde igerisinde cami olan kilim bulunmaktadir.
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Kirac: filminde (26:18) arkada Kabenin bulundugu duvara asili bir nesne bulunmaktadir.
Ayrica Haci Bey’in takkesi ve elinde tuttugu tespih goze ¢arpmaktadir.

Sark Biilbiilti filminde (16:20) Sith Efendi'nin arkasindaki duvarda seccade asili oldugu
goriilmektedir.

5.6. Dini ifadeler

Sakar Sakir filminde (03:12) “Hac1” hakkinda “Haci simdi kigimiza kazigm budaklisinm
sokar”, (03:16) “Ne Hacis1 be? Hacca gitmeden kendine haci dedirten inegin biri bu” ve (03:22)
“Allah biiytiktiir. Hac1 "ya bir bela sarkitir yukardan” ifadeleri yer almaktadir.

Ug Kagitgr filminde (06:26) Arif Efendi kendisine yagmur yagdiramayacagimi sdyleyen
seklinde

'I/

Rifki'ya “Bana bak kafir ben istedigim zaman yagmur yagdiririm haa, bunu bilesin
cevap vermistir.

Ug Kagital filminde (06:45) Arif Efendi’ye kendisinin kéyliiyii kandirdigr dile getirildiginde
sOyle cevap vermektedir; “Tovbe estagfurullah, kafir, yezit herif.”

Uc Kagiter filminde (07:02) Arif Efendi yerine makul imam olarak sunulan Murat Hoca, Arif
Efendi’yi soyle elestirmektedir; “Herhalde Almanya’da bizim koylii gibi yagmur yagdirsin diye
bir geri kafalinin pesinden giden kalmamistir. Cami’de vaazda onlara yagmurun ne sartlarda
yagdigin anlattim, ama insanlar Allah’in isaret ettigi ilim {izerinden ytirtimezler de gordiigiin gibi
Arif denilen bir sahtekarin pesinden giderler.”

Keriz filminde (31:10) Topal Abbas iftira sonucunda “Koyiin bereketi kalmayacagimi” gibi
dini kullanarak baz1 sézler sarf etmektedir.

Keriz filminde (34:17) Zilfii'niin evini taslatan Topal Abbas, taslarin Hak Teala’dan geldigi
yalanini soylemektedir.

Keriz filminde (01:13:39) Topal Abbas, bir an 6nce Istanbul’a gitmek icin numaradan “Ben
ikindiyi kagirdim gidip namaz kilam” demektedir.

Deli Deli Kiipeli filminde (09:09) Hac1 Karamuratoglu, zor durumda olan koyliiye istif¢ilik
yaparak fiyat yiikseltme amaciyla iiriin satmayarak su ifadelerde bulunmustur; “Yok diyorum,
gavur musunuz siz? Allah sahidim olsun ki yok.”

Deli Deli Kiipeli filminde (09:38) Haci Karamuratoglu, yalan soyledigi halde koyliilere
“Allah dogrunun yardimcisidir” demektedir.

Kirac1 filminde (34:32) Haci Bey “Allah’in bahsettigi kiymetli nefesimizi bosuna
harcamayalim” diyerek cevaplamak istemedigi sorular1 gecistirmektedir.

Zehir Hafiye (01:11:21) filminde “Bu insan azmani burdan ¢iksin efendim, havanin
kutsiyetini bozuyor, uzaklara gitsin.”

Zehir Hafiye filminde (01:11:58) Hoca Efendi, “Senin ¢ok okunup tiflenmeye ihtiyacin var”
diyerek tfiiriik¢iiliigii tavsiye olarak ifade etmektedir.

Zehir Hafiye filminde (01:12:13) Hoca Efendi, “Tanr1’nin huzurunda kar1 gibi kipirdanmaz”
ifadesini kullanmistir.

Kiraca filminde (37:16) Elinden tespihi diisiirmeyen agizindan Allah’t eksik etmeyen Haci
Bey, kapitalist sistemde ezileni degil ezeni temsil etmektedir. Sartlar zor diyerek fazla kira
istemektedir.
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Kibar  Feyzo filminde, (11:28) Feyzo, abdest aliyormus gibi yaparak
“Bismillahirrahmanirrahim” demektedir. (11:38) “Bismillah” demistir. (11:47) “Euzubillah”
demistir. Tiim bunlari film igerisinde numaradan yaptig1 anlagilmaktadir.

Sark Biilbilii filminde (16:57) Sih Efendi, yeminini bozana telafisi igin kendince dini
cercevede neler yapmasi gerektigini belirlemektedir; “Once iki koyun kesip birini miibarek yatira,
digerini de kurda kusa verilmek {izere bana getiresin. Ondan sonra kirk gece nafile namaz kilip,
iki bayram arasini orugla gegciresin. 9 bin dokuz ytiiz doksan dokuz tespih zikirden sonra yeminin
bos olacak. Saban kendisi vazge¢mis gibi olmasi igin bashik parast 500 Bine ¢ikarila ve alti ay
miihlet kona.”

Sark Bilbiilii filminde (20:02) $ith Efendi'nin belirledigi dini takvimi muhtar soyle dile
getirmistir; “Ramazan-1 Serif iki ay sayilacak, Seker Bayrami 15 giin, Kurban Bayrami 3 hafta,
kandiller birer hafta, Cumalar ikiser giin.”

5.7.Dini Karakterlerin Sunumu

Sakar Sakir filminde (01:59) Hac1 Sen paragoz ve dolandirici olarak sunulmustur; “Merak
etme hanim her seyin bir caresi vardir. Diikkan ve apartmanlari sahte evrakla {izerimize
gecirecegiz. Amcanin yegeni geldigi zaman hava alir.”

Sakar Sakir filminde (11:01) Hac1 Sen kiracilardan kira almaya giderken hakkinda soyle bir
ifade bulunulmaktadir; “Seninki kiray1 asilmaya geliyor, hazirladin mi1? Hac1 bu! Vermezse
adamin diibiirtinden kil bile yolar. Ne inektir o... su gelise bak be!” “Hac1 bu” ifadesi ile olumsuz
bir davranisa genelleme yaptig1 ve biitiin hacilarin 6yleymis gibi oldugu seklinde bir alg:
olusmaktadir.

Sakar Sakir filminde (19:12) Hac1 Sen Bakkaldan kilo ile satis yaparken parmaklari ile tartiya
baski uygulayarak agirhk kazanmasmi saglar. Bu hareketiyle Haci’'min haksiz kazang pesinde
oldugu anlagilmaktadir.

Sakar Sakir filminde (27:58) Hac1 Sen; “O salak Sakir’i bu gece Sevda’nin dairesine atacagim.
Bu gece de karmin kirig1 gardirop Fuat geliyor, diisiin Sakir’i dostunun yataginda yakalarsa ne
yapmaz?” ifadeleriyle Haci Sen’in paraya ulasmak adina her tiirlii plan1 yapabilen biri olarak
goziikmektedir.

Sakar Sakir filminde (45:24) Hac1 Sen, bakkaldaki pirincin igine tas koyarak sahtekarlik yapar
ve bunu marifetmis gibi gosterir; “Hile satacan ki ihya olasin” der. Hac1 $en burada dolandirict
olarak gosterilmektedir.

Sakir Sakir filminde (51:40) Hact Sen, Sevda Hanimla $Sakir’e kars1 plan yapar ayni: zamanda
kadin1 oksar; “O namussuza bir tane bos kagida imza attiracan, biitiin mesele bu. Sen bu isi surup
gibi yaparsm.” Hac1 Sen bu davranisiyla ditkkana ve diger servete sahip olmak adina hem hain
planlar yapar hem de bir kadina cinsel bir yaklasimda bulunur.

Sakar Sakir filminde (01:06:12) Haci Sen, esine; “Kurnaz olalim kurnaz” diye tavsiye
vermektedir. Haci Sen’in kotii 6giitler de verdigi goriilmektedir.

100 Numarali Adam filminde (07:35) Saban’in babasi Siit¢ii Ali siite su katarken
goriilmektedir.

100 Numarali Adam filminde anlasilacagy {izere daha onceleri film ¢ekmenin giinah
oldugunu diisiinen Siit¢ii Ali, Saban’mm o isten para kazanacagini anlayinca tavrim
degistirmektedir; Filmde (30:06) Saban’in kardesi, Siit¢ii Ali'ye “Baba film g¢ekiyorlar hani
giinaht1?” sorusuna karsilik Siit¢li Ali paranin geldigini goriince “Sus, kapa c¢eneni zevzek
gerizekal1” cevabin1 vermektedir.
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Koseyi Donen Adam filminde (21:19) Haci Omer miras kalan Adem Zengin'e kars1 tavir
degistirmeye baglar ve bunun iizerine; “Dolarin kokusunu aldin degil mi?” diye kendisine sorulur.
Bu filmdeki Haci Omer karakteri birgok sahnede iki yiizlii olarak sunulmus olup, (33:20) kizini
nisanlayan Haci Omer, mirasin sadece bir esek oldugunu goriince (36:52) tavir degistirmektedir.
Hact Omer, Adem istedigi icin (46:44) kizina ve karisina acgilip sagilmasini soylemektedir. Hac
Omer, (48:01) Kemal Paga inkilabinda hiikiimet zoruyla sapka aldigini belirtmektedir.

Kogeyi Dénen Adam filminde (33:47) Hact Omer’in kiz1 bagortiilii karaktere carsafli kahpe
denilmektedir. Hac1'nin kiz1 da kiifiirlii bir sekilde cevap vermektedir.

Koseyi Donen Adam filminde (01:05:31) Hact Omer’in igki ictigi goriilmektedir. Hact Omer
bu filmde tamamen iki yiizii, para ugruna yapmayacagi sey olmayan biri olarak sunulmustur. Tki
yiizlii oldugunun farkli bir kaniti icki icerken “Allahim sen giinah yazma” demesidir.

Kibar Feyzo filminde (11:07) Hac1 Efendi tavsiye olarak Topal Hocanin okuyup iiflemesi
gerektigini belirtmektedir.

Kibar Feyzo filminde (11:26) Feyzo numaradan abdest almaktadir. Feyzo, Topal Hoca abdest
aldig1 igin gider yanina oturur ve o da abdest aliyormus gibi yaparak pazarliga baslamaktadir.

Kibar Feyzo filminde (11:58) Topal Hoca, Feyzo ile abdest alirken pazarlik yapar.
Kibar Feyzo filminde (12:52) Topal Hoca, Feyzo’yu okuyup, iiflemektedir.

Kibar Feyzo filminde (18:42) Hac1 hakkinda kurnaz oldugu konusunda “Tilkiyi bilem suya
gotiiriir susuz getirir” ifadesi yer almaktadir.

Kibar Feyzo filminde (19:03) Haci’'dan gavur olarak bahsedilmistir; “Bu gavur Haci'nin
oyununa gelmeyek Hoca Efendi.”

Inek Saban filminde (11:54) Bekir Efendi, Inek Saban’la elinde tespih sayarken baglik parasi
icin pazarlik etmektedir.

Sark Biilbiilii filminde (16:38) Sth Efendi kdyde giicii elinde tutanin yaninda yer alarak para
kargihigr koy agasinin istedigi ¢oztim yolunu bulur.

Uc Kagitc filminde (19:29) Arif Efendi; “Dini kullanarak koy halkini aldatmaya ¢alisan Arif
Efendi oyununun bozulacagini anlaymca, koyliilleri Rifki'ya karsi kiskirtir ve koyden
gonderilmesini ister.”

Keriz filminde Ziilfiiniin emmisi Topal Abbas koyiin bereketi “Ben ikindiyi kagirdim
gideyim” gibi sozleriyle dinine bagh birisi oldugu anlasilmaktadir. Fakat Topal Abbas, Ziilfiye'nin
Zulfi'ntin serveti tizerine konacagimi diisiindiigli i¢in Ziilfiye ile Ziilfii'yli uzaklastirmak
istemektedir. Ziilfiye hakkinda asilsiz iddialarla dini 6geleri kullanarak koyliiyii kiskirtir. Ancak
daha sonra Ziilfiye'nin tarlasinin kiymetli oldugu anlasilinca Topal Abbas, tam tersi bir davrans
sergilemistir. Ziilfiye'nin (01:36:52) sdyledigi; “Ortaya para girince namuslu olduk” soziine karsilik
Topal Abbas’'in “Geg¢misi unutalim giizel gelinim. Birlik, diizenlik icinde yasayalim” ifadeleri ile
Topal Abbas’in paragoz ve cikarci oldugu sergilenmektedir.

Yoksul filminde (25:03) Haci, tespih ¢ekip dua ederken ayni zamanda bulunduklar1 Han’da
neler olup bittigine dair bilgi edinmeye ¢alisarak dedikodu yapmaktadir. Bunlar1 yaparken Haci,
hi¢ konusmadan homurdanma seklinde cevaplar vermektedir.

Deli Deli Kiipeli filminde (15:58) Haci, Karamuratoglu, kasabaliya at ve esek eti satarken
kendisine inek etlerini saklamaktadir. Halkin sagligini hice sayan Haci, 6lii at ve egeklerin etlerini
bile satmaktan ¢ekinmemektedir.
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Deli Deli Kiipeli filminde (54:10) Hac1 Karamuratoglu dininde, namazinda ve niyazinda
oldugunu belirtirken icki igtigi goriilmektedir. Tki yiizlii ve dolandirici olarak sunulan Haci'nin
burada da diniyle geligkili sekilde sunuldugu gosterilmektedir.

Deli Deli Kiipeli filminde (10:09) Hact Karamuratoglu, karaborsacilik yaparak fahis fiyattan
tiip satar; “Sokiiliin paralar1” demektedir.

Kirac filminde (27:50) Hac1 Bey yiiksek kira istemektedir; “Aylik 90 bin. 350 bin de depozito.
Bakin ben peginat istemiyorum.” Bu kira bedelinin fazla oldugunu Kerim karakterinin sdzlerinden
anliyoruz; “Aylk 90 bin. 350 bin depozito, bakin ben pesinat istemiyorum. Bir de pesinat
isteseydin bari.”

Zehir Hafiye filminde (01:12:42) Hoca Efendi karsisindakini okuyup, tflityormus gibi
yaparak ona tiikiirir.

SONUC

Donemsel olarak farkli bir sekilde islenen Tiirk Sinemasindaki din adami tiplemelerinin
dislanmis, daraltilmis ve kabul edilmis olarak sunuldugunu gordiik. Kemal Sunal filmleri
cercevesinde incelemis oldugumuz bu calismada filmlerde yer alan din adami ve dini
karakterlerde birtakim degismez davranislar saptanmistir. Bunlardan ilki Sunal filmlerindeki dini
karakterlerin 6nceligi her zaman maneviyat yerine maddiyat olmustur. Bu dini karakterler daha
fazla para kazanma ugruna yaptiklar islere hile karistirmaktan cekinmeyen, yalan soyleyen,
dolandiricilik yapan paragoz, kurnaz, agikgoz, diizenbaz, dolandirici, kurnaz olarak filmlerde yer
almaktadr.

Sunal’in filmlerinde, onun karsisinda yer alan dini karakterler, siirekli onu dolandirmaya
calisan paragoz, kurnaz haci, hoca karakterleri olarak yer almaktadir. Art niyete sahip olarak
sunulan bu karakterler, incelenen filmlerde, dini sembolleri iizerlerinde tasiyarak dindar bir imaj
cizmeye calisirlar. Dini sembolleri ve dinin gerektirdigi gibi yasam siirtiyormus gibi goziiken bu
karakterler dindar bir tiiccar, zorluk ¢ikaran dindar ev sahibi, gayrimenkul zengini, dindar ama
kizin1 baglhk parasini begenmedigi icin evlendirmeyen bu konuda zorluk ¢ikartan, dindar bir
akraba, koydeki Sih veya hoca olarak rol almaktadir. Sunal ise oynadig: karakter ile onlar: alt eden
kahraman olarak goziikmektedir.

Incelenen Kemal Sunal filmlerinde dini karakterler, daha fazla para kazanma ugruna
dolandiriciliktan ve ikiyiizliiliikten gekinmeyen tipler olarak sunulmustur. I¢ki icen hacilarin ve
dini karakterlerin, dolandiriciliga hi¢ ¢gekinmeden basvurdugunun gosterilmesinin yam sira, hali
hazirda iyi bir geliri olan bu karakterlerin bir de {izerine servetine servet katmak igin gesitli planlar
yaptiklar1 ve paraya doymadiklar: anlasilmaktadir. Bunlara ek olarak baz filmlerde ise hocalar bir
iifiiriikcii olarak sunulmustur. Bu hocalar bir takim sihir ve biiyiisel yeteneklere sahipmiscesine ve
yalnizca bu gibi amaglar icin kendilerine gidiliyormus gibi sunulmaktadir. Dolayisiyla Kemal
Sunal’in filmlerinde dini karakterlere karsi olumsuz bir alg1 olusturuldugu saptanmustir.
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