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Tiirk toplumunun sosyal yasaminda uzun yillar yer edinen Karagdz oyunu, siire¢ i¢erisinde insanlar eg-
lendirirken ayni zamanda diistindiiren ve toplumsal bilincin olusmasina katki saglayan 6nemli bir aragtir. Os-
manlmin 1571°de Kibris’1 fethetmesiyle Anadolu’dan adaya gelen insanlar kendi kiiltiirlerini Kibris’a getirmis-
ler ve getirmis olduklari bu kiiltiirel unsurlara, Kibris’in sosyolojik-cografik 6zelliklerinden kaynaklanan farkli
kiiltiirel unsurlari da ekleyerek bunlari harmanlamislardir. Anadolu’dan adaya getirilen kiiltiir unsurlarindan biri
de Karagdz golge oyunu olmus ve bu oyun yillar igerisinde ada kiiltiiriine 6zgii yonler kazanarak biinyesine
yerel ozellikler katmistir. Bugiin Kibris Tiirk Karagoz gelenegi igerisinde ulasilabilen en eski tasvirler ve gos-
termelikler 1900’1 yillarin ilk ¢eyregine kadar uzanmaktadir. Adada s6z konusu gelenegin igerisinde g¢ok
onemli bir yer tutan Mehmet Ertug, oyunlara ve tasvir-gostermelik yapimina 1963 yilinda baslamig, 2005
yilinda saglik sorunlarindan dolay: tasvir-gostermelik yapmay1 ve oyun oynatmay1 birakmistir. 2015 yilindan
itibaren Kibris’ta Karagdz gelenegi, sanatg1 izel Seylani tarafindan siirdiiriilmektedir. Bundan dolay1 makalede,
Kibris Tiirk Karagoz oyunlarinda adaya 6zgii olarak kullanilan tasvirler ve gostermelikler “1900’lerin ilk ¢ey-
reginden 1963’¢”, “1963’ten 2005°¢” ve “2015’ten giiniimiize kadar” olmak tizere li¢ baslik altinda incelenmis
ve Kibris Tiirk kiiltiiriiniin Karagdz oyunlarina tasvirler-gostermelikler baglaminda yapmis oldugu katki ortaya
konmustur. Caligmada ele alinan tasvirlerin ve gostermeliklerin bir kismu1 Karagézcii Mehmet Salih Efendi’ye
ait olup bu tasvirler ile gostermelikler 1900°1i yillarm ilk ¢ceyreginden itibaren adada oynanan oyunlarda kulla-
nilmistir. S6z konusu tasvir ve gostermelikler, Ertug tarafindan bulunarak ayrintili bir alan arastirmasiyla isim-
lendirilmis ve tamir edilmistir. Mehmet Ertug, oyunlarinda Bekri, Yahudi, Celebi vb. tipleri kullanmanin ya-
ninda adada yagsamis olan, Kibrish Tiirk destan anlaticisi, meddah ve asik Aynali ile Lefkosa Caglayan Sinema-
sinda filmlerin tanittimini yapan Rum Avrayimi gibi tiplere ayrica adaya 6zgii yapilara da yer vererek Karagoz
sanatina yerel 6zelikler katmistir. Ertug’un Karag6z sanatini icray1 birakmasinin ardindan Kuzey Kibris’ta bu
sanatt devam ettiren Seylani de oyunlarinda agirliklt olarak yerel tipleri ve adaya 6zgii birtakim unsurlari gos-
termelik olarak kullanmayi tercih etmektedir. Seylani, s6z konusu yerel tipleri ve Kibris’a ait mekanlari, Meh-
met Ertug’dan daha yogun bir sekilde oyunlarinda kullanmaktadir. Calismada ele alinan tasvirler ve gosterme-
likler, Karagdzcii Mehmet Efendi, Mehmet Ertug ve bugiin izel Seylani sayesinde giiniimiize kadar ulagmistir.
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ABSTRACT

Karagoz shadow plays, which has acquired a place in the social life of Turkish society for long years, is
an essential instrument which entertains people by making them think and contributes to the formation of social
conscious. With the Ottoman conquest of Cyprus in 1571, the people who came to the island from Anatolia
brought their own culture to Cyprus. They added different cultural ele-ments arising from the socio-geograph-
ical characteristics of Cyprus to these cultural elements they brought and blended them. One of the cultural
elements brought to the island from Anatolia was the Karag6z shadow play, and this play has gained unique
aspects of the island culture over the years and added local features to its structure. The earliest depictions and
bread and circuses that can be reached in the Turkish Cypriot Karagoz tradition today date back to the first
quarter of the 1900s. Mehmet Ertug, who has a very important place in the mentioned tradition in the island
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began his plays and production of bread and circuses in 1963 and quitted descriptions and producing bread and
circuses in 2005 due to health problems. Since 2015, the Karagoz tradition in Cyprus has been carried on by the
artist Izel Seylani. For this reason, descriptions and bread and circuses used as unique to the island in Cypriot
Turkish Karagdz shadow plays are examined in three periods in the article, namely “from the first quarter to
19637, “from 1963 to 2005 and from 2015 onwards”. In this manner, the contributions that Cypriot Turkish
culture made to Karagdz plays in the context of descriptions-bread and circuses are displayed. Some of the
depictions and bread and circuses dis-cussed in the study belong to Karagozcii Mehmet Salih Efendi, and these
depictions and bread and circuses have been used in the games played on the island since the first quarter of the
1900s. The depictions in question were found by Ertug, named after a detailed field research and repaired. In
addition to using characters such as Bekri, Jew, and Celebi in his plays, Mehmet Ertug added local features to
the art of Karagdz by using characters such as the Turkish Cypriot epic teller, public storyteller and minstrel
Aynali, who lived on the island, and the Greek Avrayimi, who displayed films in the Nicosia Caglayan Cinema;
he also included structures unique to the island. Seylani, who continued this art in Northern Cyprus after Ertug
stopped performing Karagdz, also prefers to use mainly local types and some island-specific elements as bread
and circuses in his plays. Seylani uses these local types and places in Cyprus in his plays more intensely than
Mehmet Ertug. The depic-tions and bread and circuses discussed in the study have survived to the present day
thanks to Kara-gozcii Mehmet Efendi, Mehmet Ertug and, today, Izel Seylani.
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Karagdz shadow play, Mehmet Ertug, izel Seylani, description, bread and circuses.

Kibris Tiirk Karagdzii’niin degerli ismi Mehmet Ertug anisina...

Giris

Golge oyunlar diinyanin ¢esitli kiiltiirlerinde var olan ve yiizyillardir oynatila gelen
kiiltiirlerarasi bir sanattir. Bu sanatin dogusu ile ilgili ortaya atilan farkli gériislere gore
gblge oyunu Cin, Hindistan veya Endonezya’da baslamistir (And 1977: 13-15, Sakaogu
2003: 14, Colakoglu 2006: 544). Tiirk gélge tiyatrosunun kékeninin ise Bursa, Hindistan,
Cin, Orta Asya Tiirk kiiltiiri veya Misir oldugu arastirmacilar tarafindan belirtilmektedir
(Tuncel 2013: 205, Giiven 2008: 79, Gokcan 2016: 86).

Osmanl Imparatorlugunun Kibris’1 1571°de fethiyle birlikte (Ezilmez 2013: 80, Tu-
ran 1997, Turan 1999) Karagodz golge oyunu da adaya tasinmistir. Kibris Tiirk Karagdz
oyunlar1 zamanla Tiirkiye sahasi Karagdz oyunlarindan farkli 6zellikler de kazanmustir.
Ornegin; Kibris Tiirk Karagdz oyunlarinda ¢alinan miizikler ve sarkilar (Dillirga), nev-i
icad oyunlar (Karag6z’iin Politikacilig1, Karagoz Trafikte, Karagéz Ananistan’da, Kara-
g6z tin Rum Sevgisi, Karagdz Sihirli Sebzeler, Karagdz Gizli Hazine, Karagdz Paragoz
vs.) ada kiiltiiriine 6zgii tipler (Rum doktor Yatre, Ustsiiz, Dénme, Avrayimi, Yorgo, Si-
ribilli Cemal dayi, Refikaba, Kahveci vs.), gostermelikler (Lala Mustafa Paga Camisi,
Selimiye Cami, AB bayragi, Biiyiik Han, Girne Kapisi, Bandabulya vs.), Kibris agzina
0zgii yap1 ve sozciikler, adadaki sosyal yasama paralel hazirlanmis yeni metinler Anadolu
sahas1 Karagdz oyunlarindan farklilasan yonler olarak dikkat cekmektedir.

Gecgmisten giiniimiize kayda gegmis olan Kibris Tiirk Karagdz ustalari arasinda Po-
lemityali Ali Hoca (Sair Ali Hoca), Polili Hasan, Magusali Mulla Hiiseyin, Magusali
Mehmet Efendi, Kuklali Karagdzcii Sadik, Karagozcii Kani Day1, Koca Ibrahim, Catozlu
Zihni Usta (Galliga), Mulla Hasan, Karag6zcii Mehmet Efendi (Ertug 1993: 11-19), Kun-
duract Cemal Usta, Yilanci ya da Garagdz Mehmet, Ahmet Ozgayl (Susuzlu 2003: 17-
19), Mehmet Ertug ve izel Seylani (Numan 2018: 33) bulunmaktadir. Bunlarin yaninda
adanin giineyinde Kibris Rum Karagozciiler de bu sanati icra etmeyi siirdiirmektedirler.
Ancak Rumlar arasinda 6nceden bdyle bir sanat olmadig1 icin onlarin bu sanat1 Kibris
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Tiirk Karag6z ustalarinin yaninda ¢iraklik yaparak dgrendikleri de bilinmektedir (Ertug
2007: 49).

Gecmisten giiniimiize gelinceye kadar Kibris Tiirk Karagdz gelenegi igerisinde ula-
silabilen en eski tasvirler ve gostermelikler 1900’1i yillarin ilk ¢eyregine kadar uzanmak-
tadir. S6z konusu gelenegin icerisinde ¢ok dnemli bir yer tutan Mehmet Ertug oyunlarina
ve tasvir-gostermelik yapimina 1963 yilinda baslamis ve 2005 yilinda saglik sorunlarin-
dan dolay1 tasvir yapmay1 ve oyun oynatmay1 birakmistir. 2015 yilindan itibaren ise Kib-
r1s’ta Karagoz gelenegi izel Seylani tarafindan siirdiiriilmektedir. Bundan dolay1 ¢alis-
mada Kibris Tiirk Karagoz gelenegine iliskin tasvirler ve gostermelikler sozii edilen ii¢
baslik altinda degerlendirilmistir.

Calismanin amact Kibris Tiirk Karagdz oyunlarinda gegmisten giiniimiize adaya
0zgii olarak kullanilan tasvir ve gostermeliklerin tespitini yapmak, s6z konusu tasvir ve
gostermelikleri metinlerle iligkilendirerek degerlendirmek ve Kibris Tiirk Karagoz gele-
neginin tasvir/gostermelikler baglamindaki cesitliliginin altini ¢izerek s6zii edilen mater-
yallerin genel anlamda Karagdz golge oyununa yaptig1 katkiy1 ortaya koymaktir.

Yontem

Cagdas halk bilimi ¢aligmalarinda yaygin olarak kullanilan performans teori Tiirk
halk tiyatrosunda ve diger halk bilgisi tiirlerinde metin yaninda baglamin da incelemelere
dahil edildigi 6nemli kuramlardan biridir. “Doku, Metin ve Baglam” adli makale, perfor-
mans teorinin ilk temellerinin atildig1 ¢aligma olarak dikkati ¢eker (Dundes 2003). Bu
teoriye gore folklor bitmis veya tamamlanmig bir {irlinii ifade etmez aksine anlatan ve
dinleyen/izleyen arasinda sanatsal bir iletisimi ifade eder. Benzer bir yaklagimla perfor-
mans teorinin énemli isimlerinden Dan Ben Amos da genel anlamda folkloru canli bir
gosterim olarak diisiinerek iletisim-gosterim kavramlari {izerinde durmus, folklorun kisi-
sel ve sosyal degiskenler igerisinde sekillendigini vurgulamistir (Arslan vd. 1999). Halk
bilgisi tiriinleri, gegmisten gliniimiize sozlIi, yazili, gorsel, isitsel ve maddi iirtinler olarak
degerlendirilmigtir. Ancak giiniimiizde teknolojinin de gelismesiyle birlikte halk bilgisi
uriinleri elektronik kiiltiir ortami olarak nitelendirilen ortamlarda, s6z konusu 6zelliklerin
tamamuni igerisinde barindirabilmektedir. Metin Ekici de Halk Bilgisi (Folklor) Derleme
ve Inceleme Yontemleri adli eserinde, halk bilgisi iiriinlerini yazili, sézlii, gorsel, isitsel
ve maddi triinler olarak tasnif etmistir. Ekici, yaziya gecen halk anlatmalarini yazili,
sozli olarak anlatilmaya devam eden halk anlatmalarini s6zlii, halk oyunlar1 ve seyirlik
oyunlar gibi halk bilgisi tiriinlerini gorsel, halk miizigi ve miizikle birlikte icra edilen
tiriinlere isitsel, halk sanatlari ve materyal alanindaki triinleri de maddi basliklari altinda
ele almigtir (Ekici 2004: 36).

Tiirkiye’de yapilan halk bilimi ¢aligmalarinda gorsel kaynaklara yonelme son za-
manlarda oldukga ilgi gormeye baslamistir. Gorsel halk bilimine Tiirkiye’de vurgu yapan
en 6nemli isimlerden biri Malik Aksel’dir. Aksel, resimlerinde daha ¢ok Anadolu yasami1
iizerine yogunlagmis, halk resmi, dini resimler, duvar resimleri gibi konulara egilerek halk
biliminin gorsel alanlarma dikkat ¢ekmistir (Olger 2003: 20, Ceken 2004: 96).

Performans teoriye gore folklor iiriinlerinin tamami dinamik bir siireg icerisinde sii-
rekli devinim halinde bulunurlar ve derlenen metinlerin yaninda anlatici, dinleyici ve icra
ortami da devreye girer. Karag6z halk tiyatrosu da performans teorinin {i¢ boyutlu (anla-
tic1-oyun-izleyici) yapisina uygun niteliktedir. Bu noktada 6zellikle tasvirler baglaminda
gorselligin de 6nemli bir rol oynadigini sdylemek miimkiindiir. Karag6z halk tiyatrosunda
Karagdzcliniin; izleyicinin durumu, istekleri ve tavirlaria gore sekil almasi, oyunlarini
degistirmesi gayet olagan bir seydir ve bu durum oyunlarin yeniden yaratilmasini da

104 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 133

saglayan performansa dayali bir olaydir. Gegmiste Mehmet Ertug giiniimiizde ise izel
Seylani tarafindan siirdiiriilen, Kibris Tiirk Karagoz geleneginin 6zellikle Lefkosa’da Bii-
yik Han’da tamamen performans odakli bir gelisim gosterdigi soylenebilir. Hayalinin,
oynatacag1 oyunu seyircinin durumuna gore sekillendirdigi ve erkek, kadin veya gocuk
seyircilere gére oyunun icrasinin degisebildigi goriilmektedir. Sadece erkek seyircilere
gosteri diizenlenirken daha ¢ok oyunun eglendirme islevi 6n planda tutulurken ¢ocuklarin
seyirci oldugu ortamlarda hem egitim hem de eglence islevi 6n planda tutulmaktadir.

Bunun yaninda hayalinin yetenekleri, egitimi ve bilgisi de oynatacagi oyunlari etki-
lemekte ve sekillendirmektedir. Ornegin sadece erkek seyircilerin bulundugu bir Karagoz
oyunu ortaminda talepler dogrultusunda kaba ve kiifiirlii hatta miistehcen s6zler kullanil-
maktadir (Susuzlu 2013: 35). Seyircilerin oyun sirasindaki tepkileri ve istekleri dogrultu-
sunda Karagézciiniin bilgisi ve yetenegi sayesinde aninda oyunun igeriginde oynamalar
yaparak hem metni hem de tipleri giincelledigi ve buna bagli olarak metnin tamamen
dogaglama bir héle geldigi gdzlemlenmektedir.

Performans teorinin temelinde ele alinan halk bilgisi tiirlerine dair birkag unsurun
birlikte degerlendirilmesi s6z konusu oldugundan makalede gorsel halk biliminden fay-
dalanilarak tasvirler, icraci (hayall) ve metinlerle desteklenerek degerlendirilmistir. Kib-
ris’ta 1900°lerin ilk ¢eyreginden 1963 yilina degin KKTC arsivlerinde herhangi bir oyun
metni bulunmadigindan bu doneme dair metin-tasvir iligkisi kurulamamistir. Sadece Ka-
ragbzcii Mehmet Efendi’nin tasvirlerinden bazilarint Mehmet Ertug daha sonra oyunla-
rinda kullandigi i¢in s6z konusu tasvirlerin metinlerde nasil yer aldigindan bahsedilmistir.
Bununla birlikte 1963’ten giiniimiize gelinceye kadar 6zellikle adaya 6zgii olarak tespit
edilen tasvirler ve gostermelikler, s6z konusu Karagdz metinleriyle iligkilendirilerek de-
gerlendirilmistir.

inceleme

Ertug hem Karagdz sanatina ilgi duyup icra etmis hem de bu alanda ¢ok onemli
aragtirmalar yapmistir. Bu arastirmalar sirasinda eski Karagozciilerin de oldugunu tespit
etmig ve onlarin tasvirlerini bulmak i¢in ¢alismaya baslamistir. Arastirmalari sirasinda
Karagozcti Mehmet Efendi’nin tasvirlerini esi Feriha Hanim’in muhafaza ettigini belirle-
mis ve bunlar1 esinden satin almistir. Ertug hayatin1 kaybetmeden kisa bir siire 6nce bun-
lar1 kendi tasvirleriyle birlikte Yakin Dogu Universitesi Surlarici Sehir Miizesine bagis-
lamistir.

Ertug, tasvirleri Karagdzcli Mehmet Efendi’nin ¢ocuklarmdan nasil temin ettigini
sOyle anlatmaktadir: “O giin Harid Fedai Bey, Mehmet Salih Karag6zciiniin esiyle (Feriha
Hanim) goriistigiinii ve elinde Karagdz suretleri bulundugunu 6grendigini séyledi. Diin-
yalar benim oldu! Nihayet Kibrishi sanatg¢ilarin yapip oynattigi suretleri gorecektim. Uy-
gun bir giinde Feriha Hanim’1 Yedidalga’daki madenci evlerindeki adresinde ziyaret et-
tik. Elindeki suretlerin tiimii bir Carlsberg bira kutusunun igindeydi. I¢indeki suretlerin
¢ogu paramparcaydi. Feriha Hanim’a gore, Mehmet Efendi’nin ¢ocuklar1 bunlarla oyna-
yip bu héle getirmislerdi. Feriha Hanim esinin suretlerle ilgili bir vasiyetinin olmadigini,
ancak ‘Bunlardan bir tane bile kaybetme!” dedigini anlattiktan sonra ‘Suretler onun ca-
niyd1’ diye ekliyor. Feriha Hanim’a, bu suretleri giin 15181na ¢ikarmak gerektigine gerek
ben gerek Harid Bey onu ikna edip anlastigimiz bir fiyata suretlerin tiimiinii satin aldim”
(Ertug 2007: 58).

Ertug bu tasvirler iizerinde iki y1l boyunca ¢alismis, pargalari birlestirmis, bir deftere
kopyalarini ¢ikarmis ve eski Karagdz oyunlarini seyreden yasli kisilerle de goriiserek bir-
¢ogunu adlandirmay1 basarmistir. Karagdzci Mehmet Efendi’nin sandigindan c¢ikan
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tasvirlerin tiimiiniin kendisine ait olmadig1 ve bunlarin biiyiik ihtimalle onun ustalar1 olan
Mulla Hasan ve Polili Hasan’dan kendisine kaldig1 diigiiniilmektedir.

Tasvirlerin sahibi Karagdzcii Mehmet Efendi (asil adi Mehmet Salih) 1922 yilinda
Dagasan koyiinde dogup sonralar1 Lefke kasabasina yerlesen ve 16 yaslarinda evlenen bir
hayalidir. Esinin belirttigine gore 16 yasinda gdlge oyunu oynatmayi1 6grenmeye baslamis
ve bu oyunlar1 dnceleri Polili Hasan, sonralar1 da Mulla Hasan’dan 6grenmistir. Kendisi,
tasvirleri kesmeyi de yine Limasollu Polili Hasan’dan 6grenmistir. 1963 Rum saldirila-
rina kadar Magusa, Lefkosa ve kdylerinde gosterilerini siirdiirmiis ve 1968’de hayatini
kaybetmistir (Ertug 2007: 47-48).

Karagbzcii Mehmet Efendi’nin sanati 6grendigi hayalilerden biri olan Polili Ha-
san’in yaklagik olarak 1885-1890 yillar1 arasinda dogdugu ve usta bir Karagdzcii oldugu
bilinmektedir. Mehmet Efendi’nin sanati 6grendigi diger bir usta ise Mulla Hasan’dir.
Ertug da 5-6 yaslarinda kdy kahvesinde oyun oynatan Mulla Hasan’in oyunlarinin birini
izleyebildigini ve bu sanata baslamasinda etkili olan hayalinin Mulla Hasan oldugunu
hatiralarinda aktarmistir.

a. 1900°’lerin ilk Ceyreginden - 1963 Yihna Kadar Kullamlan Kibris Tiirk
Kiiltiiriine Ozgii Tasvir ve Gostermelikler

a.1. Teknik unsurlar: 1900’1i yillarmn ilk ¢eyreginden 1963 yilina kadar Kibris’ta
oynatilan Karagdz oyunlar bigimsel 6zellikler acisindan degerlendirildiginde biiyiik 61-
¢lide Anadolu’da oynatilan oyunlarla benzerlikler gosterdigi goriilmektedir. Ertug’un be-
lirttigine gore kullanilan perde boyutlar1 genellikle 110x80 ebatlarindadir. Bununla bir-
likte gelenege iliskin kullanilan teknik malzemeler pes tahtast, zil, tef, diidiik/nareke (K1b-
r1s’ta niiniinii olarak da geger.), perdeyi aydinlatmak i¢in mum, kandil veya gaz lambasi-
dir. Bazi sanatcilarin pes tahtasi kullanmadigi ve kullanilan gubuklarin da genellikle ag1
agacindan yapildig1 bilinmektedir (Ertug 2007: 48-49).

Karagozcii Mehmet Efendi sandigindan ¢ikan eski tasvirlerden tamamen karton
olanlar, kendisi tarafindan yapilmis; digerleri ise ¢irakligini yaptigi Polili Hasan ve Mulla
Hasan’dan kalmistir. Mehmet Efendi tasvirlerin yipranan kisimlarini eski sekillerine uy-
gun hélde kalin kartondan eklemeler yaparak tamir etmis ve bunlart oyunlarinda oynat-
mustir. Bahsedilen eski tasvirlere bakildiginda yapimindan ve sekillerinden anlasildigina
gore bu tasvirlerin Karagdzcli Mehmet Salih’e 2-3 kusak 6nceden kaldigr diistiniilmekte-
dir. Mehmet Efendi’nin sandigindan ¢ikan tasvirlere bakildiginda deri, karton-deri ve kar-
ton gibi malzemelerden olustugu goriilmektedir. Sandiktan ¢ikan tasvirlerin bir kismu,
normal boyutlarindan biiyiik, yaglanarak gecirimli hale getirilmis kartondan yapilmistir.
Gegirimli kartonlar deri bulmanin oldukg¢a zor oldugu o dénemin Kibris’inda tasvir yapi-
minda kullanilan kartonlardi. S6zii edilen donemde kartonlar, kizgin yaga maruz biraki-
larak veya eritilmis mumdan gegirilerek daha gegirgen hale getirilerek kullanilirdi.

Karagdzcii Mehmet Salih Efendi’nin kullandig1 gostermeliklerin neredeyse tiimii
renk kullanilmadan kalin kartondan hazirlanmistir. Bunlarin iginde ilging bir sekilde
ucak, araba gibi dénemi i¢in modern sayilabilecek gostermelikler de vardir. Bu sekilde
modern araglarm oyunlarda kullanilmas1 Mehmet Efendi’nin nev-i icadd oyunlar da oy-
nattigini gosteren dnemli kanitlardir.

Mehmet Efendi 1950°1i yillarda halkin sinemaya olan yogun talebini de diisiinerek
sanatin1 devam ettirebilmek i¢in biiylik boy tasvirler olusturarak sinemalarda oynatmigtir
(Ertug 2007: 101). S6z konusu biiyiik boy tasvirler, 39,5 - 48 cm boyutlarinda, normal
tasvirlerden farkli bir sekilde kalin kartondan hazirlanarak, iyice renklendirilmislerdir.
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a.2. Icerik unsurlari: Ertug’un, Karagozcii Mehmet Salih Efendi’nin sandiginda bul-
dugu tasvir ve gostermelikler (tip ve olagantistii varlik, hayvan, ara¢-gerec) sunlardir: Ha-
nim Kiz (Siimbiil Hanim), Karagdz Giiresci, Hacivat Giiresci, Cift Basli, Dev, Yahudi,
Zenne, Topal, Rum, Savasci1 1, Savasci 2, Perde Cavusu, Pisbiyik, Asker, Serpuslu Asker,
Ustsﬁz-Clplak, Yosma, Katip Celebi, Laz, Lollo, Parapapa (Beberuhi), Transeksiiel, Him-
him Celebi, Giirzlii, Arnavut, Bodur, Burunsuz Himhim, Cin Tarafindan Carpilmis, Ca-
vus, Celebi, Cerkez, Pekri (Bekri), Ayvaz, Koroglu, Atli, Hacibuba, Sakat Dilenci, Kiz,
Hoca, Dev, Cadi, Ejderha, Cin 1, Cin 2, Cift Bagli, Domuz, Kus, Vahsi Bir Hayvan, As-
keri Top, Calg1 Aletleri, Silahlar, Ugak 1, Ugak 2, Otomobil/ Hamam, Ev, Kanguru-Tav-
san Benzeri Bir Hayvan.

Bu sandiktan ¢ikan birgok tasvirin Tiirkiye’deki tasvirlerle benzerlikler gosterdigi
tespit edilmistir. Ancak yapilan incelemede baz1 tasvirlerin de Kibris adasinin sosyo-kiil-
tiirel yasamini yansittigi ve ada kiiltiirliyle 6zdeslestigi goriilmistiir.

Mehmet Efendi’nin sandigindan ¢ikan ve ada kiiltiiriiyle 6zdeslestigi diistiniilen tas-
virler asagida incelenmis ve yorumlanmuistir.

Resim 1,2,3: ilk déneme ait karton-deri Giirzlii Karagéz,
Giiresci Hacivat-Karagoz tasvirleri
Mehmet Efendi’nin sandigindan ¢ikanlar arasinda farkli Karagéz ve Hacivat tasvir-
leri dikkat ¢ekicidir. Bu doneme ait tasvirlerin genelinde oldugu gibi renkler solmus ve
kopan pargalarin yerine deri bulmanin zorluklari nedeniyle kartondan pargalar eklenmis-
tir.

Resim 4: Hanim Kiz/Stimbiil Hanim
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Karagozcii Mehmet Efendi sandigindan ¢ikan bu tasvire Mehmet Efendi’nin 6zel bir
ihtimam gosterdigi ve korudugu, esi tarafindan aktarilmistir. Bu tasvirin yaklagik olarak
100 y1l 6nce teke derisinden kesilerek hazirlandigi tahmin edilmektedir (Ertug 2007:
112).

Stimbiil Hanim tasvirinin en belirgin 6zelligi hem alninda hem de basinin {ist kis-
minda ay yildiz figiiriiniin bulunmasidir. Kibris’ta yapilan ¢alismalarda bdyle bir figiirle
ilk kez karsilasilmistir. Bu da tasviri olduk¢a 6nemli kilmaktadir. Tasvirde ¢ift ay yildiz
bulunmasinin sebebi biiyiik olasilikla Osmanli’nin aday Ingilizlere devretmesinin ardin-
dan somiirge yonetiminin Kibris Tiirklerine uyguladig: baskilardir. Bu baskilar arasinda
en belirginlerinden biri de Tiirk bayraginin asilmasinin yasaklanmasidir. Ingiliz sémiirge
yonetimi doneminde okullarda Ingiliz bayrag géndere gekilir, ingiliz mars1 okunurdu
(Gazioglu 1960: 34-36; Ozkul 2018: 90). Mehmet Ertug bu durumu Kibris Tiirk’{iniin
Tiirklige ve bayragina olan hasretiyle agiklamaktadir. Bu nedenle Siimbiil Hanim’in ba-
sinda iki ay yildiz bulunmasini da bu baglamda diisiinmek miimkiindiir.

Ayrica tasvirin giyim kusami ve narin durusu Kibris Tiirk kadiini sembolize eden
onemli bir dzelliktir. Mehmet Ertug’un kaleme almis oldugu “Karagdz’iin Isim Degistir-
mesi” ve “Karagdz Milenyum’da” adli oyunlarda sarki sdyleyerek sahneye giren Stimbiil
Hanim’in Karagdz ile olan dostlugu ve konusmalari, Kibris Tiirk kadinlarinin toplum
icinde erkeklerle olan diyalog bi¢iminin de bir gostergesidir.

. # SR e
Resim 5,6,7: Ay yildiz sapkali askerler
Eski tasvirler arasinda farkli tiplerde askerler vardir. Bunlarin ikisinin baginda bulu-
nan ay yildiz figiirleri de Kibris Tiirklerinin Tiirk bayragina ve Tirkliige olan hasretiyle
agiklanabilir. Ingiliz somiirge yonetimi devrinde Tiirklerin horlandig1, Tiirkliige ait un-
surlarin yasaklandigi ve Rumlarm kayrilip tistiin goriildiigii bu nedenle Kibris Tiirklerinin
de hemen her firsatta milli degerlerine, dillerine ve dinlerine sahip ¢iktiklar1 goriilmiistiir
(Gazioglu 1996: 269-270).

Resim 8,9: Transsekstiel, Ustsiiz/Clplak ké{dln
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Kibris Tiirk Karagéz’iinde donme adiyla yer alan giiniimiizdeki tabiriyle transsek-
stiel tasviri ve iistsiiz gibi tipler, Kibris Tiirk toplumunda farkl: tiplerin birlikte yagama
bicimlerinin bir ifadesidir. Ad1 gecen transseksiiel ve iistsiiz tasvirlerin kiifiirbaz, hazir
cevap tipler oldugu belirlenmistir. Sezdirme yoluyla ince alayli konusmalar ve kiifiirler
Kibris Tiirk halkmin giinliik yasaminda da en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biridir. Bu
donemde ¢iplak tipler ve kiifiirlii esprilerden dolay1 kadmnlarla ¢ocuklarin bazi oyunlari
izlemeleri dahi yasaklanmisti.

Resim 10,11: Zenne, Papazin kiz1 (Ermeni kiz1 veya Zenne)

Karagdz oyunlarinda yer alan zenneler, kadin tipler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu zenne tiplerden bazilariin oyunlarda; Elmaz Kogek, papazin kizi veya Ermeni kizi
gorevlerinde de oynatildigi goriilmiistiir. Adada, Kibris Tiirk erkeklerinin Rum kizlariyla
ask yasadiklar1 ancak bu durumu Rum papazlarin dini agidan uygun bulmadiklar: bilin-
mektedir. Rum kizlarimin Tiirk erkekleriyle yasamis olduklart agklar, Kibris Tiirk hikaye
ve romanlarina da yansimistir. Benzer sekilde Karagdz oyunlarinda da papazin kiz1 tiple-
mesine yer verilmesi bu durumun bir sonucu olarak goriilebilir. Ertug’un oyunlarinda
kullandig1 zenne tipi genellikle Elmaz Kdogek’tir. S6z konusu karakter, Ertug’un bazi
oyunlarinin sonunda miizik esliginde dans ederek insanlar1 eglendiren bir tip olarak kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Kibris Tiirk eglence kiiltiiriinde, ¢esitli mekanlarda dans eden kadin-
larm 6nemli bir yeri oldugu bilinmektedir.

L.

Resim 12: Pekri (Bekri)

Kibris, tarih boyunca saraplariyla {inlii bir ada olmus ve kaliteli saraplariyla bilin-
mistir. Bunun yaninda Kibris Tiirklerinin tirettigi diger bir 6nemli i¢ki de zivaniyadir (Ye-
niasir vd. 2020: 202). Kibris Tiirkleri icki igmeyi seven ve meyhane kiiltiirii gelismis olan
bir toplum oldugu i¢in Pekri tipi de oyunlarda siklikla yer almstir.

Eski donem tasvirlerinde dikkati ¢eken bir durum da deriden yapilmis tasvirlerin
kopan pargalarinin yerine o dénemde bulunabilen dergi veya karton pargalarindan ekleme
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yapilmasidir. Bu tasvirde ek karton pargalarin (renkli-renksiz) kullanilmis oldugu goriil-
mektedir.

Elde edilen en eski suretlerden birisi olan Pekri’yi Mehmet Ertug, “Karag6z’iin Ba-
balig1” isimli oyununda kullanmistir. S6zii edilen oyunda Furtuna Bey’in Hanimini kagi-
ran Karagdz, oyunun sonunda sahneye ¢ikan babaligi, Pekri’nin istegini kiramaz ve ka-
din1 teslim eder. Bununla birlikte Mehmet Ertug’un, Ahmet Cimenoglu ile yapmis oldugu
bir roportajdan aktardigina gére Catozlu Zihni Efendi’nin oyunlarinda yer alan 6nemli
suretlerden birisi de Pekri Mustafa’ydi. Oyunlarda sarhos olan ve siirekli sarki sdyleyen
Pekri Mustafa ayn1 zamanda Karagoz’ii doven bir karakter olarak da olarak {in yapmistir
(Ertug 2007: 61).

Resim 13: Otobiis (Otobiisiin gergek gorseli)
Zaman i¢inde Kibris adasinin sembollerinden biri haline gelen Bedford marka oto-
biisler uzun yillar adada 6nemli bir ulagim araci olmus ve insanlarin sosyal yasamlarinda
yer bulmustur. Bu nedenle yukarida gorseli verilen otobiis, Karagdz golge oyunlarinda da
ilgi gormiistiir. Kibris Tiirkleri ingiliz etkisiyle bu araglara otobiis yerine bas (bus) demeyi
tercih etmislerdir. Bas kelimesi bugiin halen Kibris agzinda kullanilan bir kelimedir.

Resim 14: Domuz
Domuz, Kibris Tiirklerinin beslemedigi ve tiikketmedigi bir hayvandir. Bu nedenle
ad1 gegen tasvirin Kibris Tiirk karagéz oyununa Rumlarla i¢ i¢e yasamanin etkisiyle gir-
digi diistiniilmektedir.
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b. 1963-2005 Yillar1 Arasinda Kullamilan Kibris Tiirk Kiiltiiriine Ozgii Tasvir
ve Gostermelikler

Karagozcii Mehmet Salih Efendi’nin 6liimiiniin ardindan bir donem Kibris’ta son
bulan gblge oyunlar1 1963 yilinda ilk gdsterisini (Ertug 2020) yapan Ertug ile tekrar can-
lanir. Ertug bu sanatin Kibris’ta yillarca miras tagiyicist olmus ve genis halk kitleleri ta-
rafindan izlenmistir.

Mehmet Ertug oyunlarini; kdy meydanlarinda, kahvehanelerde, okullarda ve Biiytik
Han’daki kendi gosteri mekaninda sahnelemistir. Performans teorinin 1s1ginda Ertug’un
oyunlar1 degerlendirildiginde, kdy kahvehanelerinde sergiledigi erkeklere yonelik oyun-
larinda kaba ve kiifiirli s6zlere daha fazla yer verdigi, okullarda ve Biiyiik Han’daki kendi
gosteri mekaninda 6gretmen ve dgrencilere sergiledigi oyunlarda ise daha 6zenli bir dil
kullandig1 goriilmektedir. Ertug, oyunlarinda seyircinin talebine gére dénemin sosyal ve
siyasi olaylarina da deginmektedir. Oyunlarinda aldig1 seyirci tepkilerinden yola ¢ikarak
siireg icerisinde nev-i icAd oyunlar da gelistirdigi bilinmektedir. Ornegin “Karagdz Kibris
Sorununu Coziiyor” isimli oyunda Karagdz’iin gliniimiizde de devam eden Kibris soru-
nuna mizahi bir sekilde ¢6ziim buldugu goriilmektedir. Sanatci, diger bir oyunu olan “Ka-
rag6z’tiin Mudiligi”’nde ise Kibris’ta bir donem bazi bankalarin batmasini konu alarak in-
sanlarin bu durum karsisindaki caresizligini mizahi bir {islupla dile getirmistir.

Ertug’un 6zellikle koylerde sergiledigi bazi oyunlarinda seyirciye bagli olarak Kib-
r1s agzin1 yogun olarak tercih ettigi goriilmektedir. Ornegin “Karagéz Tumarhanac1” oyu-
nunda “Sen gii¢iicekten gérmedin meddep boyiidiin oldun gosgoca bir merkep.”, “Seni
gibi ahreddi baldirh lingiri bacakli kegi sakalli seni.” gibi ifadeler s6z konusuyken; “Ka-
rag6z’lin Akil Satmasi” oyununda “Ne zirlanip durun be oracikta?”, “Bubami sis kebabi
edip ¢eviren gene ben.”, “Kunturact gollasiyla yapistirir gene vururum.” gibi Kibris ag-
zina 6zgii ifadeler gegmektedir (Ertug 2010: 67, 15). Hatta sanat¢inin, zaman zaman yine
seyirciyi goz oniinde bulundurarak, oyunlarinda Kibris agzina 6zgii anlik kullanimlar da
sergiledigi bilinmektedir. Bunun yaninda belli bir donem Biiyiik Han’a her ¢arsamba
giinii gelen Alman turistlere, Ingilizce oyunlar oynattig1, seyircilerin Alman olmasi do-
laysiyla Almanca espriler de yaptigt ve bu durumun Alman izleyiciler tarafindan mem-
nuniyetle kargilandig1 bilinmektedir.

b.1. Teknik unsurlar: 1963-2005 yillar1 arasinda Ertug’un kendi oyunlarinda kullan-
dig1 malzemeler genel hatlariyla bir 6nceki dénemle benzer 6zellikler tasimaktadir. Er-
tug’un Biiylik Han’daki gosteri mekaninda kullandigi perdenin boyutlari 180x90 ¢cm ebat-
larindadir. Bunun yaninda okullarda sergiledigi oyunlarda kullandigi perde boyutu ise
79x50 cm ebatlarindadir.

Sanat¢inin kullandig1 diger teknik malzemeler ise pes tahtasi, zil, tef, kamistan ya-
pilmis diidiik/narekedir (niiniinii). Kullanilan oynatma ¢ubuklar1 48 cm iken hayal agaci
denilen destek ¢ubuklari ise 36,5 — 37 cm’dir. Ertug, perdeyi aydinlatmak i¢in kisa bir
stire gaz lambas1 kullandiktan sonra elektrikli lamba ile oyunlar1 icra etmeye devam et-
mistir.
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Resim 17,18: Tef, Didiik
Ertug’un oyunlarinda yer alan teknik malzemeler arasinda Kibris’in fethi sirasinda
kullanilan Osmanli sancagi da goriilmektedir. Kullanilan bayrak, sancak gibi malzemeler
yeni nesle kiiltiirii 6greterek, millet olma seviyesine ulasmada ¢ok 6nemli bir islevi yerine
getirirler. Ertug, oyunlarinda kullanmis oldugu Osmanli sancagi ile gelecek nesle ayni
zamanda Kibris tarihiyle ilgili 5nemli bilgiler de vermistir.

Resim 19: Kibris’in fethi sirasindaki Osmanli sancagi
Ertug 1960’11 yillarda ilk tasvirlerini olugturur. Tasvirlerin yapimina baglayacag za-
man bunlarin deve, dana ve diive derisinden olmasi gerektigini 6grenen Ertug bu derileri
bulmak i¢in Lefkosa’nin Asmaalt1 bolgesine giderek orada bulunan davulcu ve darbuka-
cilardan patlayan davul ve darbukalarin derilerini kendisine vermelerini ister. Bu sekilde
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derileri toplayarak ilk tasvirlerini hazirlayan (Ertug 2020) Ertug, oyunlarinda daha ¢ok
kendi kesip hazirladig: tasvirleri kullanmistir.

b.2. Igerik unsurlari: Ertug’un oyunlarinda kullandig tipler Karagoz, Hacivat, Ha-
nim Kiz (Stimbiil Hanim), Arap, Rum (Yorgo), Yahudi, Tuzsuz Deli Bekir, Elmaz Kocek,
Nasreddin Hoca, Keloglan, Keloglan’in Anasi, Karagdziin Karisi, Frenk, Arnavut, Katip
Celebi, Rum Doktor Yatre, Deli, Zirdeli, Zirzirdeli, Zenne (Papazin Kizi/Ermeni Kiz1),
Himhim Celebi, Ustsiiz, Pekri (Bekri), Parapapa (Beberuhi) ve Laz’dir.

Ertug’un oyunlarinda bulunan olaganiistii tasvirler Kesikbas, ejderha, dev (Ertug
2010: 133-137) iken gostermelikler ise karanfil, ay dede, sofra, Karag6z’iin Evi, Lala
Mustafa Paga Cami (Gazimagusa), Osmanli evi (Lefkosa), Selimiye Camisi (Lefkosa),
timarhane, mehtapta hurma agaci, hurma agaci, meyvesiz agag, kahvehane, Kibris’ta ve
diinyada baris, Avrupa Birligi bayragi, dinyada ekonomik kriz ve Sultan Tiirbesi’dir (Er-
tug 2010: 133-137).

Ertug’un oyunlarinda kullandig tasvirlerin niteligine bakildiginda bir kisminin Ana-
dolu sahas1 Karag6z oyunlarinda kullanilan tasvirlere benzedigi, bir kisminin da Ertug
tarafindan tasarlanan/kullanilan ada kiiltiiriine has tasvirler oldugu goriilmiistiir.

Ertug’un hazirlamis oldugu ve adanin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini yansitan tasvirler
asagida incelenmis ve yorumlanmustir.

Resim 20,21,22: Mehmet Ertug’un hazirladig1 Karagéz ve Hacivat tasvirleri
Ertug’un oyunlarinda kullandig1 Karagoz ve Hacivat tasvirleri genel olarak Tiirkiye
sahas1 Karag6z ve Hacivat tasvirleri ile benzerdir. Ertug’un belirttigine gore en sonda
resmi verilen Karagdz tasvirinin baldir kisimlar1 daha kaba yapilmigtir. Usta, bunun se-
bebini Kibris Tiirk insaninin gegmiste yogun olarak tarim ve hayvancilikla ilgilenmesiyle
aciklamaktadir (Ertug 2020).
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Resim 23: Aynal1
Ertug’un kaybolmamasi adina tamir ettigi tasvirlerden biri de gegmiste Hasan Bul-
liler destan1 vb. destan ve hikayeleri de anlatan asik ve meddah Aynali’dir. Aynali’nin,
Hasan Bulliler destan ile birlikte daha bircok destan1 anlattig1 ve Kibris Tiirk sozlii gele-
neginde 6nemli bir yeri oldugu sdylenebilir. Mehmet Ertug’un incelenen basili oyun me-
tinlerinde bu karaktere rastlanmamis ancak kendisi ile yapilan roportajda baglama gore
bazi gosterilerde s6z konusu tasvire yer verdigini belirtmistir (Ertug 2020).

Resim 24: Bilgin Dede

Biitiin Tiirk diinyasinda oldugu gibi Kibris Tiirklerinde de Aksakalli dede, Hizir, pir
ve evliyalara biiylik saygi duyulmus ve bunlara halk anlatilarinda genis bir sekilde yer
verilmistir. Tirk halk kiiltirinde Aksakalli dede sozciigl yash, gérmiis, gecirmis bilge
kisi demektir. Ertug, Tiirk kiltiiriinde bilgeligi ve muhtag insanlara yardim ile 6n plana
¢ikan “Bilgin Dede” tasvirine de basili oyun metinlerinde yer vermemis ancak yine ken-
disi ile yapilan roportajda kitaplarina dahil etmedigi bazi oyunlarinda s6z konusu tasviri
oynattigimi belirtmistir (Ertug 2020).

Resim 25,26,27: Avrayimi, Rum (Yorgo), Rum Doktor Yatre
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Kibris Tiirk halki ada cografyasina bagli olarak gesitli yer isimlerini, cografi sekil-
leri, sosyal sartlar1 da yillar icerisinde getirdikleriyle birlikte harmanlamigtir. Bunun en
tipik drnegi cografi sartlar geregi; Rumlarla yagamanin getirisi olarak papaz tipi ve g¢esitli
Rum karakterlerle birlikte Hristiyan kiiltiiriine ait farkli unsurlarin da halk anlatilarina ve
Karag6z oyunlarina yansimasidir. Ertug’un s6zii edilen durumdan dolay1 oyunlarinda yer
verdigi en 6nemli ti¢ Rum karakter; Avrayimi, Yorgo ve Rum doktordur. Avrayimi, ger-
¢ek hayattan alinan bir karakter olarak dikkat ¢ekmektedir. S6zii edilen kisi bir donem
Lefkosa’da bulunan Caglayan Sinemasimin oniinde filmlerin tanitimini yapan birisidir.
Bu tasvir, Ertug’un baglama gore oynattig1 kisa Karagdz oyunlarinda ve daha ¢ok med-
dahlik gosterilerinde kullandig1 bir tiptir. Bununla birlikte ayn1 yillarda Rum doktorlarin
sayica Tiirklerden fazla olmalari Rum doktor karakterinin de benzer sekilde Kibris Tiirk
halk anlatmalarinda ve Karagéz oyunlarinda yer almasina neden olmustur. Ertug’un
oyunlarinda yer verdigi bir diger Rum karakter Yorgo’dur. Yorgo da Rumlar arasinda
yaygin olarak kullanilan bir isim olarak dikkat cekmektedir.

Mehmet Ertug’un “Karagoz’iin Akil Satmas1”, “Karagoz’iin Isim Degismesi”, “Ka-
rag6z’iin Bulusu” ve “Karagdz’iin Kahveciligi” isimli oyunlarinda Rum karakter ile Ka-
rago6z arasinda, tipki Karagdz-Hacivat’ta oldugu gibi yanlis anlamadan kaynakli mizahi
bir durum yaratildigi goriilmektedir. Rum karakter tam olarak Tiirk¢e bilmedigi igin her
iic oyunda da Karag6z’e “Garauyuz” ismiyle seslenir ve Karagdz de buna ¢ok sinirlenir.
“Karagoz’iin Akil Satmas1” oyununda Karagdz, Rum’a akil satmak ister ancak Rumlarin
Miisliimanlara kars1 olan 6nyargilar1 oyunda ortaya ¢ikar ve Rum karakter, Karagoz’e:
“Vre Garauyuz Efendi, hi¢ Miisliiman’da akil vardir da satacak vre?” diye sorar ve Kara-
g6z’den: “Soyledigini kulaklarin duysun yarim dilli, bir Miisliman’da yiiz tane Urum’a
satacak kadar akil vardir.” cevabini alir (Ertug 2010: 13).

Ertug’un “Karagdéz Tumarhanac1” isimli oyununda da Hacivat, hasta olan Karag6z’ii
iyilestirmesi i¢in Rum doktoru ¢agirir. Bu oyunda da benzer sekilde Karagéz ve Rum
doktor arasinda yanlis anlagilmalardan kaynakli mizahi bir durum s6z konusudur. Oyu-
nun sonunda Rum doktor, Karag6z’ii iyilestirir ve kendisine “magarma-bulli” isimli Kib-
ris’a 6zgili bir yemegi yemesini; pastirma, fasulye gibi yiyeceklerden uzak durmasini
ogiitler (Ertug 2010: 70). B

Resim 28: Arap
Kibris’in Ingiliz sémiirgesinde oldugu 1920-1950 yillar1 arasinda zellikle fakirlik-
ten dolay1 Kibris’ta yasayan ailelerin birgogu kizlarin1 Araplarla para karsiliginda evlen-
dirmislerdir. Kdyliiler, yoksulluktan kurtulmak ya da kizlarmin yoksulluktan kurtulmasi
gibi umutlarla ¢ocuklarinin para karsilig1 ellerinden alinmasina ve evlenmek iizere Filis-
tin’e gotiliriilmesine izin verirlerdi. Konuyla ilgili yapilan ¢aligmalara bakildiginda kirsal
kesimde yasayan gen¢ kadinlarin bir boliimiiniin, belli bir para karsiliginda ve rizalar
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disinda, aile reislerinin uygun gordiigii erkeklerle evlendirilmekte oldugu, hatta Kibris’a
gelen Araplarla para karsiliginda evlendirildikleri goriilmektedir (Cahit, 2011). Baf, Li-
masol, Larnaka gibi yerlesim yerlerinden kiigiikk yaslarda alinan Tiirk kizlari, Araplarla
evlendirilmis ve bu etkilesimle birlikte Araplara dair baz1 kiiltiirel unsurlar adada goriil-
meye baglanmistir. S6zii edilen durumdan dolay1 Ertug’un oyunlarinda yer verdigi bir
diger karakter de Arap’tir.

Ertug’un, “Karagdz’iin Isim Degismesi” ve “Karagdz’iin Bulusu” isimli oyunlarinda
Arap tasvirini kullandig1 goriilmiigtiir. Adi gegen her iki oyunda da Arap ve Karagoz ara-
sinda gecen diyaloglarda yanlis anlasilmalardan kaynaklanan mizahi bir durum s6z ko-
nusudur. “Karagdz’iin Isim Degismesi” adli oyunda Arap, Karagéz’e yeni bir isim bul-
maya c¢alisirken, “Karag6z’in Bulusu” isimli oyunda da Arap, Karagdz’iin “Diinyada
sagliktan sonra en 6nemli sey nedir?” sorusuna “Aman petrol, canan petrol!” seklinde
cevap verir (Ertug 2010: 58).

Resim 29,30: Geceleyin Selimiye Camisi, Lala Mustafa Paga Camisi

Kibris’ta ¢ok uzun yillar devam eden Osmanli Déneminde, Lefkosa’da insa edilen
camiler, hanlar, hamamlar ve ¢esmeler gibi tarihi yapilar bugiine kadar gelerek adanin
kiltiir varliklar1 arasinda yerlerini almiglardir. “Kibris’in 1571 yilinda Osmanlilarin ida-
resine girmesi ile birlikte dncelikle dini ihtiyaglari acil olarak kargilamak iizere bazi kilise
ve katedrallere; minare, mihrap, minber, kadinlar mahfeli gibi Islam gerekleri olan ekle-
meler yapilarak camiye ¢evrilmis ve bu yapilar ibadete agilmistir” (Turkan 2016: 480).
S6z konusu kiiltiir varliklart arasinda ¢ok dnemli bir yere sahip olan Selimiye Cami ve
Lala Mustafa Pasa Cami adada bulunan ve sonradan camiye ¢evrilmis eski birer Katolik
mabedidir. Lefkosa’da bulunan Selimiye Cami’sine Osmanli Padigahi II. Sultan Selim’in
ismi verilirken, Magusa’da bulunan Lala Mustafa Cami’sine de Kibris Fatihi olarak da
bilinen bagskomutan Lala Mustafa Pasa’nin ismi verilmisti. Ertug, “Karagdz’iin Akil Sat-
mas1” ve “Karagoz Kibris Sorununu Coziiyor” gibi oyunlarinda, Kibris halki igin ¢ok
onemli birer ibadet merkezi konumunda bulunan Lala Mustafa Pasa ve Selimiye Camile-
rine yer vermistir.
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Resim 31,32: Karagoz’iin evi, Lefkosa Osmanli dénemi evi

Giiniimiizde adanin kuzeyinde Tiirkiye ile ayni soydan olan Tiirklerin yasadigi Kib-
118, tarihiyle, cografyasiyla, stratejik ve askeri bakimlardan tamamen Anadolu’ya bagl
bulunan ve yaklagik 300 y1l Osmanli idaresinde kalan bir iilkedir. Kibris’in Osmanli ida-
resi’ne girmesiyle birlikte, padisahlarin yiiceliginin ifadesi olan gérkemli yapilar yerine,
ada halkimin gereksinimlerini karsilayacak miitevazi yapilar inga edilmis ve Venedik do-
neminden kalan eski eserler de tamir edilerek kullanilmistir. Osmanli déneminden basla-
yarak, glinlimiize gelene kadar sekillenen Kibris evleri, ¢ok biiyiik 6l¢iide Osmanli kiiltii-
riinii yansitir niteliktedir. “Kibris’in Osmanli Dénemi’nden (1571-1878) giiniimiize gelen
XIX. yiizy1l Tiirk evleri, adanin zengin kiiltiir mirasi i¢inde 6nemli bir yer teskil etmek-
tedir. Lefkosa’daki XIX. yiizyil evlerinde, yalin cephe anlayisi iginde sokaga tagan farkl
biiyiikliiklerdeki cumbalar, evlerin kiremit kapli genis ahsap sacgaklar1 ile kusatilarak, yer
aldiklar1 mekanlar1 ii¢ cepheli hale getirip, sokaga hakim kilmislardir” (Turkan 2018:
566).

Ertug’un, Karagdz oyunlarinda Kibris’ta Osmanli kiiltiiriiniin bir simgesi duru-
munda bulunan bu evleri de gostermelikler arasinda kullandig1 bilinmektedir. Karagoz
oyunlarinda miimkiin oldugu kadar Kibris’a dair birtakim kiiltiirel degerlere yer vermeye
¢alisan Ertug, “Karag6z’iin Akil Satmas1” ve “Karag6z Kibris Sorununu Coziiyor” gibi
oyunlarinda hem Karagdz’iin evini hem de oyunda ihtiya¢ duydugu diger evleri yansitir-
ken bunlarin, Kibris’a 6zgii Osmanli mimarisiyle paralellik gostermesine 6zen gostermis-
tir.

Resim 33: Kahvehane
Adada yasayan her iki toplumun tiikettigi en dnemli igeceklerden biri kahvedir. Kib-
r1s’in Osmanlilar tarafindan fethedilmesinden sonra adaya gelen kahve, zamanla her iki
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toplum tarafindan sevilerek tiiketilen bir icecek olmustur. Kahvenin ada halki tarafindan
cok sevilmesi, Kibris’ta kahvehane kiiltiiriiniin olugmasini beraberinde getirmistir. Daha
¢ok tarim ve hayvancilikla ugrasan Kibris Tiirk halki, dinlenmeye ihtiya¢ duydugunda
kahvehanelerde toplanmis ve basta kahve olmak tizere tiirlii icecekler tiiketmistir. Giinii-
miizde de 6zellikle kdylerde kahvehaneler iglevlerini stirdiirerek, Kibris Tiirklerinin ya-
saminda onemli sosyallesme mekanlarindan biri olarak varligin1 devam ettirmektedir
(Cahit 2001: 8).

Ertug, Kibris Tiirk erkeklerinin sosyal yasaminda ve sosyallesmelerinde ¢ok 6nemli
bir yer tutan kahvehanelere de oyunlarinda siklikla yer vermistir. Ozellikle “Karagdz’iin
Kahveciligi” isimli oyunda, kahvecilik yapan Ali Dayi’nin vefat etmesi iizerine Kara-
g6z’lin kahvecilige basladigini ancak herkesin veresiye kahve igmesi yiiziinden isi birak-
mak zorunda kaldig1 goriiliir (Ertug 2010: 78).

c. 2015’ten Giiniimiize Kullamlan Kibris Tiirk Kiiltiiriine Ozgii Tasvir ve
Gostermelikler

Ertug’un saglik sorunlarindan dolay1 bu sanati icra etmeyi birakmasimnin ardindan
bugiin adada Karagéz gdlge oyununu yasatan son hayali izel Seylani’dir. Seylani, Er-
tug’un yillarca Karagdz golge oyunlarini sahneledigi mekanda oyunlarini sahnelemekte-
dir.

Seylani’nin Karagdz oyunlarina dair ilk icrasi 1. Mesarya Tiyatro $S6leni’nde “Ka-
ragdziin Akil Satmas1 ve Isim Degismesi” oyunlar ile olmustur. Bunlar Ertu’un oynat-
t1g1 oyunlardir. Bu yildan sonra Karagdz sanatina daha fazla yogunlasan Seylani, bahse-
dilen ilk oyunun ardindan bir yil sonra kendi yazdig1 oyunlardan “Karagéz Paragoz”, iki
y1l sonra “Karagdz Sihirli Sebzeler” ve 2018’de “Gizli Hazine-Bir Su Meselesi” ve
2019°da “Karagdz Noel Baba Hikayesi” oyunlarini ¢esitli okullarda ve tiyatro sahnele-
rinde oynatmistir. Subat 2020°de Osmanli déneminden kalma tarihi bir mekan olan Bii-
yiik Han’da (ayn1 zamanda Mehmet Ertug’un kullandig1 sahne) Hayalhane isimli kiiciik
bir Karagoz sahnesi olusturan Seylani gosterilerini bu kiiltiirel mekanda devam ettirmek-
tedir.

Performans teori agisindan Seylani’nin oyunlar1 degerlendirildiginde oyunlarinin bi-
¢im ve Ozlerini, yeni tasvirlerle hayata gecirdigini ve dncekilerden farkli 6zgiin bir iislup
ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir. Seylani; koy meydanlarindaki oyunlarinda ka-
din, erkek, cocuk tiim kdy halkina hitap ederken; Hayalhane ve Bandabuliya sahnesindeki
gosterilerinde agirlikli olarak anne ve ¢ocuklara seslenmektedir. Bu mekanlardaki oyun-
larinda daha ¢ok kadmn ve ¢ocuklar yer aldigi i¢in sanatginin kaba sézlere yer vermedigi
gbzlemlenmistir. “Karag6z Sihirli Sebzeler”, “Gizli Hazine-Bir Su Meselesi” oyunlari,
¢ocuk seyircileri dolayisiyla egitimsel igeriklidir. Seylani’nin, oyunlar sirasinda ¢ocukla-
rin sorularina ve tepkilerine gore konusmalar gerceklestirdigi ve buna bagl olarak da
metni giincelledigi goriilmistiir. Bunun yaninda kdy meydanlarindaki oyunlarinda da se-
yirci tepkilerine gore birtakim degisiklikler yaptig1 ve zaman zaman Kibris agzina daha
fazla yer verdigi de gézlemlenmistir. Sanat¢inin, Mesarya 3. Tiyatro $oleninde sergile-
digi “Karagdz Paragdz” oyununda o bolgede yer alan farkli kdylerden cesitli tiplere yer
vermesi (Nazife, Kavaz Arap, Incirli kdy muhtari, Samiha Aba) oyunun 6zellikle o bol-
gedeki seyirci agisindan daha ilgi ¢ekici olmasina katki saglamistir.

c.1. Teknik unsurlar: 2015’ten giiniimiize Seylani’nin kendi oyunlarinda kullandig:
malzemeler 6zellikle Mehmet Ertug’un kullandi1g1 malzemelerle bazi benzerlikler goster-
mektedir. Seylani’nin, Hayalhane’de kullandig1 perdenin boyutlar1 160x85 cm ebatlarin-
dadir. Sanatcinin kullandig1 diger teknik malzemeler ise pes tahtasi, zeytin motifli tef, zil,
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kamistan yapilmig diidik ve kemandir. Kullanilan oynatma c¢ubuklart 48 cm’dir. Er-
tug’dan farkli olarak Seylani’nin her tasvire 6zel ¢ubuklar hazirladigi ve bunlart tasvirler
iizerine sabitledigi bilinmektedir. Ayrica perdenin aydinlatilmasi icin sadece elektrikli
lamba kullanilmaktadir. Yine Ertug’dan farkli olarak egimli perde kullandig i¢in destek
¢ubuguna gerek duymamaktadir. Ayrica teknolojinin gelismesiyle birlikte sanatg1 Sey-
lani, oyunlarinda ses sistemine (mikrofon-hoparlér) de yer verdigini belirtmistir (Seylani
2021).

Resim 35: Zeytin agaci figiirlii tef.

c.2. Igerik unsurlari: Seylani’nin oyunlarinda kullandig1 karakterler; Karagoz, Haci-
vat, Refik Aba, Bastonlu yasl kadin, Siribilli Cemal Day1, Ali Tayip, Kahveci, otobiis
soforii, Turist (Ingiliz, Alman, Rus), Nazife, Kavaz Arap, Incirli kdy muhtari, Samiha
Aba, Noel Baba, horoz bagl Karagoz vs. dir.

Seylani’nin oyunlarinda bulunan hayvanlar ve olaganiistii tasvirler ise yilan, esek
(Garacocco), keklik, tavsan, keci, balik iken gostermeliklerinse sihirli ¢gesme (Karpaz),
Samanbahge ¢esmesi (Lefkosa), Bilyiik Han (Lefkosa), Girne Kapisi (Lefkosa), Dikilitag
(Lefkosa), Bandabulya (Lefkosa), zeytin agaci, otobiis, harita, sandal, bot (¢izme), tabe-
lalar vs. oldugu goriilmektedir.

Seylani’nin “Sihirli Sebzeler” ve “Gizli Hazine” oyunlarinda verilen sosyal mesaj
da onemlidir. “Sihirli Sebzeler” oyununda saglikli beslenmenin 6nemine dikkat ¢ekilir-
ken, “Gizli Hazine” oyununda 6zelde Karpaz Milli Parkinin genelde ise doganin korun-
masi, ¢evre bilinci ve hayvan sevgisinin dnemine deginilmektedir.

Seylani’nin oyunlari nev-i icad olarak diizenlenmis ve tasvirlerle gostermelikler de
adi1 gegen oyunlara siki sikiya eglik etmistir. Ertug’un nev-i icad oyunlarindan farkli ola-
rak geleneksel dort boliimlitk Karagdz oyun sablonuna bagl kalinmis ve yer yer eski
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Tiirkge tekerlemelerle oyunlarda ge¢mis kar-1 kadim metinlere gondermelerde bulunul-
mustur.

Seylani, sanatini ilk icra edecegi zaman Kibris’ta bu sanati tarihsel anlamda daha
dogru, sanatsal-estetik anlamda Kibris’1in sosyal kiiltiirtiyle uyumsayacak, 6z ve bigimin
birbirini tamamladig1 bir zemin hazirlamaya galistigini ve yeni metinler igin yeni tasvirler
hazirlamasi gerektiginin farkina vardigini belirtmistir. Bu anlayisla yola ¢iktigini belirten
sanatgt, tasvirlerini metinlerle dogrudan iliskilendirerek etkin bir sekilde oyunlarinda kul-
landigin1 sdylemistir (Seylani 2021).

Hacivat

Resim 36,37: Seylani’nin oyunlarinda kullandig1 Karagoz-Hacivat tasvirleri

Seylani’nin oyunlarinda kullandig: tasvirleri, kendisiyle birlikte hazirlayan bir tasa-
rim ekibi oldugu bilinmektedir. Seylani’nin Karagdz tasvirinin Ertug’un tasvirine gore
daha uzun geneli oldugu, burunlarin daha ince-narin hazirlandig1 ve giydigi kiyafetlerin
ise daha farkli model ve renklerde oldugu goriillmektedir. S6z konusu tasvirlerde bir diger
dikkat gekici yon ise Kibris’in simge bitkilerinden kabul edilen babutsanin (Misir inciri),
stimbiiliin ve medos lalesinin (Tulipa Cypria-endemik) kullanilmasidir.

Karagoz ve Hacivat tasvirlerinin kullanildig1 “Sihirli Sebzeler” oyununda ana gaye
Lefkosa Surici’nin tarihi mekanlarini tanitmak ve saglikli beslenmenin énemine degin-
mektir. Bu nedenle Karagdz, Girne Kapisi denilen surlara girig noktasindan sebze satilan
nokta olan Bandabuliya’ya giderken farkli karakterlerle karsilagir ve Bandabuliya’ya na-
sil gidebilecegini sorar. Karagdz’iin esas hedefi sihirli sebzelere ulasarak zayiflamaktir.
Bundan dolay1 oyunda oynatilan Karagdz tasviri de bilingli olarak gobekli hazirlanmustir.

Seylani’nin bir diger oyunu “Gizli Hazine”de sihirli ¢gesmeden su i¢en Karagdz’iin
yukarida resmi verilen horoz govdeli Karagoz’e doniistiigli goriilmektedir. Bu oyunda
Hacivat balik avlarken denizden bir harita ¢eker ve zengin olduk diyerek bunu Karagoz’e
sOyler. Karagdz de bunu arastirmak i¢in yola ¢ikar ve Karpaz’da uzun zamandir akmayan
bir cesme bulur. Bu aslinda haritada gosterilen sihirli ¢cesmedir. Karagdz bunun sihirli
¢esme oldugunun farkinda olmadan su iger tavuga doner. Tavuga doniisiince de hayvan-
larla konusup iletisim kurmaya basar. Karagdz, tavuk olduktan sonra yilani, esegi, ke¢iyi
ve tavsani dinleyerek insanlarin dogaya verdigi zarar1 ve insanoglunun dogal kaynaklar1
nasil koruyamadigini anlar ve bir sey yapmasi gerektigini diisiiniir. Oyunun sonunda ayn1
¢esmeden su igen Karagdz, normale doner ve bu konuda daha bilingli bir kimlige erisir.
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Resim 38,39,40,41,42,43: Sirastyla tipler Gaveci (Kahveci), Siribilli Cemal Day1,
Bastonlu Yaghi Kadin, Ali Tayip, Turist, Noel Baba’ya doniisen Karagoz

Seylani’nin genel olarak kullandig: Siribilli Cemal Day1, Kahveci, Ali Tayip, Refika
Aba ve otobiis soforii gibi tiplerin oyunlarda dogrudan Kibrisli birer tip olarak yer aldik-
lart; konusmalartyla, tavirlariyla ve giyim kusamlariyla oyunlara yerellik kattiklar1 goriil-
mektedir. Genel olarak Izel Seylani’nin oyunlarinda karakterlerin Kibris agz ile konus-
turuldugu ve yerellestirmenin 6n planda tutuldugu goriilmektedir.

Siribilli Cemal Day1, oyunlarda Kibrislt dedeleri temsil ederken, bastonlu kadin Sa-
rayoniinde giivercinleri yemleyen ve Karagozle konusan dissiz, yash bir teyzedir. Bu bas-
tonlu yasli kadin Bandabulya’y1 arayan Karagdz”e “Ben maniynan gonusurum. Varsa bir
diyecegin bana maniynan soyle.” der. Boylece yash kadinla, Karagdz mani atigsarak an-
lagirlar. Bu, Kibris Tiirklerin arasinda eski bir gelenek olan mani ile atismaya da bir gon-
dermedir.

Kahveci karakteri Biiylik Han’da bulunan ve kahvecilik yapan biridir. Oyunda kah-
vehanesinde kahve tepsisiyle konusan bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Tasvirin 6nliigiinde
yer alan zeytin dali da bariga vurgu yapan bir unsurdur. “Sihirli Sebzeler” oyununda Ka-
ragdz, Biiylik Han’a girdigi zaman kahveci ona: “Yapayim sana bir sade gave, yanina da
sulu muhallebi (Kibris tatlis1)?” diye sorar. Kahve ve kahvehane kiiltiirii Kibris Tiirkleri-
nin adaya yerlestirilmesinden bu yana kesintiye ugramadan gelen bir gelenektir ve héalen
daha canli sekilde devam etmektedir (Cahit 2001).

Ali Tayip Efendi evlenmek i¢in kdyden Lefkosa’ya yerlesen bir karakterdir. Bu ka-
rakterin kiyafetleri (¢izme, pantolon, kusak, gomlek, yelek, baslik) de eski donem Kibris
Tiirk erkek giyimini simgeler niteliktedir (Kozanoglu vd. 2016).
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Seylani’nin belirttigine gore aslinda Ali Tayip, sanat¢inin babasimin hikayesinden
dogan bir tiptir. S6yle ki Seylani’nin babasi evlenecegi kiz1 istemeye gittigi zaman kayin
pederinin, kéyde yasayan miistakbel damadina kdyde degil de sehirde yasamalari istegini
belirtmis ve adam da sevdigi kizla evlenmek i¢in kdyden (oyunda Angastina koytii) sehre
tasinmugtir. Bu durum Ali Tayip’in oyundaki su sozleriyle yerini bulur: “O zaman evle-
necegimizde hanimim bu tarafliydi diye geldik Samanbahge’ye. Var kirk senedir burda
yasarik.”

Ali Tayip Bandabulya’da (eski kapali pazar) esnaftir ve Hacivat’in yonlendirmesiyle
sihirli sebzelerle zayiflamay1 diisiinen Karagdz’e kapali pazardaki sebzelerin saglikli ol-
dugunu ancak bunlarin hemen zayiflatmayacagini syleyen bir kisidir.

Seylani’nin ad1 gegen oyunda kullandig: turist tipi ise seyircinin durumuna gore ba-
zen Ingiliz bazen de Alman olabilmektedir. Kibrish Tiirk seyircilere oyun oynatilirken bu
turist bir Ingiliz, Tiirkiye’deki seyircilere oynatilirken ise Alman olarak oyunda yer al-
maktadir. Yani tasvirin ad1 ve konustugu dil (Ingilizce-Almanca) baglama goére degise-
bilmektedir (Seylani 2021).

Kibris Tiirklerinin hem Ingiliz somiirge yonetimi devrinde hem de daha sonraki zor
doénemlerde yogun olarak Ingiltere’ye géctiikleri ve bugiin yiiksek oranda bir niifusun
Ingiltere’de yasadig1 bilinmektedir. Bunun yaninda ingiltere’nin adada garantér devlet
olmas1 miinasebetiyle buradan adaya turist akisinin devam ettigi hatta Ingiliz niifusun
adaya yerlestigi goriilmektedir. Bu etkilerle birlikte ingiliz tipi, Kibris’taki Karagdz oyun-
larinda yerini almaktadir. ingiltere ile olan bu etkilesim ve Rum toplumuyla tarih boyunca
kurulan ¢esitli iligkiler Noel Baba’nin da hosgoriiyle kargilanmasini ve kiiltiir igerisindeki
yerini almasini saglamistir.

Noel Baba karakteri sadece yeni yil dncesi 6zel temsillerde kullanilan bir tasvirdir.
Seylani’nin buradaki amaci yeni yil donemlerinde ailelerin ve ¢ocuklarin yilbast temali
eglence arayiglarindaki beklentiyi karsilayacak bir zemin hazirlamaktir. Seylani’nin de-
yisiyle “Sanatsal olanin i¢ine onlarin aradigi yilbasi temasini1 sokmak.” yoluyla Kara-
g6z’ seyirciyle bulusturmak gayesi giidiilmiistiir. Sanat¢inin bu diigiincesi basarili olmus
ve ¢ok sayida okul, yeni yil dncesi gosterileri izlemeye gelmistir. Oyunda Karagéz, Ha-
civat’a Noel Baba olmak ig¢in sihirli bir iksir lizerinde ¢alistigini sdyler. Daha sonra iksir
ise yarar ve Karagz Noel Baba’ya doniigiir. Oyunda farkli insanlarla karsilagir ve onlara
iyilik yapar. Ancak oyunun sonunda insanlara iyilik yapmak i¢in Noel Baba olmasina
gerek olmadigini anlar.

Seylani’nin Kibrish Tiirk tiplerle yerellik kattig1 golge oyunlar1 mekanlarla da des-
teklenmekte ve cocuklara 6zellikle Lefkosa’da bulunan gesitli tarihi yerler hakkinda bilgi
verilmektedir. Yukarida verilen mekan gorselleri “Karagdz Sihirli Sebzeler” oyununda
geemektedir. En basta yer alan ev tasviri Lefkosa’nin tarihi Arabahmet evlerini (Turkan
2018) simgeler niteliktedir.

Seylani’nin oyunlarinda kullandig1 diger mekéanlar Lekosa’nin 6nemli tarihi yerleri-
dir. Oyunlarda Girne Kapisi (Eski Surigi Lefkosa’nin Girne’ye agilan kapisi), Saman-
bahge evleri/gesmesi (Lefkosa), Dikilitas (Sarayonii-Lefkosa), Biiyiikk Han (Lefkosa),
Bandabulya (Lefkosa) gibi yerler gosterilmekte ve bunlarla ilgili seyircilere bilgi de ve-
rilmektedir. Bunlar arasinda Bandabulya kiiltiirel bir mekén olarak da dikkat ¢ekmektedir
(Iscioglu 2017).
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Resim 44,45,46,47,48,49,50: Sirastyla mekanlar Tarihi Lefkosa evleri,
Dikilitas, Bandabulya (Tarihi Belediye Pazar1 kap1 ve i¢ kisim),
Girne kapisi, Biiyiik Han, Samanbahge Cesmesi
Seylani’nin belirttigine gore “Sihirli Sebzeler” oyununun ilk sahnelenis amaci yeni
acilan Bandabuliya sahnesine dikkati ¢ekmek ve sahnenin yer aldigi Lefkosa Suri¢i’nin
diger tarihi mekanlarini ¢ocuklara tanitmaktir. Karagdz’iin, “Sihirli Sebzeler” oyunun-
daki hedefi Tarihi Belediye Pazarina ulagsmaktir. Hayall Seylani, Karagéz’i Banda-
bulya’ya dogru bir yolda ilerletirken sirastyla Girne Kapisi, Samanbahge evleri/gesmesi,
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Dikilitas, Biiylik Han giizergahinda hem yukarida bahsedilen farkl: tiplerle konusturur
hem de bu mekanlarla ilgili bilgiler verir. Bu tanitimda mizahi yaklasim kullanilmasi ¢o-
cuklarin mekénlar1 tanimasinda oldukga etkilidir. Ornegin Hacivat’in Karagoz’e “Kara-
g6z hemen zayiflamak istersen Bandabulya’daki sihirli sebzelerden yemen gerekir.” de-
mesi iizerine Karagoz kdyden esegiyle yola ¢ikar ve Lefkosa surlarinin giriglerinden biri
olan Girne Kapisina gelir. Karag6z buraya geldigi zaman “Ben acaba yanlis yere mi gel-
dim? Ciinkii burada Girne kapisi yaziyor...” diyerek ¢cocuklarin da bu mekanla ilgili soru
isaretlerini mizahi bir yolla giderir.

izel Seylani’nin ilk yazdigi oyun olan “Karagdz-Paragdz”de de adaya 6zgii yerli tas-
virler dikkat ¢cekmektedir. Oyunda Karag6z zengin olmak i¢in Lefkosa’dan yola ¢ikarak
Beyarmudu kdyiine gitmek ister. Beyarmudu’ndan alacagi armutlart Lefkosa’da satip
zengin olmay1 hayal eder ancak oyunun sonunda Beyarmudu’nun ve diger bazi kdy isim-
lerinin (incirli, Cayonii, Tiirkmenkdy) rastgele konulan isimler oldugunu, Beyar-
mudu’nun armutla ilgisi olmadigini 6grenir ve hayal kirikligina ugrar. Adi gegen oyunda
Nazife, Kavaz Arap, Incirli kdyiiniin muhtar1, Samiha Aba gibi adaya 6zgii birtakim tas-
virler dikkat cekmektedir. Diger oyunlarinda oldugu gibi s6zii edilen oyunda da izel Sey-
lani hem Kibris agzini kullanmis hem de giliniimiizde adanimn bir¢ok kdyiinde karsimiza
¢ikan isimlerle ve lakaplarla tasvirlerini adlandirmigtir.

Seylani’nin, bu tasvirleri 6zellikle ¢ocuklari iilkenin kiiltiirel mekanlar1 hakkinda bil-
gilendirmek ve onlara kiiltiirel bir aidiyet saglamak amagl kullandig1 goriilmektedir. Ay-
rica kiiltiir turizmi (Yeniasir vd. 2018) amach iilkeye gelen turistlerin gélge oyunlarina
ilgi duymalar1 da bu tasvirlerin oyunlarda yer almasinda etkili oldugu diistiniilebilir.

Seylani ayrica oyunlarinda kullandig1 bazi mekanlarla ilgili tabelalar1 (bkz. resim
30-31) da perdeye yansitmakta ve oyunlarini renklendirerek dijital yerlilerin (Cetin vd.
2013: 175) dikkatini cekmeyi bagarmaktadir.

Resim 53,54,55,56: Esek, keklik, yilan ve zeytin agact
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izel Seylani’nin oyunlarda kullandig1 esek tasvirinin ismi “Garacocco”dur. Gara-
cocco Kibris agzinda ¢orek otuna verilen isimdir. Esasinda oyunlarda yer verilen esek
figlirti, Karpaz yarimadasinda dogada yasayan Kibris esegini simgelemektedir. Ayrica
esek, tarihte Kibris adasinda yiik hayvani olarak da kullanilan ve sosyal yasamda yeri
olan bir hayvandir. Bu nedenlerle esekler adanin sosyo-kiiltiirel unsurlarindan biri sayilir
ve turistler tarafindan goriilmesi i¢cin de Karpaz bolgesine dzel turlar diizenlenir. Son
yirmi yilda yapilagmaya baslayan yarimadanin, dogal ortaminda yasayan Karpaz esekle-
rini de tehdit ettigi ve bu anlamda duyarliligin ve gevre bilincinin de arttirilmasi gerektigi
gerceginden hareketle Seylani’nin oyunlarinda esegi siklikla kullandigi goriilmektedir.
Bunun yaninda sanat¢i, Gizli Hazine oyununda kegi, yilan ve tavsani da kullanir. Kibris
dogal yasaminin bir pargasi olan keklik ve zeytin de oyunlarda yerini alir. Gizli Hazine
oyununda ¢evrenin korunmadig: fark eden Karagéz eve donmek igin keklikten yardim
ister ve keklikle bir sekilde anlasarak, ondan yardim alarak Hacivat’in yanina doner.

Ozellikle oyunlarda tef iizerinde bulunan ve gostermelik olarak kullanilan zeytinin
sadece basit bir aga¢ degil Kibris Tiirk insaninin sosyo-kiiltiirel yasaminda yer edinen bir
baris figiirli oldugu da sdylenebilir. Seylani de umut ve barist simgeledigi i¢in zeytin fi-
giirlinii tercih ettigini belirtmistir (Seylani 2021). Ayrica Kibris’ta nazardan korunmak
icin tiitsiilenmede zeytin agact yapragi kullanilmaktadir.

Sonug¢

Bu ¢alismada, performans teori iizerinden gorsel halk biliminden yararlanilarak,
adada oynatilan Karagdz oyunlarinda yer alan tasvirler ile gostermelikler incelenmis ve
ilging sonuglar elde edilmistir. Ozellikle Mehmet Ertug ve Izzel Seylani’nin oyunlar,
performans teori baglaminda incelendiginde her iki sanat¢cinin da mekan ve izleyiciye
gore oyun metinlerini gincelledikleri ve tasvirlerle gostermeliklerini de bu baglamda ye-
niledikleri goriilmiistiir. Ozellikle giiniimiizde bu gelenegi siirdiiren izel Seylani’nin izle-
yiciye bagli olarak, Kibris’a 6zgii sosyo-kiiltiirel unsurlara daha fazla hassasiyet goster-
digi bu baglamda farkli yaslardan izleyicilerin de daha ¢ok dikkatini ¢ektigi sdylenebilir.

Tiirk golge oyunu Karagdz’iin, Kibris’a Osmanli ile birlikte geldigi ve adadaki sos-
yokiiltiirel yasama uyum saglayarak yaygin bir sekilde oynatildigt goriilmektedir. Calig-
mada ele alinan tasvirler ve gostermelikler, 1900’1l yillarin ilk ¢ceyreginden itibaren adada
sergilenen Karag6z oyunlarinda kullanilmistir. Kibris’ta en eski tasvirler ve gostermelik-
ler, Karagdzcii Mehmet Salih Efendi’ye aittir. S6z konusu tasvirler ve gostermelikler,
Ertug tarafindan bulunarak ayrintili bir alan arastirmasiyla isimlendirilmis ve tamir edil-
mistir. Bu anlamda Ertug’un, Kibris Tiirk Karag6z sanatina katkisi kesinlikle yadsinamaz
degerdedir. Ertug 1963 yilinda gosterilerine bagladigi zaman oyunlart oynatmanin ya-
ninda Kibris Tiirk kiiltiiriinde Karagdz sanatinin gegmisi ile ilgili de birgok aragtirma yap-
mis ve yaymlamistir.

Mehmet Ertug’un kesip hazirladig1 ve oyunlarinda kullandig tasvirler sadece klasik
Tirk Karag6z sanatinda kullanilan tipler degildir. Mehmet Ertug; Bekri, Yahudi, Arap,
Celebi, Zenne vb. tipleri kullanmanin yaninda Kibris’1n yerel tip ve mekanlarimi da oyun-
larinda kullanmis ve bdylece Kibris Tiirk Karagdz sanatina, adaya 6zgii yerel unsurlari
da katmustir. Omegin; Rum, Aynali, Bilgin Dede karakterleri sozii edilen tasvirlerin bir-
kag¢idir. Bunun yaninda Ertug’un hem kar-1 kadim hem de nev-i icdd oyunlar1 kullandig:
ve tasvirlerini de buna bagl olarak olusturdugu sdylenebilir. Nev-i icad oyunlar ustanin
kendisi tarafindan hazirlanan ve donemine gore oldukga giincel olan oyunlardir.

Ertug’un, Karagdz sanatin1 icray1 birakmasmin ardindan Kuzey Kibris’ta bu sanati
devam ettiren Seylani, oyunlarinda agirlikli olarak yerel tipleri kullanmay1 tercih
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etmektedir. Oyunun temel tipleri olan Karagdz, Hacivat dahi Seylani’nin oyunlarinda
adaya 6zgii birtakim unsurlar {izerlerinde barindirmakta, yan karakterler ise Kibris’ta ya-
sayan insan tiplerinden hareketle hazirlanmaktadir. Sanat¢inin oyunlarinda, Karagoz-Ha-
civat digindaki tiim tasvirlerin konusmalar1 Kibris agziyladir. Bunun yaninda Seylani’nin
oyunlarinda kullandig1 gostermelikleri de ada yasamina 6zgii unsurlardan se¢ip hazirla-
dig1 gortilmektedir. Oyunlarda kullanilan mekanlar, bitkiler, hayvanlar Kibris Tiirk kiil-
tiiriinii ve sosyal yasamini yansitir diizeydedir. Seylani’nin oyunlarinda kullandig tasvir-
leri bir ekiple birlikte tasarladigi, hazirladig1 oynatacagi oyuna gore ¢esitlendirdigi de go-
rillmiistiir. Sanat¢inin, oyunlarda ¢evre bilinci asilama, saglikli beslenme, sosyal elestiri,
degerler egitimi ve kiiltiirel temalara yer verdigi, bunlar1 eglenceli konusmalar ve tasvir-
lerle gocuklara aktardig: tespit edilmistir.

Gerek Mehmet Ertug’un gerekse Izel Seylani’nin olusturduklari tasvirler ve goster-
melikler oyun metinleriyle birlikte degerlendirildiginde hem Mehmet Ertug’un hem de
Izel Seylani’nin basarili birer gézlemci olduklari, yasanilan hayattan giincel konular ile
Kibris’a 6zgii tipleri oyunlarina tagidiklart sdylenebilir. Bununla birlikte ad1 gecen sanat-
c¢ilarin ayn1 zamanda Kibris’ta bulunan bazi tarihi mekanlari da islevleriyle birlikte me-
tinlere yansittiklar1 gdzlemlenmistir.

Mehmet Ertug, 6zellikle 1900’1 yillardan itibaren adada oynatilan Karagdz oyun-
larinda yer alan tasvirleri biiyiik bir 6zenle tamir ederek bunlarin giiniimiize ulagsmasini
saglamig; 1963’ten 2005 yilina kadar Lefkosa Biiyiikk Han’da yazdigi ve oynattig1 oyun-
larla s6z konusu kiiltiiriin Kibris’ta canli kalmasini saglamistir.

izel Seylani ise adada Karagéz sanatina farkli bir boyut kazandirmis ve yazmis ol-
dugu dort oyunda da Karagoz-Hacivat disinda tamamen yerli tiplere ve adaya 6zgii gos-
termeliklere yer vermistir. Seylani, oyunlarinda yer verdigi tipleri Karagdz-Hacivat di-
sinda tamamen Kibris agiziyla konusturmus, mizahi bir islupla hem ¢ocuklari hem de
gencleri eglendirerek, diisiindiirmiistiir. Izel Seylani, tiyatrocu olmasimin da getirmis ol-
dugu altyapi ile Karagdz sanatiin teknik unsurlarina da dikkat etmis ve Anadolu’da kla-
sik Karagdz oyunlarinda oldugu gibi metinlerini dort boliim (Mukaddime - Muhavere —
Fasil — Bitis) halinde diizenlemistir.

Calismada ele alinan tasvirler ve gostermelikler; gecmiste Karagdzcii Mehmet
Efendi, yakin gegmiste Mehmet Ertug ve bugiinse Izel Seylani sayesinde giiniimiize kadar
ulasabilmistir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %35, ikinci Yazar %35, Ugiincii Yazar %30.
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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