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- Kitap Incelemeleri.Book Reviews-

Seyir ve Seyirci
Tiirkiye’de 2000 Sonras1 Degisen Seyir Kiiltiirii
Ve Yeni Seyir Deneyimleri

Inceleyen: Arzu Ertaylan

Turkiye’de sinema alaninda yapilan akademik calismalarin cok uzun yillar film
merkezli olarak ilerlemis olmasi, bu alanda cnemli ve kiymetli bir kiilliyat olusmasin
saglarken, izleyici odakli alan arastirmalarmin biraz geri planda kaldigii soylemek c¢ok
yanlis olmaz sanirim. Ancak 1980’]lerin sonlarindan itibaren kiiresel ekonominin Tuirkiye’deki
yansimalari sonucunda sinema sektoriintin tiretim, dagitim ve gosterim alaninda ortaya ¢ikan
dontisimler, bu dontistimlerin izleyici nezdindeki karsiligini tespit etme ihtiyacini da ortaya
cikarmaya basladi. Boylece 6zellikle 2000 sonras1 dénemde yavas yavas izleyici merkezli
calismalar da akademik giindemdeki yerlerini aldilar.

Izleyici arastirmalari, sahaya cikan arastirmacilarin 6zenli galismalar: araciligiyla,
okura, merkezinde izleyicinin oldugu hikayeleri anlatir. Sinema alanindaki calismalarda, uzun
stire sadece kendisine sunulan diinyay1 izleyen pasif bir konumun sahibi olan izleyici, saha
calismalar1 sayesinde artik, bizzat kendi hikayesini anlatan bir basrol oyuncusuna dontismiis
gibidir. Onun sinema ile iliskisi tizerinden anlattig1 hikaye, arastirma ilerledik¢e sinema
sanatinin, sinema sektoriintin ve giderek belli bir donemde bir toplumun doéntistimiiniin
hikayesine doniistir. Bu nedenle bu tiir calismalar1 okumanin ayr1 bir keyfi vardir.

Editorligiinti Aydan Ozsoy’un yaptig1 Sinema Seyir ve Seyirci :Tiirkiye’de 2000 Sonrast
Degisen Seyir Kiiltiirii ve Yeni Seyir Deneyimleri baslikl kitap, icindeki 16 farkli makale ile 2000
sonrast donemde, sinema alaninda olup bitenleri izleyicinin bakis agisindan anlatan 6nemli bir
calisma. Akademik alanda 6nemli bir kaynak olusturmanin yaninda, alan disindan sinemaya
merakli okurlar agisindan da keyifli bir okuma pratigi sagliyor.

Kitab1 keyifli kilan temel nedenlerden birinin boltimlendirmeden kaynaklandigini
diistintiyorum lakin birbirini tamamlayan iki ana boliimden olusan kitabin “Sinema, Seyir ve
Seyirci” baglikli ilk boliimii igindeki yazilar, ¢alismanin genel kavramsal, kuramsal ve felsefi
temellerini olusturuyor. Boylece ikinci boliimde yapilmis olan detayl: arastirmalar igin okura
ozenli bir teorik zemin saglanmis oluyor.

Kitab1 6nemli kilan bir diger konu ise igeriginde tekrara diistilmemis olmasi. Makaleler,
belirli ana basliklar etrafinda doéntip duran ve birbirini tekrarlayan calismalar yerine, seyir
deneyimlerini her yoniiyle ve detayli bir sekilde ele alan ve 6zgiin sonuclara ulasilmis
yazilardan olusuyor. Bu da okurun her makaleyi merakla okumasina ve her seferinde yeni bir
bilgiye ulasmasina neden oluyor.

[lk boliimiin basinda “Yeni Seyir Hallerimiz ve Deneyimlerimiz Uzerine Yazmak” baslikli
yazisi ile kitabin editorii zaten, sinema-seyir ve seyirci iliskisi cergevesinde bu galismanin
onemini ortaya koymustur.

[k boliim Ali Guirbtiz'tin “Sanatsal Deneyimde Felsefi Acidan Seyircinin Yolculugu” isimli
makalesi ile basliyor. Yazar, seyretme edimi ile insan gozii arasindaki iliskiyi, ilk insanin
atesi seyrettigi doneme kadar gotiirtirken bu seyir pratiginin ayni1 zamanda insanin sanatla

776 L—




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 5 No/Say1: 10 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

iliskisinin de baslangic1 oldugunu belirtiyor. Seyretme pratiginin gecirdigi asamalar1 felsefi
acidan ele alan makalede, felsefe diinyasinin énemli isimlerinin gortislerinden yararlanarak,
atesi izleyen ilk insandan seyirciye uzanan yolculuk anlatiliyor.

“Tiirk Sinemasinda "Seyir ve Seyirci’ Calismalarinda Akademik Alanyazina Bakis” isimli
calismasinda Dilar Diken Yiicel, okuru bu alanda daha 6nce yapilmis akademik calismalar,
bu ¢alismalarin konulari, yontemleri ve yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen bulgular
hakkinda bilgilendiriyor. Boylece okura, kitap ile ayn1 konuda yapilmis baska akademik
calismalara ulasabilecegi bir zemin de saglanmis oluyor.

Literattire iliskin bilgilendirme, Cagla Karabag'in “Metinsel Konumdan Sosyal
Oznelere Kadin Sinema Izleyicileri” baslikli yazist ile devam ediyor. Bu kez literatiir calismast,
kadin izleyiciler tizerine odaklaniyor ve “hem filmsel metinlerin insa ettigi teorik bir 6zne
olarak” hem de sinemaya giden ‘gercek’” 6zneler olarak kadin izleyicilerin feminist kuram ve
incelemelerdeki temsiliyetine iliskin bir degerlendirme yapiliyor.

Mustafa Kemal Sancar’in “Tiirkiye’de Tekellesen Film Dagitimina ve Degisen Seyir Kiiltiiriine
Bir Alternatif Arayis: Baska Sinema” isimli ¢alismasi ile kitabin teorik perspektifi, felsefe ve
literatiir calismalarindan ayrilarak sinema sektoriintin ekonomi-politigine yoneliyor. Yazar
calismasinda Tiirkiye’de sinemanin mevcut dagitim sistemi ve bu sistem tarafindan belirlenen
izleyici kiilttirtine alternatif olarak ortaya ¢ikan Baska Sinema olusumunu, onu ortaya ¢ikaran
nedenleri, bu olusumun amacini ve mevcut konumunda bu amaca ulasip ulasamadigini
sorgulayarak ¢oziim onerilerini tartistyor.

Iskin Ozbulduk Kilig ise, ilk boliimiin son yazisim olusturan “Tiirkiye’de 2000 Sonrast
Sanat Sinemasinda Yénetmen-Seyirci Iliskisi” isimli calismasinda, izleyicinin heniiz izleyici
konumuna sahip olmadan 6nceki haline, yani yonetmenin filmi ¢ekerken kafasinda kurdugu
izleyici profiline odaklaniyor ve Tiirkiye sinemasinda yasanan dontisimler cercevesinde,
‘gercek’ izleyici ile yonetmenin kafasindaki bu “hayali izleyici” arasindaki iliskiyi tartisiyor.

“Tiirkiye’de 2000 Sonrast Degisen Seyir Kiiltiirii ve Yeni Seyir Deneyimleri” baslikli ikinci
boltimden itibaren kitap, dogrudan saha calismalar1 araciligiyla izleyici guruplar ile yapilan
gortismelere ve bu gortismelerden elde edilen bulgulara odaklaniyor. Elde edilen bulgular
bir yandan ge¢mis seyir deneyimlerine dayali sonuglari ortaya koyarken, bir yandan da hem
AVM kiiltiirti nedeniyle hem de djjital teknolojinin yayginlasmasi ile dontisen bugiiniin seyir
deneyimlerini ortaya koymasi acisindan merak uyandirici arastirmalar iceriyor.

Bu bolim Hasan Akbulut'un kendi yiiriittiigii bir projeden yola ¢ikarak arastirmaci
-izleyici iliskisi tizerinden arastirmacinin kendi konumunu sorguladig: calismasi ile basliyor.
“ “Kiltiirel ve Toplumsal Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek’ Arastirmasindan Etnografik
Deneyimler ve Hikayeler”: baslikli makale, arastirmaci kimligi tizerinden yapilan agik ytirekli
bir 6zelestiriyi otaya koyuyor. Bu baglamda makale, izleyici - arastirmaci iliskisinin son
derece 6nem tasidig1 saha arastirmalarinda, arastirmacinin konumuna iliskin daha detayl
diistinmeyi saglayacak kiymetli veriler sunuyor.

Aydin Cam ve [lke Sanlier Yiiksel'in“Seyir ve Seyir Calismalarinda Yontem Sorunu: Adana
Sehir Merkezi ve Toros Yayla Koylerinden Yansiyanlar” isimli calismalari ise, saha ¢alismalarinda
karsilasilan yontem sorununa odaklaniyor. Tiirkiye’de sinema tarihi yaziminda egemen olan
‘film merkezci’ yontemi nedenleri ile birlikte sorgulayan yazarlar, ‘film merkezci’ ve ‘sinema
merkezci” arastirmalar ayirimini 6nererek, yerel sinema tarih yazimmin énemine vurgu
yapan bir tartismay1 gtindeme getiriyorlar.

Mehtap Ozsoy, “Bir Zamanlar Giresun'da Sinemaya Gitmek: Gdoriismeler ve Fotograflarla
Bir Sozlii Tarih Calismast” isimli makalesinde, sinemaya gitme deneyiminin 1990 sonrasi
surecte gecirdigi dontisimii, Giresun kenti 6zelinde yaptig1 sozlii tarih calismasi ile ortaya
koymay1 amacliyor; s6z konusu dontistimiin Tiirkiye genelindeki sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
stireglerle iliskisini kuruyor.
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“ 1980 Sonrast Tiirk Sinemasinda Zenginlik Temsilleri Uzerine Bir Alimlama Cahsmast”
isimli yazisinda Nergiz Karadas, toplumsal esitsizlik gostergelerinden biri olan zenginlik
olgusunun filmlerdeki temsiliyet biciminin, izleyici nezdindeki anlamini arastirryor.
Yazar, farkli demografik ozelliklere sahip izleyicilerin, filmlerdeki zenginlik temsillerini
anlamlandirirken, bu temsil bicimlerinden bagimsiz birer 6zne olarak kendi tutum, davranis,
ideoloji ve inanglarmin bu anlamlandirmadaki etkilerine yonelik bulgular1 paylasiyor.

Ayniilhayat Uybadin ise, “Eski Hayat Bambaskaydi! Tiirkiye’de Seyir ve Nostalji” baslikli
yazisinda, daha spesifik bir izleyici gurubunun seyir pratiklerine yoneliyor. Yazar, 50-95
yas arasindaki izleyicilerin, 1960-1970’li yillardaki sinemaya gitme aliskanliklarma iliskin
anilarindan elde ettigi bulgularda, seyir aliskanliklari ile nostalji duygusu arasindaki iliskiyi
anlamaya calisiyor ve seyir deneyiminin diistinsel oldugu kadar duygusal bir pratik olarak
kavranmas: gerektigine vurgu yapryor.

Esra Guingor Kili¢c da “Geng Seyircinin Bellegi: Yesilcam'in Geng Seyirciye Amimsattiklart”
baglikli calismasinda, ¢nceki yazida oldugu gibi, Yesilcam donemine yonelik bir arastirma
yapiyor; ancak bu kez filmler o déneme ait, 6rneklemi ise geng kusak izleyiciler olusturuyor.
Kilig, bambagka bir kiiltiirtin igine dogan ve dijital sinema izleme aliskanliklar1 iginde yetisen
bu geng kusagin, Yesilcam filmlerine iliskin seyir deneyimleri hakkinda ilgi ¢ekici bulgulara
yer veriyor.

Aydan Ozsoy’un “Filmler Yoluyla Yaratic: Diigiinceye Yolculuk” isimli yazisimin 6rneklem
gurubunu da gengler olusturuyor. Yazar, pilot bolge olarak secilen bir lisede gerceklestirilen
kisa film atdlyelerine katilan genclerin bu seyir deneyimlerinin sonuclari tizerine odaklaniyor.
Elde edilen veriler gercevesinde, atolye galismalari sonrasinda genglerin yaraticilik, sorun
¢ozme ve farkindalik gibi alanlarda olumlu davranis degisiklikleri gelistirdikleri yorumu
yapiliyor ve bu tiir ¢alismalarin tilke geneline yayginlastirilmasinin énemi vurgulanryor.

Umit Terzi ve Suna Can Ozbulduk, “Tiirkiye'de Seyrin Tarihi: 2000’ lerde Seyir Kiiltiiriindeki
Degisimler ve Yeni Seyirci Tartismalar:” baslikli yazilarinda, énceki arastirmalara konu olan
Yesilcam donemi seyir pratiklerinden ayrilarak, dijital sinema doneminin seyir kiiltiirtine
dikkat cekiyorlar. “Sinema salonu disinda da gerceklesebilen her tiirlii izleme, tartisma, takip
ve paylasim eyleminin, seyir kiilttiriin bir parcast oldugu” diistincesine dayanan calismada,
dijital gelismelerin hem seyir mekani hem de seyir davranislariin 6ncesi ve sonrasinda 6nemli
dontistimlere yol actig1 yolundaki bulgular paylasiliyor.

“Dijital Sinema:Teknolojinin Insanla Bulusmas:” isimli calismanin yazar1 Eda Arisoy,
“Yesilcam'in Geng Seyirciye Animsattiklar1’” konulu yazinin tersine, bu kez 35-45 yas
araligindaki izleyicilerin, kendilerinden daha ge¢ bir kusagin izleme pratigini simgeleyen
bilgisayar tasarimmi filmleri nasil algiladiklar1 sorusuna odaklaniyor. Sonucta, orta yas
gurubunun bilgisayar tasarimli filmler hakkindaki diistinceleri, geng¢ kusagm Yesilcam
filmlerine yonelik olumlu bakisindan biraz uzak gortintiyor.

Erhan Aydogdu ise, ‘Yeni Diinya, Yeni Medya: Cocuk Izleyiciler ve Degisen Film Izleme
Pratikleri” bashikli yazisi ile, kitabin icerigine cocuk izleyicileri de dahil ediyor. Dijital
teknolojinin ¢ocuklar1 da bu teknolojinin aktif birer kullanicis1 haline getirdigine vurgu
yapilan calismada, ¢ocuk izleyicilerin sinemaya gitme ve film izleme pratikleri arastiriliyor.
Yazar, dijital seyir kiilttirtintin sonuglarinin ¢ocuklar izerindeki yansimalarini ortaya koyan
bulgular1 paylasiyor.
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