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Ozet

Tunguzlarim “saman”, Tiirklerin “kam”, “ozan”, “baksi”, “baks1” gibi adlar
verdigi bu salislar, Islamiyet oncesi Tiirk inang sisteminde dini ritiielleri ve
ayinleri  diizenleyen ve yoneten kisilerdi. Zamanla sosyal is boliimiiniin
gergeklesmesi neticesinde yeni meslek gruplart olusmustur. Bu durum sonucunda
samanlar; seyh, dsik (ozan), efsuncu gibi yeni adlar altinda gorevlerini icra
etmiglerdir. Tiirk kam/samanlari, beyler ve alplar ava ¢tkmadan once avin bereketli
ve sorunsuz gecmesi i¢in, Tiirk hakani Goktanri’ya kurban sunarken, 6len kisilerin
ruhlarint u¢maga (cennete) veya tamuya (cehenneme) gotiiriirken ellerinde
davullariyla ozel ezgiler esliginde efsunlu sozler soyleyerek cesitli danslar icra
ederlerdi. Kam/Samanlar bu vasiflaryla Tiirk toplum hayatinda kolektif ruhunun
temsilcileridir. Kam/Samanlar, hakanlardan sonra Tiirk toplumunda énemli géreve
sahip kisililerden biridir. Giiniimiizde Tiirklerin diigiin, asker ugurlama, siinnet
senlikleri gibi kolektif torenlerinde halay ve bunun bas icracist olan halay baslar:
etkin bir rol iistlenmektedir. Halay: yoneten, komut veren, halayin ortasina tek
basina ¢ikarak vecde halinde Tanri'min ve g6giin temsilcisi olan kartal basta olmak
iizere cesitli hayvanlarin hareketlerini taklit eden, saman dualarini andiran cesitli
sozler soyleyen, davulcu ve zurnaciya talimatlar vererek ritmi belirleyen kisi hep
halay bagidir. Bin yillar boyu, toplumlara ve kisilere musallat olan kotii ruhlar:
kovan, biiyiicii, sagaltici, oyuncu (dansci), ruh giidiicii gibi birgok gorev iistlenen
samanla, Tiirk toplumunun en onemli sosyal faaliyetleri olan diigiin, nisan,
siinnet, asker ugurlama ve karsilama gibi kolektif etkinliklerde onemli bir rol
oynayan halay basi arasinda bazi ortakliklar vardw.  Kam/Samamn ayini
yonetmesi, davulu, kiyafeti, oyunu (dans1), ¢ikardigr sesler, dualar veche hali ile
halay bagin, elindeki mendil veya agac parcalari, giizel giyinmesi, el, ayak ve
viicut hareketlerinin basta davulcu ve halaydakiler tarafindan siki takip edilerek
taklidi bu eylemlere bir ritiiel havasi vermektedir. Samanin kotii ruhlari davul
esliginde uzaklastirmas ile halay basinin davulun ritmine gore oynamasi, evlenen
ciftlere, askere gidecek genclere, siinnet olacak ¢ocuga musallat olabilecek kotii
ruhlar1 uzaklagtirtyor olabilir. Tiirklerin en eski din adamlar: ve oyunculari olan
kam/samanlarla Anadolu diigiinlerinin en onemli figiirlerinden biri olan halay
baglar1 arasinda bazi kéken ortakligr oldugu kanaatindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Saman, Halay Basi, Oyun, Biiyii, Ritiiel
Abstract

The people whom the Tungus named "shamans” and whom the Turks named
"kam”, "bard”, "baks1”, "baks1” were people who organized and conducted
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religious rites and rituals in the pre-Islamic Turkish belief system. As a result of the social division of labor, new
occupational groups had been formed in time. As a consequence of this situation, shamans performed their duties under
new names such as sheikh, minstrel (bard) and enchanter. Turkish shamans, gentlemen and alps used to offer a sacrifice
to the Turkish khan Tengri before going out to hunt, while taking the souls of the deceased to fly (to heaven) or to the
abyss (to hell). They performed various dances, singing enchanting words accompanied by special melodies with their
drums. With these qualities, shamans are the representatives of the collective spirit in Turkish social life. They had the
most important role in Turkish society after khans. Today, halay and its chief performer, halay heads, play an active role
in the collective ceremonies of Turks such as weddings, soldier farewells, and circumcision festivals. The head of the
halay is the person who directs the halay, gives the command, imitates the movements of various animals, especially the
eagle, which is the representative of God and heaven, in ecstasy by going up in the middle of the halaysurna. They utter
various words resembling shamanic prayers and determine the vhythm by giving instructions to the drummer and the
zurna player. There are some commonalities between the shaman —who drove out the evil spirits that have haunted
societies and people for thousands of years and had undertaken many duties such as magician, healer, actor (dancer),
and spirit gquide—and the halay head —who plays an important role in collective activities such as weddings,
engagement ceremonies, circumcision feasts, soldier farewells and welcomings, which are the most important social
activities of Turkish society. The shaman's directing the ritual —with his drum, his dress, his play (dance), the sounds
he makes and his prayers—and the halay head, with a handkerchief or pieces of wood in his hand, his beautiful dressing,
his hand, foot and body movements being imitated the halay dancers, especially the drummer—give these actions a
ritual atmosphere. The shaman’s driving the evil spirits away with the drums and the halay head’s playing to the
rhythm of the drum may be driving the evil spirits that may haunt the marrying couples, young people going to
military and children who will be circumcised away. In this study, whether there is a relationship between shamans and
halay heads is explained.

Keywords: Shaman, Halay Head, Play, Enchant, Ritual
1. GIRIS

Disa doniik bir toplum olan Tiirkler, ¢ok genis bir cografyaya yayilmis, bircok millet ve
kiltiirle etkilesim iginde bir tarihsel geg¢mise sahip olmuslardir. Ik dinleri olan Gok Tanri
inancindan sonra Budizm, Manihaizm, Musevilik, Hristiyanlk, Islam gibi bir¢ok dinleri kabul
eden Tirklerin bu dinlerin de etkisiyle ¢ok katmanli bir inang ve kiiltiir sistemleri meydana
gelmistir.

Gok Tanri dininin temsilcileri kaganlar ile kam/samanlardi. Yeni medeniyet ve din
daireleriyle etkilesim kurdukc¢a kam/samanlarin adlar1 ve gorevleri degiserek yeni dinlere ve
cografyalara uyum saglamistir. Biitiin inang sistemlerinde oldugu gibi Kamlik/Samanlikta da ritiiel
¢ok onemlidir. Ritiielin kokeninde oyun ve biiyii vardir. Oyun, insan ve hayvan hayatinda vaz
gecilmez olgularin basinda gelmektedir. Insanlar, dogdugu andan itibaren oyuna muhtagtir.
Dogar dogmaz aglamaya baslayan bebekler gesitli oyun hareketleriyle sakinlestirilmeye caligilir.
Bu arada bazi hayvan taklitleri yapilarak tuhaf sesler ¢ikarilir. Cevremizdeki kus, kopek, kedi, at
gibi evcil hayvanlarla vahsi ortamda gozlemleyebildigimiz (veya belgesel programlarda
izledigimiz) aslan, sincap, kaplan, kurt, fil, ziirafa, geyik gibi hayvanlarin yavrulariyla, esleriyle
veya gruplarindaki diger hayvanlarla oyunlar oynadiklarini gérmekteyiz. Bu da hem psikolojik
olarak hem de fizyolojik olarak insan ve hayvan yasaminda oyunun vaz gegilmez bir olgu
oldugunu gostermektedir.

Kiltiir tizerine onemli ¢alismalar1 olan Hollandali tarih arastirmacisi Johan Huizinga, Homo
Faber (yapimc1 insan) ve Homo Sapiens (diisiiniir insan)’e ek olarak Homo Ludens (oyuncu insan)
teorisini tig¢lincli bir tez olarak ileri siirer. Oyunun kiiltiirden o6nce olustugunu iddia eden
Huizinga, oyunun Kkiiltiirlerden ¢ikmadigini, rastlanti sonucu olusmadigini aksine kiiltiirlerin
dogusunda en onemli etkenlerden biri oldugunu soyler. Huizinga’'ya gore dil, mit ve ritiielin
kaynag1 oyundur, hukuk ve diizen, ticaret ve kar, zanaat ve sanat, bilgelik ve bilim gibi medeni
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yagsamin kokeninde mit ve ritiiel vardir ve bunlarin hepsi oyundan ¢ikmustir (Huizinga, 2000: 17-
51).

Neslin devami1 ve dogum igin atilan ilk adim olan s6z kesme, nisan ve evlilik torenlerinin ana
unsuru oyunlardir. Dogumdan baslayarak 6liime kadar ve hatta 6liimden sonra bile oyun insan
hayatinin her safhasinda vardir. Eski Cin yilliklarindan 6grendigimize gore eski Tiirklerin 6liim
adetlerinde Olen kisinin definden sora mezar1 basinda sarkilar sdyleyerek danslar edildigi, igkiler
icildigi tarihi vesikalarda kayithdir. Ayrica mezarlarda miizik aletlerinin bulunmasi, defin
sirasinda ve sonrasinda oyun oynandiginin ispatidir (Roux, 1999: 244; Roux, 2011: 283). Yine Bati
Hun hiikiimdar: Atilla'nin cenaze toreninden sonra igki igilip dans edilmistir. Oliimii temsil eden
hareketsizligin zitt1 olan oyun (dans) kozmik varligin hareketidir (Roux, 1999: 276-277). Dogum ve
oliim dongiisiinde oyunun (dansin) énemli bir yere sahip oldugu cok agiktir. Hem bireysel hem de
kolektif bir etkinlik olan oyun, diger toplumlarin oldugu gibi Tiirk toplumunun da kiiltiir
kodlarindan biridir.

Oyun kelimesi ve oyun adi etrafinda olusan inang, ritiiel ve eglence etkinlikleri Tiirk
kiltiiriinde oldukg¢a 6nemli bir yere sahip olup eski Tiirk¢eden giiniimiize ¢ok genis bir kullanim
alani vardir. Oyun ve biiyli birbirinden ayrilmaz ve birbirini tamamlayan iki kavramdir. Metin
And, “Oyun biiyiidiir.” der (And, 2007: 33). Biiytiniin kokeninde oyun vardir, oyunun kokeninde
de biiyii. Biiyli kelimesi eski Tiirkgede “bogii” (Potapov, 2012: 163-164), “biigii” (And, 2007: 36-42)
seklinde olup kam/saman anlamina da gelmektedir (Potapov, 2012: 163; And, 2007: 36-42). Ayrica
eski Hiristiyan Tiirklerde “biligli” peygamber anlamina da gelmekteydi (And, 1985: 14-15).1

Cocuk oyunlari, dramatik gosterimler, dans, zar, kagit gibi sansa dayanan oyunlar, spor
miisabakalari, gibi etkinlikler hep oyun kavramiyla anlatilir. Tanzimat'tan sonra Bati tiyatrosu
etkilerinin {ilkemizde goriinmesiyle ¢agdas edipler “oyun” kelimesini yazih tiyatro eserleri igin
kullanmaya baslamiglardir. Oyun sozii, oyun almak, oyun havasi, oyun kagidi, oyuna ¢ikmak,
oyun vermek, oyuna gelmek gibi birlesik kelimeler ve deyimlere de girmistir. Ayrica Farsca “baz”
ekiyle tiiretilen oyunbaz s6zii de hem hilekar, diizenci hem de giizel oyunlar oynayan anlamlarina
gelmektedir (And, 2007: 36).

Altay Tiirklerinde kam/samanlar ve Cuvas Tiirklerinin “yumsi” adini verdikleri, eski
kam/samanlarmin bazi1 6zelliklerini tasiyan halk hekimleri, diigiin torenlerine katilarak yeni
evlenecek ciftlerin sagligi, bolluk ve huzur iginde yasamlari i¢in dua etmektedirler (Potapov, 2012:
186; Arik, 2005: 79-95).

Ruh giidiicii, hekim, biiyiicii, ge¢mise ve gelecege gidebilen, Tanr1 ve ruhlarla iletisim kuran,
dini ve resmi bayramlarda hakandan sonra torenleri yoneten, diigiin torenlerine katilan ve bunun
gibi bir¢ok vasiflara sahip olan kam/samanlar bu islevlerini yaparken ellerindeki davul veya tefi
calarak cesitli hareketlerde bulunmaktaydilar. Bu hareketler yukarida degindigimiz gibi basta
tiyatro (oyun) olmak tizere birgok tiiriin kokenini olusturmustur.

2. KAMDAN/SAMANDAN HALAY BASINA

Diinyanin ve evrenin belli bir nizam i¢inde hareket ettigine inanan eski Tiirklerin en temel
kaygisi, bu nizamin bozulmasiydi. Tabiat varliklari ile insanlar arasinda elgi gorevi iistlenen eski
kamlar, her hareketin, ugurlu, giizel, kutlu ve kurallara uygun olmasi igin ¢alistyorlardi (Ziya
Gokalp, 2016: 102). Cok uzun bir siiredir yerlesik hayata gecen, medeniyette ileri bir seviyeye
ulasan Selguklu, Osmanli ve modern bir devlet olan Tiirkiye Cumhuriyeti donemlerinde “kam”,
“saman”, “bahs1” kavramlariin kullanim alanlari kalmamistir ama kavramin Oguz lehgesindeki

1Metin And (1985), (s. 12-13).
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karsilig1 olan “ozan” ve Islami versiyonu olan “asik” kavramlar1 kullanilmaktadir. Ayrica
kamlarin izlerini tasiyan asik, ocak, veli, seyh gibi tipler de vardir. Bugiinkii “asik” dedigimiz tipe,
Tunguzlar “saman”, Mogollar ve Buryatlar, “bo”, bugu”, Yakut Tiirkleri “oyun”, Altay Tiirkleri
“kam”, Kirgiz Tiirkleri “baksi-baksi”, Oguzlar “ozan” demislerdir. “Sihirbazlik, rakkaslik,
musikisinaslik, hekimlik gibi bircok vasiflar: kendilerinde toplayan bu adamlarin, halk arasinda biiyiik bir yer
ve ehemmiyetleri vardr.” (Kopriilti, 1989: 57-58; And, 2007: 37; Potapov, 2012: 18).

Tiirkler tarih boyunca bircok medeniyet dairesiyle temaslar kurmuslar, etkilemis ve
etkilenmislerdir. Biitlin bu etkilesimlerle birlikte kendi kimlik kodlarim1 korumay: da
basarmislardir. Makalemize konu olan kam/samanlarin tarihi seriivenini Fuad Kopriilii ayrintih
olarak degerlendirmistir.? En eski Tiirk donemi olan “biiyticiiliik” doneminde kagandan sonra yer
tutan “kamlar”, bu déonemde Gok Tanr1'ya kurban sunmak bagta olmak {izere biitiin dini ayinleri,
bliyiiciiliik, sagaltma, ruh giidiicii gibi vazifelerini miizik ve oyun egliginde uzun siire
korumuslardir. Sonraki “Torecilik” devrinde de yar1 dini bir mahiyet tagsiyan kamlar, dini sihirbaz
niteliklerini korumusglar; Cin, Hint, Iran, Musevilik, Hristiyanlik ve Islam medeniyetinin etkisi
altinda kaldiklar1 donemlerde ise baksi-ozanlarin sosyal 6zellikleri ve toplum icindeki degerleri
azalmadan devam etmistir. Uygur Tiirklerinin Budizm’i, basta Oguzlar olmak iizere diger Tiirk
boylarinin da Islam’i segmesiyle birlikte “kam, ozan, bahsi, baksi”larin da dnemleri azalmaya
baslamistir. Kamlarin, sosyal is boliimii sonucu yavas yavas daha dar bir sahada faaliyet
gostermeye basladiklar,, biiyiik sehirlerde bakicili§in, sairligin, hekimligin, biyiictligiin,
musikisinashigin ve ruhaniligin yavas yavas ayr kisilerde tecelli etmeye bagladigi goriliir.
Kutadgu Bilig ve Divanu Lugati't Tiirk'ten 6grendigimiz kadariyla XI. yiizyilda is boliimii biiyiik
olciide Tiirk-Islam sahasma ait sehirlerde gerceklesmis durumdaydi (Kopriilii, 1989: 49-156).
Anadolu sahasinda 13. yiizyildan itibaren kokeni Kamlik/Samalik olan yeni din dairesinde
tarikatlar olusmaya basladi.?

Tiirkistan sahast gocebe halklarmin dini ihtiyaclarin1  karsilayan din adamlari,
Kamlik/Samanlik inancinin uygulayicisi olan kam/samanlardi. Davul ise hem bir ibadet arac1 hem
de ibadet mekaniydi. Dans, kam/samanin en biiyiik giicliydii. Kam/saman, miizik ve dansla ibadet
eder, elindeki davul veya tefi ¢alarak miizigin ve dansin etkisiyle transa geger, Tanr1 ve diger
ruhlarla iletisim kurardi. Oyun, miizik egliginde gerceklesir; oyun ve miizik birbirinden ayrilmaz
bir biitiin olustururdu. Kam/samanin ¢aldigr miizik, dinsel bir 6ge olup ibadetin 6nemli bir
boliimiint olusturmaktaydi. Samanin davulu kutsal kabul edilmekte ve 6ldiikten sonra bagkasi
tarafindan kullanilamamaktadir. “Samanin davulu ve tokmag: kirilir, mezart basindaki bir agaca veya
siriga asilir.” (Inan, 1986: 185).

Oyun, biiyii ve kam/samandan kisaca bahsettikten sonra halk oyunlari, halay ve halay basi
hakkinda bilgi vermek istiyoruz. Kaynaklar, Anadolu’da oynanan Tiirk halk oyunlarmi alt1 ana
boliimde toplamaktadir: Zeybekler, barlar, kasik oyunlari, karsilamalar, horonlar ve halaylar (And,
2007: 144; Uzunkaya, 2005: 7).

Bugiin daha ¢ok Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu, I¢ Anadolu ile Akdeniz Bolgesinin
bazi sehirlerinde oynanan halaylar, diigiin, bayram, askere ugurlama, stinnet diigiinleri gibi Tiirk
toplumunun vaz gecilmez unsurlarindan olup kolektif ruhun en 6nemli yansiticilarindan biridir.

2 Fuad Kopriilii (1989: 49-156).

3 Siikrii Elgin (2004), Anadolu’da “13. aswrdan 20. asrin baslarina kadar, tasavouftan dogan; usill, erkdn ve ddab itibartyla bazen ayrilan birtakim
tarikatlarin sairleri, eski Tiirk Samanizm’inin izleri ve Mevldna-Yunus Emre temeli iizerinde zengin bir edebiyat yarattilar. Esaslarin, -biiyiik
olgiide- eski Tiirk Samanizm'i ile tasavvuftan alan ve Yunus Emre’den sonra, 15. asirdan itibaren kuvovetli sahsiyetlerini yetistiren Bektasilik, Ahilik,
Abdallik, Hurufilik, Kizilbaslik, Kalenderilik ve Haydarilikten unsurlar alip bir halita-fikir meydana getirdi. Bu fikir halitasini terenniim eden sairler
ask ve muhabbete, Allah, Muhammed, Ali ii¢liisiine, Al-i Aba'ya, fazlin uluhiyetine harflerin sirlarina, Haci Bektas Veli'nin Muhammed ve Ali’den
ayrt olmadigina, tarikatin miiskillerine, ayin usullerine, Seyyid Gazi, Kizil Deli Sultan, Balim Sultan gibi Bektasi biiyiiklerinin menkabelerine ve
Yezid inmel ‘unluguna deftir duygu ve diisiinceleri sade, halkin anlayacag bir dille ve umumiyetle hece vezni ile terenniim ettiler.” (Elgcin 2004: 7-8).
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Tiirkge “alay” kelimesinden tiireyen kelime, “davul zurna egliginde toplu olarak oynanan bir halk
oyunu” (Eren, 1999: 171; Gazimihal, 1991; Sarisozen, 1975; Ataman, 1975: 25; Demirsipahi, 1975:
229; Eroglu, 1995: 197; Uznkaya, 2005: 12) olarak tarif edilmektedir. Toy (diigiin vd.) ile halay
arasinda ¢ok biiyiik benzerlikler vardir. Toy “halk, topluluk, kalabalik” (Duymaz, 2020a: 356)
manasindadar.

Tiirk halk oyunlar1 (danslari), Tiirk halki nezdinde oldukga yiiksek bir éneme ve konuma
sahiptir. Tiirk toplumu seyirlik oyunlara oranla kendi oynadig1 danslara saygin bir yer vermekte,
oyuncularma yigit, erkeksi, mert kisi goziiyle bakmaktadir. Her bolge, oyunculara kendi yigitlik
algis1 gercevesinde 6zel adlar vermektedir. Kars'ta “kogak”, Ege’de “efe”, Karadeniz’'de “usak”, Ic
Anadolu’da “seymen”, Erzurum’da “dadas” gibi (And, 2007: 143).

Halay, davul ve zurna esli§inde en az {i¢ kisiden olusan topluluk halinde oynanan bir
oyundur. Halay ya da alay oyunlarmnin kendine 6zgii kurulusu ve kurallar1 vardir. Halay; dans,
hareket, miizik, soyluluk, mertlik, tavir gibi unsurlar barindirir. Halayin en biiyiik 6zelliklerinden
biri de disiplin ve ciddiyettir. Oyuncular bu bilingle halaya girer ve oynarlar. Halaym basindaki
kisiye “bas ¢eken”, “halay bas1” gibi isimler verilir. Halay basinin her zaman elinde mendil vardir
(Ataman, 1975: 252; Sarisozen, 1975: 7371-7373; Demirsipahi, 1975; Karatas, 1998).

Mevlevilerin sema ve Alevi-Bektasilerin semah adin1 verdikleri danslar ile halaylar arasinda
benzerlikler oldugu kanaatindeyiz. Nitekim Ahmet Kutsi Tecer “Oyun ve Raks Hakkinda Miithim
Bir Eser” adli calismasinda, bu benzerlige isaret etmekte; halayin yavas baslayip hizlanmasi, ¢ok
disiplinli olmasi gibi baz1 ortak noktalar1 vurgulamaktadir (1958: 1695-1696). Metin And, “Oyun ve
Biigii” adli eserinde kamligin/samanligin Alevi- Bektasi kiiltiirtindeki izlerini gosterir (And,
2007:176-186; And, 2007: 362-378). Alevi-Bektasi torenleri ve semahlar1 {izerine doktora ¢alismasi
yapan Armagan Coskun El¢in de Alevi-Bektasi torenlerinin ve semahlarinin kaynagmin Tiirkistan
samanligindan geldigi diisiincesindedir (Elgin, 1998: 398). Biiyiiciiliigii bir nevi Samanilik olarak
degerlendiren Fuad Kopriilii'ye gore Kamlik/Samanlik bugiin Tiirk tarikatlarinda varligim
stirdiirmektedir (Kopriilii, 1989: 57).

Yaklasik 1000 yildir yeni bir cografyada yeni bir din dairesine girmis olan Anadolu
Tirkliglintin, diigiin, nisan, askere ugurlama, stinnet gibi toylarinda bir eglence araci olan halay
ve icracis1 olan halay basi ile Tiirklerin en eski dini olan Gok Tanri1 dininin uygulayicist ve
yOneticisi olan kam/saman arasinda dogrudan bir baglanti olmasi elbette beklenemez. Ancak baz
ortak kokler, etkiler ve izlerin oldugu kanaatindeyiz.

Oyun, senlik ve ritiiel, birbirinden ayrilmaz bir biitiin olusturur. Diigiinlerin en Snemli
unsurlarindan biri de halaylardir. Ritiiel 6zelligine sahip olan halaylar, halay basi tarafindan
yonetilir. Halay basi, diigiin boyunca en ¢ok aranan ve saygt duyulan insandir. Diigiindeki tiim
oyunlar neredeyse onun etkisi ve kontrolii altindadir. Diigiin sahipleri davulun ve zurnanmn
susmasini istemezler. Bu yiizden halay bagmin etkin olmasimni arzu ederler.

Evlilik de tipki dogum, siinnet, askere gitme, Olim gibi insan hayatinin 6nemli gecis
asamalarindan biridir. Gegmisteki hayatin1 birakip yeni bir hayata baslayan insanoglu, evlenmeyle
kozmik olarak yeniden dogmus olmaktadir (Eliade, 1994: 85). Bu yiizden diigiindeki bir¢ok unsur
ritiiel 6zelligi tasimaktadir. Hi¢ siiphesiz oyun dolayisiyla halay ve halay basinin yapmis oldugu

4 Anadolu’da halay basima ve halaydakilere gesitli isimler verilmektedir: “Halay basi: halayin basini ¢eken ve ilk oyuncu, Bas ¢eken:
Kirsehir ve Sereflikochisar bolgelerinde halay bagina verilen, Sira basy: Halay basi anlaminda, Basa dur: Ankara dolaylarinda halay bagina verilen
ad, Tkinci: Halay basimn yanmndaki oyuncu, Kelle: Ikinci ile son oyuncu arasindaki oyuncular, Swra Oyuncular: Kelle ile aym manada, Péggik:
Halayin son oyuncusu.” (Uzunkaya, 2005: 11)
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danslar, diigiiniin en onemli etkinliklerindendir. Halay ve halay basiin danslari, eglence amacl
oldugu kadar torensel 6zellikler de tagimaktadir.®

Bugiin Denizli (Celepi, 2017: 305) gibi Anadolu'nun bazi bdlgeleri ile Azerbaycan ve Iran’da
yasayan Kaskay Tiirkleri diigiin yerine toy kelimesini kullanmaktadir. Eski Tiirklerde av ve
toylarin baslangicinda kam/samanlarin ayinler diizenledigi bilinen bir gercektir. Makalemizin ilk
videosu Kilis'in Polatli kdyiinde cekilen bir diigtinden alinmistir. Videoda halay basi, diigiin
alanma disaridan davullar ve zurnalar egliginde gelmekte, halaya katildiktan sonra davulcular: ve
zurnacilar1 “koltuk alt1 etmek”te, bu arada bir kadin, halay1 mangalda getirdigi ates ve dumanla
tiitstilemekte, halay basinin iistiinde silah sikilmakta, davul ve zurna “kaba” “gaba” adl havay:
uzun siire galdiktan ve halay basi vecde geldikten sonra meydanda tek basina oynamaktadir.t
(Video 1, 2).

fran’da yasayan Kagkay Tiirkleri toylarda, diigiin meydanimin ortasmna “kerre otu” adi
verdikleri diigiin atesi yakip etrafinda “agir halay”, “orta halay”, “yorga halay”, “leki”, ve”
“destmal rizan” gibi oyunlar oynarlar. Kagkaylara gore halay bir arifane oyun olup Gok Tanr1
inanciyla ilgilidir (Rahimi, 1380: 212-213’ten Ahur, 2001: 137; Karaaslan, 2010: 208). Ates ve toy
atesi etrafinda oynanan ¢esitli oyunlar bugiin Anadolu sahasinda da devam etmektedir (Celepi,
2017: 337).

I ~ _

Kaynak: (Karaaslan, 2010, s. 522-523).
Anadolu diiglin ve toylarinda Kamlik/Samanlik kokenligi oldugunu diisiindiigiimiiz bir
diger ritiiel de Abdallarin halay basmin koltugunun altinda gecirilmesidir. Halay baginn,
Abdallar1 (davul ve zurnacilart) “koltuk alt1 etme”sini Anadolunun gesitli yerlerinde “biyik alt1
etmek” veya Dede Korkut Kitabi'nda gordiigiimiiz tizere “kili¢ altindan gecirmek” (Gokyay, 2006:
88) seklinde de gormekteyiz. Cok eski bir Tiirk gelenegi oldugu anlasilan bu uygulamanin asil
seklinin Dede Korkut Kitabi'ndaki gibi “kili¢ altindan gegirmek” oldugu agiktir. Orhan Saik
Gokyay, bu deyimin “06ziir dilemek, sucunun bagislanmasini istemek” (Gokyay, 2006: 1127)
anlam1 tagidigini belirtir. Bugiin Gaziantep bolgesi diigiinlerde halay basimin davulcu ve zurnaciy1
“kili¢ altindan gecirmesi” de Kamlik/Samanlikla iligkili bir uygulama olmalidir. Anadolu’nun

5 Halay bagsina Gaziantep, Kilis ve Osmaniye civarinda “bas ¢eken” denmektedir. Aslinda bu sz, onlarin diigiinlerdeki konumunu
gostermesi agisindan 6nemlidir. Lider konumundaki halay basi, oyunu kontrol ederek topluluga yon vermekte, el ele ya da kol kola
tutusan halaydaki herkesi birlik ve beraberlige sevk etmektedir. Bu da onun siradan bir kisi olmadiginin, baz1 kutsal degerler
tasidiginin gostergesidir. Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan diigiin, eskiden {ig, yedi hatta kirk giin siirmekteyken giiniimiizde
oldukga kisalmustir. Diigiin siiresince yemek ikram edildigi diisiiniilecek olursa aglarin doyuruldugu, zengin fakir ayrimi yapilmadan
ortak tutum ve davranislarin sergilendigi bu toylarin sosyal dayanismanin en giizel rneklerinden biri oldugu da goriilmektedir.

6 Zeybek oyunlarinda da oyun alaninda bir¢ok oyuncu bulundugu halde genellikle tek bir zeybek oynar. Mus’ta oynanan “Tek
Oyun”da ortada oynayan tek oyuncunun ellerinde mendiller vardir, oyunu bitince mendilleri izleyicilerden birine atar, mendili alan tek
oyuna ¢ikar (And, 2007: 151). Bu benzerlikler bizlere eski toylardaki saman ayinlerini hatirlatmaktadir.
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bir¢ok yerinde oldugu gibi Malatya’da da gelin eve girerken kapmin esiginde kaynanasinin
kolunun altindan ya da Kur’an’in altindan gegirilir (Karaagag, 20015: 181).

- B

*Yukaridaki resimlerde Abdallar, halay bas: ile ikincinin tuttugu mendilin altinda gecmemektedir. Resim Kilis'in Polatbey
koyiinde yapilan bir diigiinden almmustir.

Davulcu ile halay basi, oyun sirasinda neredeyse tek bir beden gibi hareket etmektedirler.
Halay basinin kol, bacak, omuz, ayak hareketleri, “tis, tis” diye ses ¢ikarmasi, ziplamasi, ayaga
kalkmasi, bir kartal gibi omzunu saga sola hareket ettirmesi gibi tiim hareketleri davulcu
tarafindan biiytik bir dikkatle izlenmekte ve davul bu hareketler g6z oniinde bulundurularak
calinmaktadir. Halay bast ve davulcunun bu hareketlerinin torensel o6zellikler tasidig:
kanaatindeyiz. Her ne kadar halay basi ve davulcu bu davranisin kokensel anlamini bilmiyor
olsalar da bu danslarla yeni evlenen cift i¢in iyi bir gelecek, bol rizik, neslin devami, kotii ruhlar
kovma gibi sebeplerle Tanr1 ve diger ruhlarla baglant1 kuran bir kam gibi davraniyor sayilabilirler.
Tek bir viicut gibi hareket eden halay basi ve davulcu, baslangicta tek bir kiside yani kamda
toplanan gorevi yapmaktadirlar. Eski Tiirk kamlarmin tek baslarina tistlendikleri bir gorev, tarihi
siire¢ iginde gelisen is boliimii neticesinde ayrilarak farkli alanlarda ustalagmis iki kisinin is
birligine doniismiis olmalidir.

Halk oyunlar1 (danslari) ritiiel 6zelliklere sahiptir. Samanlarin, davullariyla cogku halinde
yaptiklar1 danslar ile Anadolu’da halay baglarmin davul ve zurna esliginde oynadiklar1 oyunlar
arasinda ¢ok ciddi benzerlikler vardir. Bunlar: kisaca gostermeye calisacagiz.

2.1.Zaman ve Mekan

Halaylar, asker ugurlamalari, solenler, siinnet diigiinleri ve 6zellikle de diiglinlerde oynanan
oyunlarin basinda gelir. Askere ugurlama disindaki diger torenler genellikle ilk baharda ve yaz
mevsiminde gerceklesir. Tiirk diinyas1 gibi Anadolu sahasinda da siinnet diigiinleri, solenler ve
diigiinler, eski donemlerden gilintimiize dek ¢cogunlukla ilk bahar ve yaz aylarinda yapilmaktadar.
Kuzey yarim kiirede hayvancilikla ugrasan halklar, ilkbahar mevsiminin baslangicimi 21 Mart
olarak kabul etmektedir. Anadolu’da tarimla ugrasan halk ise yaz mevsimini 6 Mayis-7 Kasim
olarak kabul eder. 186 giinliik bu siire onlar i¢in Ruz-1 Hizir yani “yeseren giin”d{iir (And, 1985: 56-
58). Anadolu’da diigiinler ve senlikler genellikle bu giinler arasinda gergeklestirilir.

Halaylar, katiimin c¢ok olmasi nedeniyle genellikle genis ve acik alanlarda oynanan
oyunlardir. Halay mekani, kdyde yapilan diigiin, nisan askere ugurlama gibi etkinliklerde
genellikle koy meydani, okul bahgesi veya etkinligi diizenleyen kisinin evinin 6nii gibi yerler
olmaktadir. Samanizm’de oldugu gibi halay alan1 ve halay basinin ortada oynadig: alan ritiiel
mekani 6zelligine sahip olup bazi yasaklar ve engeller goze ¢arpar. Oyun alanina halay basi, davul
ve zurnaci disinda diger katiimcilarin girmesi hos karsilanmaz. Ancak Gaziantep bolgesinde

4 "

davulcular1 yonlendiren, “Masallah”, “Yaratana kurban”, “yah yah”, “helal” gibi oviicii sozler
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sOyleyen, ¢ocuklarin oyun alanina girmesini engelleyen, halay basina ve davulcuya takilan
bahsisleri toplayan bir diizenleyici de bulundugu olur.

Halayda, ii¢ kisiden az olmamak kaydiyla, kisi sinirlamasi yoktur. Halayda oyuncular, daire
seklinde dizilip genellikle saat yoniiniin tersinde hareket ederler. Oyun alaninda halaymn, halay
basmin kontroliinde doniis hareketi Kamlik kokenli bir uygulama olarak diistiniilebilir. Bu
hareket, Altay kamlarmin toren sirasinda kege tizerinde goge kaldirilisina ve dairevi turlar (gilines
yoniinde) attirilisina benzer. Tiirk ve Mogol halklarinda eski ¢aglardan giintimiize toren ve
merasimlerde torensel daireler ¢cizmek yaygin bir gelenektir (Potapov, 2012: 156-157). Halay basi,
meydanda tek basma oynarken davulcular etrafini gevirir. Merkezde halay basmin etrafinda
davulcular olur ve genellikle egilerek davul ¢galarlar (Video 1, 2).

Dede Korkut Kitabi'nda Baymndir Han ve Salur Kazan'in diizenledigi toylarda gecen
“yerinde Orii turma” fiili ile halay basmnin ilk oyunu arasinda bazi paralellikler goriiliir. Bayindir
Han ve Salur Kazan “Ulu Toy” diizenleyecekleri zaman “yerlerinde orii tururlar.” Bu filli
“davranma, hareket, eylem, kalkisma, Han bizatihi kendisi harekete kalkisarak toplumunu
harekete gegirmek” (Duymaz, 2020a: 346-347) manalarina gelmektedir. Halay basinin da ilk oyunu
tek basma oynamasi dik durusu, oyun boyunca yaptig1 hareketler, davulcularin halay basini takip
ve taklidi gibi unsurlar ile oyun sonunda halaymn (alaym, toplulugun) basina gegerek grubu
harekete gecirmesi “6rii turma” olarak yorumlanabilir.

Bu konuda Metin And"in goriislerini ve “Oyun ve Biigii” kitabinin kapak resmi ile Kilis'te
bir diigiinde cekilen fotografi makalemize koymak istiyoruz. Iki resim arasindaki benzerlik
oldukga ilgingtir. 7

Oyun ve Biagi

Tork KalsGivande €3yum Kaveams

Maotin And

Gaziantep ve gevresinde halaya baslamadan once bir kadin, mangal i¢inde ardi¢ agaci
yakarak halay1 “alazlar” (video 1). Ates, Tiirk diinyasinda diigiinlerde, saman ritiiellerinde ve
mevsimsel torenlerde kotuliiklerden, kotii ruhlardan, hastaliklardan, belalardan korunmak, insan
ve insana dair her seyi temizlemek igin bagvurulan unsurlarin baginda gelir. Goktiirk tilkesine
gelen Bizans elcisi Zemark, Goktiirkler tarafindan gegecegi yolun iki tarafina yakilan ardi¢ agac
ateslerinin arasindan gegcirilmistir (Roux, 1994: 185-186; Gan, 2000: 367; Esin, 2001: 118-119;
Potapov, 2012: 280). Samanist Tiirkler, yeni evlenecek ciftler i¢in evin kutlu olmasi, ocagin kutlu

7 Metin And (2007: 19) bu hususta sunlar1 dile getirir: “Siyah Kalem’in [Muhammed Bahsi Uygur] iki kara samanin mendille oyununu gosteren
resmi olacaktir. Oyle sanyorum bu resim tek bagma bu kitabin anlamini vermektedir. Kitabin adi OYUN ve BUGU'de, gerek ‘oyun’, gerek
‘biigii'niin ilerde gbrecegimiz cesitli anlamlart yaminda, her ikisi de samamin, kam'tn, bahsi'mn karsihigidir. Tiirkistan-Hindistan simrinda, gerek
Afrika’da kara Kalender dervisler vardy; ozellikle Arap gezgini Ibn Battuta bunlart Dimyat'ta gormiistiir. Ancak dyle samyoruz. Siyah Kalem
gercekten kara derili bir samani 6rnek almak yerine, resminde kara renginin simgeselligini belirtmistir. Ilerde gorecegiz, bugiin Anadolu koyliisiiniin
dramatik oyunlarinda hep ak-kara simgesi bulundugu gibi, Orta Asya samani da ak saman-kara saman diye ikiye ayriliyordu. Buryatlar'da ak kam
[sagani b] beyaz, kara kam [karatt: bd] mavi giyinirdi. Resimdeki iki rengin simgeselligi oyun ve kitabimiz bakimindan anlamhdir; toprak kirmizist
yeri, topragy; g6k mavisi ise gogii simgelemektedir. Saman da yer ile gokyiizii arasinda bir elgi, bir aracidir. Nitekim Mevlevi-semd’larinda,
semazenlerin sag elleri yukari, g6ge dogru, sol elleri asagiya, topraga dogrudur.”
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atesinin sonmemesi, neslin ¢ogalmasi, hayvanlarin ¢ok ve bereketli olmas: i¢in atese sa¢1 sagip
ayinler diizenlerlerdi (inan, 1986: 117-118; Kumartashoglu, 2016: 158-160; Yologlu, 2000: 391-394).
Altay Tiirkleri, mevsimsel torenlerde, kurban ayinlerinde, misafir agirlama gibi onemli giinlerde
siit, raki, bira, poza, ¢ay gibi igecekleri sag1 olarak sagarlar (Potapov, 21012: 278). Anadolu’da da
halay basi oynarken {izerine para sacilir. Bu uygulama da Kamlik/Samanlik kokenli olmasi
olduk¢a muhtemeldir.

*Kilis’in Polatbey koyiinde halay: alazlayan bir kadin

Kaynak: (https://www.youtube.com, 2020)
2.2.0yun, Ritiiel ve Toren

Oyun istege bagh bir eylemdir, ancak bir ritiiel, bir téren oldugu zaman bir zorunluluk
haline gelir (And, 2007: 28). Siinnet, askere ugurlama, diiglin ve olim gibi gecis donemleri
kuttorenlere sahne olur. Arnold van Gennep’e gore bu donemler, toplum bireylerinin
yasamlarinda bir ¢agdan baska bir ¢aga, bir ugrastan baska bir ugrasa gecisler dizisidir. Gegis
torenleri, daha ¢ok bir durumdan digerine geciste, baska bir ifadeyle “esikte” yapilir. Adaylar bu
“esik” asamasinda ne ilk durumlariyla ne de yeni gegecekleri durumla iligkilidirler. Iste tam bu
asamada bir kuttoren yapilmakta ve adayin gegisi kolaylastirllmaktadir. Kuttoren, kaliplasmis
davranglardir (And, 1985: 53). Halaylar, insan hayatinin gecis sathalarindan olan siinnet, askere
ugurlama ve diiglin merasimlerinde uygulanan bir gesit kuttoren olarak degerlendirilebilir.

Kuttorenler, toplu gosterilerdir. Kuttorenler, fertlerin toplum ic¢inde var olmasimni saglamak
ve toplumun gerektirdigi diizen kurallarmi kabullenmesi igin egitici bir rol iistlenir. Kuttoren,
fertleri bir araya getirir, fertler arasindaki toplumsal baglar1 pekistirir, ortaklig1 giiclendirir. Yani
kuttoren, toplumda canlandiricy, birlestirici 6zelliklere sahiptir. Gelenek ve goreneklerin siirmesini,
inanclarin tazelenmesini, torelerin, deger yargilarinin kuvvetlenmesini saglar. Kuttéren, toplumun
buhranli dénemlerinde bireylerin cosku ve duygularini bir arada ifade etmelerine firsat taniyarak
toplumdaki aksakliklarin giin yiiziine ¢ikmasini saglar ve sorunlara ¢oziim Onerileri sunmanin
oniinii agar. Kuttoren sayesinde kisi toplum degerlerini, inanglarini benimser ve bunlara saygt
duymay1 Ogrenir. Kisaca kuttoren, toplumun degerlerini tanitarak Ogretir ve toplumun birlik
olmasini saglar (And, 1985: 51-52).

Halay, halay basi, davul ve halay alani simgesel 6zellige sahip unsurlardir. Halay baginin
oynadigi oyunlar, eski Tiirklerde kam/samanlarn, toylarda yaptiklar1 torensel ayinleri
hatirlatmakta olup oynanan oyunlarda simgesel figiirler bulunmaktadir. Tiirk Destanlar: {izerine
yaptigr “Oguz Kagan Destani’'ndan Dede Korkut’a Toy Geleneginin Simgesel Anlami ve Tiirk
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Paylasim Modeli”, adli ¢galismasinda Ali Duymaz, simgelerin ¢oziilmesi durumunda o toplumun
inan¢ ve degerler sistemi, siyasi ve sosyal yapisi, evreni ve esyayr nasil algiladigini, kozmik
merakini nasil giderdigi, kisaca hayat anlayis tarzinin ortaya ¢ikacagini soyler (Duymaz, 2020a:
343-377).

2.3.0yun (Dans) ve Miizik

Diigiinler, insan yasaminda nesenin, sevincin, birlik ve beraberligin en yogun yasandigi
anlardir. Anadolu’da genellikle ii¢ giin stiren diiglinler i¢cin hazirliklar aylar 6ncesinden baslar. Kiz
ve erkek tarafi diigliniin neseli, eglenceli ve coskulu ge¢mesi i¢in ellerindeki tiim maddi ve manevi
imkanlar1 kullanirlar. Diigiinler genellikle yeme, icme ve eglence iizerine insa edilir. Aym
zamanda diigiinler hem bir sosyal dayanisma hem de iftihar vesilesidir. Tiirklerde diigiinlerin
coskusu, diigiin yiyecek ve iceceklerin bollugu ve cesitliligi, katilimcilarin sayisi, diigiin siiresi,
diigiindeki davulcu ve zurnacilarin sayisi gibi unsurlar hep oviinme ve gurur vesilesidir.

Yeni bir baslangi¢ ve insan yasaminin en 6nemli gegis donemlerinden biri olan diigiin, oyun
ve miizik iizerine kurulmustur. “Olii evinde aglamasini, diigiin evinde oynamasmi bilmeli”,
“Diigiin el ile, harman yel ile” (Albayrak, 2009: 373) gibi atastzlerimiz diigiiniin eglence islevi yani
sira kolektif bir ruh olusturma amaci tagidigini da gostermektedir. Diigiinlerin en biiyiik eglencesi
ve gorsel 6gesi halay ve halay basinin oyunlaridir.

Eski kam/saman ritiiellerinde de kam, diizenledigi tiim ayinlerde oyun ve miizige miiracaat
eder. Kam, giiciinii davuldan ve yapti§1 danslardan alir, biiyiisel torenlerde dans eder, hayvan
sesleri ¢ikarir ve ¢aldig1 davulla bir gesit miizik yapar. Yiiz kaslarini kullanarak, karnindan sesler
¢ikararak taklit ve dramatik 6gelere bas vurur, siirler okur (And, 1985: 13).

Tiirk edebiyatinin saheseri olan Dede Korkut Kitabi'nda yer alan 12 boydan (Dirse Han Ogh
Bugag Boyu, Salur Kazanun Ivinin Yagmalandugu Boy, Kam Piireniin Ogl Bams: Beyrek Boyz,
Kazan Big Oglu Uruz Bigiin Tutsak Oldug1 Boy, Kazilik Koca Ogh Yigenek Boyi, Begil Ogh
Emreniin Boy1, Salur Kazan Tutsak Olup Ogh Uruz Cikardugi Boy, I¢ Oguza Tas Oguz Asi Olup
Beyrek Oldﬁgﬁ Boy) sekizi bir toyla baslar (Ergin, 2008: 77, 95, 116, 153, 199, 216, 225, 243). Dede
Korkut boylarinin neredeyse tamami kam/samanin biitiin vasiflarini tastyan Korkut Ata’nin kopuz
calip yom (dua) vermesiyle biter.

Oyun baglarken halaydakilerden birinin komutuyla halayda bulunanlar “yah”, “masallah”,
“yasa”, “var ol”, “helal”, “havanin ayazina, kizlarin beyazina, yah, yah” gibi alkislarda bulunurlar.
Ayrica halay bag1 da ortada tek bagina oynarken “tis, t1s” gibi anlamsiz sesler ¢ikarir. Bu sozler ve
davraniglar bugiin unutulmus ve anlamsiz gibi goriinse de kokeninde kam ritiiellerinin ve kam
dualarinin oldugu diistintilebilir.

Kamlik/samanhk kokenli oldugunu diistindiigiimiiz halay ve halay basinin oynadig:
oyunun izlerini Tiirkmenistan’da “Kiistdepti” adl1 oyunda da gormekteyiz. “Kamlarin ayinlerindeki
danslar da aymi sekilde yavas figiirlerle baslayip cezbenin derecesi arttikca daha da hizlanmaktadir. Hatta
saman kendinden gectiginde yerlerde yuvarlanmaya bile basladigini goz oniine aldi§imizda bu oyunun de
ayni mantik iginde oldugunu soyleyebiliriz.” (Sahin, 2013: 194).

2.4.Yemek I¢mek

Diiglinler basta olmak tizere, asker ugurlamalari, stinnet diigiinleri, nisanlar, 6lii ast gibi
toylarda giinlerce siiren yeme i¢me etkinlikleri olur. Bu gelenegin kokeni ¢ok eski tarihlere
dayanmaktadir. Uygur Harfli Oguz Kagan Destani’'nda Oguz, akina cikis toyunda “Oguz Kagan
kirk masa ve kirk sira yaptirdr. Tiirlii agar, tiirlii saraplar, tathlar ve kimizlar yediler ve igtiler”, zafer
toyunda ise “kirk giin kirk gece yediler, ictiler ve sevindiler” (Bang-Rahmeti, 1936: 17, 33). Residiiddin
Oguznamsi’'nde Oguz Kagan, akin donitisii biiyiik toylar diizenler: “Oguz yurduna varmasi serefine
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toy icin doksan bin kog ve dokuz yiiz kisrak kesilmesini emretti ve biiyiik bir toy yapti.” (Togan,
1982: 47-48). Anadolu’da diigiinden 6nce kiz evine yiyecek icecek iaseyle birlikte ko¢ gonderilir.
Erkek evinde ise damadin ailesinin giicii yettigi kadar hayvan kesilir, i¢kiler ikram edilir ve
genellikle iki ile {i¢ glin yemek ikrami yapilir. Bu yemeklere toplumun biitiin kesimleri davet edilir
ve hepsine ayni sofrada ayni statiide muamele yapilir.

Tiirk yasaminda binlerce yildir sosyal dayamismanin en 6nemli fonksiyonu olan toylar,
degisik amag ve sekillerde kutlanan torenlerdir. Yilda bir diizenlenen han toylari, hacet icin
diizenlenen toylar, ilk av doniisii toylar, askere ugurlama toylari, diigiin toylari, zafer toylari, akin
toylar1 ve 6l toylar: gibi (Duymaz, 2020a: 344-345) yemeli, i¢meli, konaklamal1 ve bahsisli toylar
Tiirk sosyal dayanismasinin en giizel Orneklerindendir. Anadolu’da hala diigiin ve cenaze
toylarinda uzaktan gelenler toy sahipleri ve komsular: tarafindan yatili olarak agirlanmaktadir

3. KAM/SAMAN VE HALAY BASININ KULLANDIGI BAZI ORTAK ESYALAR
3.1.Davul

Tiirklerde davul, Hun doneminden giintimiize kadar ulasmis torensel bir ¢algidir. Davul,
toren boyunca yaptig1 kutsal yolculukta kamin binegi gibidir. Kam, Tanr1 ve ruhlara ulasirken
davuluna hangi hayvanin derisini germisse onunla kozmik yolculuga ¢ikmaktadir. Kamlik
geleneginde davul, evren agacin temsil eder. Altay Tiirklerinde davula ancak gergek ve biiyiik
kamlar sahip olabilir, onlara da davulu dag iyesi verir ve kam/samanlar kozmik yolculuklarin
davulla gerceklestirirler (inan, 1986: 95-96; Eliade, 1999: 211; Potapov, 2012: 199-220; And, 2007:
50). Samoyed samanlar1 davul kullanmay1 6grendikten sonra ruhlar1 gormeye baslarlar ve gergek
gliclerine erisirler (Eliade, 1999: 61).

Disa doniik bir millet olan Tiirkler yeme, igme ve eglenceyi sevdikleri i¢in her firsatta toy
diizenlerlerdi. Diigiin, bu toylarin en biiyiiklerindendi. Bu toylarda kopuz ¢alan ozanlarin yaninda
davulcular ve zurnacilar da yer alird: (Ziya Gokalp, 2018: 269-272). Anadolu sahas: diigiinlerinin
en Onemli miizik aleti davuldur. Diiglinlerin ve diigiin sahiplerinin itibarlar1 diigtindeki davul
sayistyla Olgtiliir.®

Davulun yirtik veya patlak olmasi, giizel ses ¢itkarmamasi kinanir. Gaziantep’te yasayan
Barak Tiirklerinin halay baslar1 davulcunun ¢alisini begenmezlerse halaya baslamazlar (Karatas,
1998: 120). Halay baslar1 bazen Abdallarin davullarinin tizerine ¢ikarlar. Abdalar davul ¢alarken
genellikle halay basmin oniinde davullariyla birlikte egilirler. Halay basi, davulun ritmiyle
kendinden ge¢mis ve cezbeye tutulmus gibi hareketler yapar. Oyun sirasinda davulcu ve halay
basinin hareketleri adeta bir ayin havasindadir (video 1-2).

Saman davullarindaki resimlerde el ele tutusmus halay ¢eken insanlari andiran figiirler
vardir (bk. Anohin, 2006: 69, resimler 85, 112, 113, 141,). Ayni bigimde Yenisey Nehri, Tuva, Hakas
ve Daglik Altay’da bulunan eski Tiirk donemine ait kaya resimlerinde ve Altay kam davullarinda
da el ele tutusan insan figiirlerine rastlamaktayiz (Potapov, 2012: 243).

8 Diigiinlerde en az iki davul olmalidir. Diigiin sahibinin zenginligine gore bu sayi, 30-40’lar1 da bulabilir. Davul, diigiiniin
baslangicindan sonuna kadar calinir. Diigiin bayragi, davul esliginde dikilir. Misafirleri karsilamak igin diigiin alaninin girisinde davul
ve zurna bekletilir. Diigline gelen misafirler goriiliir goriilmez Abdallar davula vurmaya baglar ve diigiin sahibi misafir geldigini
anlayarak konuklarin karsilar. Misafirin davulcuya bahsis vermesi esastir. Bu karsilama toreni de Kamlik izlerini hatiralarim tasiyor
olabilir. Kamlarin davullariyla kétii ruhlar1 kovmast gibi Abdallar da misafirle gelmesi muhtemel kétiiliikleri ve kotii ruhlar
uzaklastirtyor olabilir.
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Saman davulu dovmesl

Kam/Saman Davulu
https://www.zdergisi.istanbul/makale/saman-kozmogonisinde-at-305#images-3  22.02.2020

Kamlik/Samanlikta kozmik agaci temsil eden davul, evrenin kiigiik bir modeli olan evlerin
(diigtin evi) insasinda bayrak dikiminden diigiiniin son anina kadar hi¢ susmadan ¢alinir.

3.2.Mendil

Mendil veya yaglik, halaylarin ve halay baglarinin en énemli oyun araglarindan biridir. Eski
Tiirklerde nisanlanan ciftler birbirlerine mendil verirlerdi (Inan, 1986: 166). Baskurtlar, hastalanan
kisinin etrafinda kirmizi bir bezi “alaz, alaz” diye dolastirarak hastay: tedavi etmege calisirlardi.
Tiirk diinyasinda ve Anadolu’da ocakl kisinin mendili, sapkasi, kemeri lohusanin yanina konursa
“Alkaris1” yaklasamaz (Duvarci, 1990: 36). Denizli'nin Tavas ilgesinde yapilan diigiinlerde kiz
evinden mendil veya bir parca bez kumas istenir, mendil alinmadan diigiin bayrag: dikilmez ve
bu suretle diiglin baslamaz (Celepi, 2017: 306).

Altay Tiirklerinde kamlarm en 6nemli toren araglarindan birisi yelpazesidir. Eski Tiirklerde
yelpaze anlamina gelen “yelpigii” kelimesi kullamilirken bu araca modern Altaylar “cabit”
diyorlar. Yelpazeyi daha ¢ok ruhlar tarafindan kam/samanliga yeni segilen ve davulu olmayan
kamlar kullanmaktadir. Bu yelpaze, mendil, kurdele demeti veya herhangi bir bez pargasi olabilir.
Davulu olmayan saman adayi, bezle (mendille) yakinda bulunan yardima ruhlar1 ¢agirarak ayin
yapmaktayd: (Potapov, 2012: 281-285).

Agilis oyunu olan ilk oyunu halay basi tek basina oynar. Davul ve zurna uzun siire galar,
halay basi oyuna uzun siire baslamaz. Elindeki mendilleri saga sola sallar, gozlerini kapatir, esrik
bir hal alir. Onu izleyenler vecde geldigini diisiiniir. Halaydaki diger kisiler olduklar: yerde kalir
ve hareket etmezler (Video 1-2). Bu trans halinin sebebi de Kamlik/Samanlik inancinin izleri
olabilir.

Davul ve zurna galan Abdallar, halay bast ile ikinci oyuncunun tuttugu tiilbent, mendil veya
yazmanin altindan gegerler. Bu arada diigiine katilanlar, halay basinin tizerinde silah sikarlar.
Halay bast miizigin etkisi, izleyenlerin ve davulcunun ¢esitli hareketleri ve silah sesleriyle vecde
haline gecer, elinde tuttugu mendille yavas yavas ortaya ¢ikar. Burada saman danslarinda ve
halaylarda kullanilan mendiller hakkinda kisaca bilgi vermek istiyoruz: Halay basinin elinde
cogunlukla mavi ve kirmizi mendiller vardir. Bu mendiller diigtinden ¢ok once alinmis veya
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diktirilmistir. Mavi mendilin gogii ve “ak saman1”, kirmizi mendilin ise yeri ve “kara samani
temsil ettigini daha once sOylemistik.

Gortldiigii tizere saman mendili ile halay mendili arasinda benzerlik ve paralellikler vardir.
Kanaatimizce halay baglarinin mendilleri de Kamlik/Samanlik gelenegi kokenlidir.

3.3.Egitim ve Oyun

Giinlimiiz egitim sisteminde en 6gretici ve kalic1 egitim, oyun (drama) egitimidir. Halaylar
hem toplu halde oynanmas: hem de tarih boyunca milletlerin yasadig: tecriibeleri yansitmasi
bakimindan oldukca egiticidir. Halaylar1 izleyen ve katilan ¢ocuk ve gengler toplumun bir parcasi
oldugunu hisseder, aynm1 zamanda gruptaki diger kisilerden bazi farkli Ozelliklere sahip
oldugunun farkina varir. Gengler, halay basmin hareketlerini izleyerek yaratici bir kisilik kazanir.
Oyun boyunca farkli kisilerle temasta bulunur, onlarla iletisim kurar, uyum saglar, toplumdaki
diger kisilere giivenmeyi 6grenir. Oyun boyunca gecmisten gelen degerleri, bugiinkii sosyal
durumunu 6grenir ve birlik i¢cinde gelecege doniik bir yasam anlayis1 kazanir.

Diigilinlerde yemek ve igecek ikramlari, halay basinin {izerinde sagilan paralar, halay basmnin
oyun sirasinda sergiledigi mert, yigit, erkeksi hareketler, halay basinin tizerinde silah sikilmasi gibi
davraniglarin amaci ortamda bulunan ¢ocuk ve ergenlere Tiirk milletinde “erdem” ve “hiiner”li
alp tipinin rol model alinmas1 gerektigini gostermektir (Duymaz 2020b: 263-264; Duymaz 2020c:
277-278).°

Modern egitimin bugiin oyunlagtirarak yaptig1 egitim modelini Tiirklerin ¢ok eski
donemlerden giintimiize kullandig: bilinmektedir. Dede Korkut Kitabinda Korkut Ata dile getirir.
“Kazan Big Ogli Uruz Bigiin Tutsak Oldugu Boy”da Kazan oglu Uruz'un alphik alamayisini dile
getirmesi tizerine Uruz “hiineri ogul atadan mu goriir 6greniir, yohsa atalar oguldan mi 6greniir, kacan
sen meni alup kafir serhaddina cikardun kili¢ calup bas kesdiin, men senden ne gordiim ne 6grenem didi.”
(Ergin, 2008: 156).

4. OYUN (DANS) ADLARI VE OYUNLARIN KAMLIK/SAMANLIK ILiSKiSi

Anadolu’da oynanan halk danslarina “oyun” dendigini daha 6nce belirtmistik. Anadolu’da
oynanan halk oyunlari, say1 bakimimndan 1000'in tizerindedir. Halk oyunlarmnin kendine 6zgii bir
terminolojisi vardir.

“Gerek adimlarin yaling ve caprasik olmasi, gerek oyunun agirligr veya cabuklugu bakimindan
da birtakim ayrimlar gozetilmistir. Diiz oyunlar, kivrak oyunlar, kesik oyunlar gibi. Kesik
oyunlar ¢ok cabuk oynanan oyunlardir. Kivrak oyunlar ise seke seke, sigrayarak yapilan
oyunlardir. Bircok koylii danslarmda oyun sirasinda 6lcii ve tartim degisiklikleri buluruz. Oyle
ki, bunlar kimi kez bir dizi, bir siiite gibi iki, ii¢, dort boliimlii olabilirler. Bunlarin dért boliimlii
drneklerini Corum ve Sivas halaylarinda buluyoruz. Ornegin dort boliimlii bir Sivas halayinda
boliimler soyle siralamr: Agirlama-Yanlama veya Siktirma-Oynatma veya tek ayak-hoplatma.
Gene dort boliimlii bir Corum halay: soyledir: Agirlama-Oynatma-ikileme-Yelleme. Bunlarin
da hzlara gore anlamlart vardir. Ornegin yeginlemek artmak, cogaltmak, siddetlenmek;
yeldirmek kosturmak, yellenmek hzlanmak, kosmak cabuk gitmek; tezleme cabuklastirma
anlamlarima gelir. Gaziantep’te halaylar agwr bagslar gittikce cabuklagsir. Nasil basladiysa hep
boyle kalan halaylar: bunlardan ayirmak icin degismeyenlere kaba denilir. Bir de oyunlarin
basinda oyunun havasina girmek igin bir durus, stnama boliimii vardir. Buna Ege’de ‘havay
alma’ denir. Cikis havasindan sonra agir agwr yiiriinen bir gezinti havas: boliimii gelir. Sira

 Ali Duymaz (2020). “Dede Korkut Kitabinda Alplarin Egitimi ve Gegis Torenleri”, Kolca Kopuzdan Kilca Kaleme Dedem Korkut
Aragtirmalar, Istanbul: Otiiken Nesriyat, s. 263-276; s. 277-300.
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danslarinda bu boliimde hareketsiz durulur. Kimi oyunlarda bu giris bir selamlama ozelligi
tagir.” (And, 2007: 143-145).

Yukarida sozii edilen bazi halay terimleri tizerinde durmak istiyoruz.

Agirlama: “Agirlama” (Corum, Sivas, Flazig, Malatya), “agir bar” (Kars) adi verilen bu
oyun, Gaziantep’te “gaba, kaba” (Gaziantep, Adana, Osmaniye, Kilis, Kahramanmaras,
Adiyaman), adiyla bilinen olduk¢a yavas oynanan bir oyundur. Bu oyun, halaymn baslangic
oyunudur. Daha 6nce Kilis'in Polath kdyiinde oynanan oyun hakkinda bilgi verdigimiz igin
tekrara diismek istemiyoruz. Ancak burada Alevi “semah”larinin ilk boliimiine de “agirlama”
dendigini ve hareketlerin agir oldugunu vurgulamak istiyoruz (And, 2007: 177-186).

Yelleme: Kamlik/Samanlik kokenli bir terim olsa gerektir. Kamlar, insanlara musallat olan
kotii ruhlara “yel” derlerdi. “Yelleme” hem halaylarda hem de Alevi semahlarinda hareketli
boéliimlere verilen addir (And, 2007: 177-186). Altay Tiirklerinde eski donemden giiniimiize insan
bedenine girerek onu hasta eden kotii ruhlardan birinin ad1 “yelpik” (jelpik)’tir. Potapov “yelpik”
kelimesinin “yel”den (riizgardan) tiiredigini soyler (Potapov, 2012: 172). Bugiin hala Anadolu'nun
bir¢ok yerinde rahatsizlanan insanlar “... yel girdi” derler. Gaziantep’in 1sléhiye ilgesinde
hastalikli, zayif, iyilesmeyen kisilere “yelpikli” derler (Hamza-Nuran Dag1). Modern Altay-Sayan
halklarinda “Samanlik yapmak”, “ayin yapmak” manalarinda “yelbeci” “yelvi” terimi
kullanilmakta olup anlami “riizgar cikarmak”, “dagitmak”tir. (Potapov, 2012: 162-163; 281-285).
Bugiin Anadolu’da halaylar arasinda Yeldirme (Izmir, Bergama), Vardir Yeldir (Bilecik), Esenyel
Oyunu (Samsun), Ova Yellemesi (Yozgat) adl1 yel kokenli oyunlar vardir (And, 2007: 160-170).

Anadolu’da bugiin oynanan halk oyunlarindan bazilar1 Tiirklerin Anadolu’ya gelisinden
sonra yeni kiiltiir dairesinde olusan oyunlardir. Ancak bazilar1 da hi¢ siiphesiz Tiirkistan
sahasindan Anadolu’ya taginmis oyunlar olmalidir. Ozellikle yildiz, ay gibi gok cisimli dans
adlary; at, kartal, karakus gibi Samanizm’de kamin mitolojik yolcugunda binek olarak kullandig:
hayvan adlandirmali danslar; yigitlik ve kahramanlik vasfi tasiyan oyunlar, bir, {i¢, yedi, dokuz
gibi mitolojik sayili halk danslary; yel, yelleme, esenyel adli oyunlar bu sinifta degerlendirilebilir.!

Alkislar: Anadolu’da halaya baslamadan once halaydan biri halaymn oniine gelerek, “yah
yah, masallah, helal, var ol, diye” seslenerek yere dogru egilir. Halay, bundan sonra baslar. Bu
uygulamanin bir benzerini Tiirkmenistan Tiirklerinin Nevruz kutlamalarinda da gormekteyiz:

“Oyun, cok sayida insamn ¢ember olusturup donerek oynadiklar: bir oyundur. Kiistepti
oynanmaya ve siirleri soylenmeye baglamadan “Hey, ya Yaradan, ya Allah” veya “Ey Alley,

10 Metin Ant, “Esenyel Oyunu (Samsun), Zeybek (Maras), Eski Mengi (Silifke), Kaba (Seyhan), Kaba Ardi¢/Kabardi¢ (Burdur), Karacor Oyunu
(Cukurova), Sivas), Afsar Halay: (Ankara), Agir Halay (Ankara), Arrlama (Akdagmadeni, Kirsehir), Agir Oyun(Aksehir), Teke Zortlamas: (Aydin,
Icel, burdur, Isparta), Alay Havast (Amasya), Alaylar Oyunu (Cankirt), Alay Cekmek (Sivas), Athilar (Ankara),Alli Turna (Yozgat, Ankara), Teke
Zortros Mengisi, Ug Ayak (Halay:) (Cukurova, Hatay), 'Tiirkmen Halayi/Celebi Halay, Ug Ayak (Marag), Coban (Maras), Cengi Harbi (Marag),
Agir Hava Oyunu (Pazarcik, Marag), Oymak Halay: (Cukurova), Adana Ug Ayagr (Adana), Kartal Oyunu (Tokat), Kirat Zamahi (Tokat), Kirklar
zamaht (Tokat), Kiz Halay: (Tokat), Ug ayak (Sebinkarahisar, Tokat), Uc ayak yiiriimeli (Pazar), Yanlama (Tokat), Avsar Halay: (Kirsehir), Avsar
Agrrlamas: (Kayseri), Ay Oglan (Konya), Aydiiniir (Ankara), Bas Halay (Yildizeli), Bayburt Daglar1 (Sivas), Bayburt Oyunu (Sivas), Bebek Oyunu
(Yozgat), Bedrik (Corum), Bedirik, Oyunu (Yozgat), Bengi (Eskisehir), Durnalar (Sivas), DurnalarHalay: (Yozgat), Diiz Halay (Sivas, Yozgat),
Déne Déne Halay (Yozgat), Horoz Oyunu (Yozgat), Hora (Ankara, Cankiri, Nigde, Eskisehir), Hora Depme (Konya), Karakus (Eskisehir), Kartal
Halay: (Sivas,Yozgat), Keklik Halay: (Yozgat), Ova Yellemesi (Yozgat), Tezleme (Malatya), Tilki Oyunu (Yozgat), Tinuraga (Sivas), Toy (Konya),
Tozagan Halay: (Sivas), Turnalar (Sivas, Konya, Kayseri), Yanlama (Yozgat), Yayik Halay: (Yozgat), Yiktigan (Sivas), Yildiz (Nigde), Yol Havast
(Yozgat), Yiiriik Agirlamas: (Sivas), Acik (Bingol), Kars), Agir (Malatya), Agwr Kayda (Kars), Agir Oyun (Mus), Agwr Hava (Tunceli), Agrr
Terekeme (Kars), Alkis Oyunu (Elazig), Asirma (Malatya, Mus, Bingol, Bitlis, Hinis), At Oyunu (Tunceli), Bebek Oyunu (Kars), Cabukay (Bingol),
Coban Eli (Agr1), Dagoglan (Kars), Kartal Oyunu/Karakus (Bingol), Ko¢ Halay: (Tunceli, Bitlis), Ko¢ Bar: (Kars), Kocaklama (Agr1), Koffi (Agr1),
Ondért ( Kars), Omer Aga (Agrt), Ordek (Mug, Elazig), Temiraga (Bitlis),: A§ir Hava (Urfa), Agir Oyun Dértliik (Urfa), Alay (Diyarbakir), Alaya
(Urfa), Amik Diizii, Amik Kabast (Gaziantep), Ben Halayin Baswyim (Gaziantep), Cezayir Oyunu (Barak), Cobanbey Kabast (Gaziantep), Cobanbeyli
Havas: (Barak), Demirci (Gaziantep), Dokuzlu (G.Antep), Dortlii Oyun (Urfa), Hama Kabas: (Gaziantep), Kara Kiz (Gaziantep), Karakuyu
(Gaziantep), Kartal Oyunu (Siirt), Kirtkcan (Gaziantep), Oguzlu-Hadidiye (Gaziantep), Olen (Gaziantep), Sigrama (Urfa), Serce Oyunu
(Gaziantep), 'Tiirkdan "1 (Siirt), Ucurdum (Gaziantep)” (And, 2007: 160-172).
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Alley, can Alley, Yaradan’a ben kurbanim, can kurban Alley” denmektedir. Oyun oynanirken
cemberdeki bazi kisiler, “kiistdepti” adi verilen siirleri soyledikten sonra oyundaki herkes “eyha-
ey, uhhu, uhhu, kiist, kiist” diyerek yeri depmeye ve ellerini saga sola, asag: yukar: sallamaya
baslarlar.” (Sahin, 2013: 193).

Yine Gaziantep’in Islahiye ilgesinde tespit ettigimiz bir oyunda halaydan bir kisi halaya
baslamadan 6nce halayin 6niine gegerek halayla karsilikli soylesir:

- Atalim, atalim.
- Her kime?
- Havamin ayazina, kizlarin beyazina, dedikten sonra halaydaki herkes “Yah, Yah” diye bagirir.

Hayvan Benzetmeciligi: Tiirk halk oyunlarinda hayvan benzetmeciligi onemli bir yere
sahiptir. Gaziantep’te ilk halay olan “kaba” (gaba) ve “halebi”de halay basimin hareketleri kartali
andirmaktadir. Davulcu, halay basinin omuz hareketlerine gore davula vurur. Ayrica halay
bagmin yukar1 ve asagr dogru ziplamalari, kollarin1 kus gibi agmasi, omuz hareketleri, kartal
cagristirmaktadir (Video 1, 2). Anadolu’da basta kartal olmak tizere ceylan, deve, turna, tavuk, ay1,
pisik (kedi), ¢ekirge, balik (hamsi) gibi hayvan taklidi olan oyunlar ve bu hayvanlarin adin almis
oyunlar vardir."

5. KAM/SAMANLARLA HALAY BASLARININ ORTAK NOKTALARI

Eski Tiirk inang siteminde ruh giidiicii, sagaltici, kahin, musikisinas gibi toplumda 6nemli
vazifeler listlenen kam/samanlarla bugiin Anadolu’da diigiin, nisan askere ugurlama gibi gecis
torenleri ile Nevruz, Hidirellez vb. mevsimler torenlerde onemli bir rol iistlenen halay baslar:
arasinda bazi ortak noktalar oldugu tespit edilmisir:

e Tiirk yasaminda diigiin en 6nemli evrelerden biridir. Tiirk halki diigiin igin maddi ve
manevi olarak biiyiik hazirliklar yapar. Bu giizel ve kutlu giiniin nege, huzur ve mutluk
icinde ge¢mesi arzulanir. Diigiiniin en 6nemli sahislarindan biri halay bagidir. Diiglinde
herkes halay bagsi olamaz. Onun yasadig1 sehirde hem iyi bir oyuncu hem de saygin biri
olarak bilinmesi gerekir. Kam/samanlar da toylarda hakandan sonra gelen saygin kisilerdi.

o Diigiinii halay bas: baslatir. Halay basi ilk oyunu baslatmadan 6nce davul, zurna ve silah
sesleri arasinda diigiin meydanina disaridan bir toren havasinda gelir. Bu durum
kam/samanlarin toylar1 baslatma merasimini animsatmaktadir (Video 1).

e Kam/saman aday1 Kam/Samanlik’a kabul edilmeden 6nce davulu olmadig: icin ayinleri
mendille yapmaktaydi. Aday, mendili sallayarak yakindaki ruhlar1 cagirmakta, mendili bir
kus kanadi gibi sallayarak manevi alemde uc¢tuguna inanmaktaydi. Halay basmin da en
onemli oyun araglarindan biri mendildir. Halay boyunca mendilini elinden diislirmez.
Ortada ve halay basinda oynarken hep mendilini sallar. Mendil sadece halay basinda olur
ve halay baghgimi biraktiinda mendili yeni halay basimna teslim eder.

1Metin And, “Oyun ve Biigii” adli ¢calismasinda halk oyunlarinda tespit ettigi hayvan taklitleri hakkinda ayrintili bilgi vermektedir.
“Dogu’da Turna Barr'nda iki dansgi, erkek ile disi turnanin sevismesini canlandirir. Tokat'tan Kartal Halay:, Bingdl'den Kartal
Oyunu/Karakus, danscilarin kartal gibi kanat agmalarim, siiziiliislerini, avlarina saldiriglarint canlandirir. Bingol’'deki Kartal Oyunu'nda
once tek dansq digleri arasindaki doldurulmus bir koyun postunu agzinda tutarak gelir, 6tekiler kanat ¢irparak bunu kapmaya
calisirlar, yaklasam kovalarlar. Gene Erzurum’dan Tavuk Bari, tavugun hareketlerini canlandirir. Kimi danslar da tisluplastirilmig
hareketlerle kimi hayvanlarin en belli bagl hareketini veya durusunu canlandirir. Ornegin Kars'tan Ceyldni, ceylanin gogsiinii ileri
cikararak yiiriiyiisiinii; Gaziantep’ten Yedi Deve, deve yiiriiyiisiinii; gene Gaziantep’ten Serce Oyunu ve Kars'tan Cekirge Oyununda,
sigramalari; Ay: Oyununda ise, oynatilan aymin hareketlerini canlandirirlar. Bu arada Horonlardaki titremelerin de bu dansin yaygin
oldugu Karadeniz’de hamsi baliginin kutsal bilinmesi ve hamsinin yakalandiktan sonra ag icinde sigrayisini canlandiran bir bolluk
toreni kalintis1 oldugu soylenebilir. Kars'tan Pisik, taklitli oyundur, kar1 koca arasinda tartisma kedinin eti yiyip yemedigi {izerinedir.”
(And 2007: 174).
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e Halay baglarmin mendillerinin rengi ile kam/samanlarin mendilleri arasinda paralellik
vardir. Halay baslarmin mendilleri de kam/samanlarin mendilleri gibi genellikle mavi ve
kirmizidir. Gogiin temsil eden mavi mendil “ak kam/saman”i, yeri temsil eden kirmizi
mendil ise “kara saman”1 temsil eder.

e Halay basi, digiiniin ilk oyununa baslamadan once Abdallari (davul ve zurna calan
miizisyenleri), bir ucunu kendisinin diger ucunu da ikincinin tuttugu mendilin altindan
gecirir. Buna Gaziantep bolgesinde “koltuk alt1” (kilig¢ alti, bryik alt1) etme denir. Dede
Korkut Kitabi'nda Beyrek’e kars1 kabahat isleyen Yalanc1 Oglu Yaltacuk, Beyrek’in kilicinin
altindan gecerek affedilmistir. Cok eski bir Tiirk gelenegi oldugu anlasilan bu uygulamanin
as1l seklinin Dede Korkut Kitabi'ndaki gibi “kilig altindan gegirmek” oldugu agiktir. Bugiin
diiglinlerde halay basinin davulcu ve zurnaciyr “kilic altindan gegirmesi” de
Kamlik/Samanlikla iligkili bir uygulama olmalidir.

e Halay bas ilk oyuna halaymn basinda olmasma ragmen belli bir siire baslamaz. Abdallar
uzun siire “Gaba” (Kaba) adindaki oyun havasmi ¢alar. Bu arada diigiine katilanlar halay
basmin kafasmin {izerinde silah sikarlar. Halay basi bu siiregte tipki kam/samanlar gibi
askinlik hali gosteren el, kol, kafa hareketleri yapar. Halaydaki diger oyuncular “yasa”,
“var ol”, “Magallah”, “yay yah” “Havanin ayazina kizlarin beyazina yah yah” gibi alkis
mahiyetinde nidalarda bulunur. Vecde geldigi her halinden belli olan halay basi, meydana
cok yavas ve agir hareketlerle ilerlerken “tis t1s” gibi anlamsiz sesler ¢ikarir. Bu sesler
ortada oynadigr siire boyunca araliklarla devam eder. Kam/samanlar da torene yavas
hareketlerle baslar. Diger insanlarin anlamadig sesler ¢ikarir, dualar eder.

e Davulcu ile halay basi, oyun sirasinda neredeyse tek bir beden gibi hareket etmektedir.
Halay basinin kol, bacak, omuz, ayak hareketleri, ziplamasi, ayaga kalkmasi, bir kartal gibi
omzunu saga sola hareket ettirmesi gibi tiim hareketleri davulcu tarafindan biiyiik bir
dikkatle izlenmekte ve davul bu hareketler goz oniinde bulundurularak calinmaktadir.
Cogu zaman davulcu da halay basiyla beraber yukari dogru ziplar, yere dogru egilir.
Ikilinin hareketleri tam bir uyum igindedir. Halay basi ve davulcunun bu hareketlerinin
torensel Ozellikler tasidig1 kanaatindeyiz. Her ne kadar halay basi ve davulcu bu
davranigin kokensel anlamini bilmiyor olsalar da bu danslarla yeni evlenen ift icin iyi bir
gelecek, bol rzik, neslin devami, kotii ruhlar1 kovma gibi sebeplerle Tanr1 ve diger ruhlarla
baglant1 kuran bir kam gibi davraniyor sayilabilirler. Tek bir viicut gibi hareket eden halay
bas1 ve davulcu, baslangicta tek bir kiside yani kamda toplanan gorevi yapmaktadirlar.
Eski Tiirk kamlariin tek baslarina iistlendikleri bir gorev, tarihi siire¢ i¢inde gelisen is
boliimii neticesinde ayrilarak farkli alanlarda ustalasmis iki kisinin is birligine doniismiis
olmalidir.

e Halay bagsi ve Abdallar, “kaba” oyunu boyunca diigiin meydanini1 dans ederek dolasirlar.
Davulcular halay basinin etrafin1 gevrelerler ve bir an olsun yanindan uzaklasmazlar.
Davulun kam/samanin kozmik alemde seyahat araci oldugunu diisiiniirsek halay basmnin
ve davulcularin diigiin meydaninda kozmik bir yolculuk yaptiklari izlenimi uyanmaktadir.

e Halaylar, halay basmin kontroliinde saat yoniiniin tersinde (giines yoniine) dairesel
hareket eder. Halay basi ve davulcular bazen davulun {izerine ¢ikarak oynarlar. Bu
hareket, Altay kamlarinin toren sirasinda kege tizerinde goge kaldirilisina ve dairevi turlar
(glines yoniinde) attirilisina benzer. Tiirk ve Mogol halklarinda eski ¢aglardan giiniimiize
toren ve merasimlerde torensel daireler ¢izmek yaygin bir gelenektir.

e Halay basinin ve davulcularin birlikte oynadiklar: bu oyuna diigiine katilanlar sadece para
sagmak ve silah sikmak maksadiyla katilabilirler. Halay basina sagilan paralar Abdallara
bahsis olarak verilir. Bu uygulama bize kansiz kurbani hatirlatmaktadir. Diigiline
katilanlarin halay basinin {izerinde silah sikmalar: ise sanki kam/samanlar kotii ruhlarla
miicadele ederken ona silah (demir) ve sesle yardimda buluma amacin tasiyor olabilir.
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Sunu belirtmek isterim ki Anadolu'nun bir¢ok yerinde oldugu gibi yakin bir zamana kadar
Gaziantep ve gevresinde ay ve gilines tutulmalarinda kotii ruhlari kovmak igin silah
sikilmakta, davullar ¢calinmaktaydi.

e Diigiiniin ilk oyunu olan “kaba” baslamadan once bir kadin tarafindan mangal iginde
getirilen ates ve dumanla halay basi ve halay “alaz”lanir (Video 1). Bu durum atesin
koruyucu bir iye olarak Anadolu’da yasadigmmn bir delilidir. Yeni evlenen ciftlerin
kotiiliiklerden armdirilmasi icin yapilan bir ritiiel oldugu agiktir. Eski Tiirkler, yeni
evlenecek ciftler igin evin kutlu olmasi, ocagin kutlu atesinin sonmemesi, neslin ¢ogalmasi,
hayvanlarin ¢ok ve bereketli olmasi i¢in atese sag1 sagip ayinler diizenlerlerdi.

¢ Mevlevi sema ve Alevi-Bektasilerin semahlar1 Kamlik/Samanlik kokenli oldugu bilinen bir
gercektir. Herhangi bir tarikata mensup olmayan Anadolu Tiirklerinin halaylar1 ve halay
basmin danslar1 da kam/saman danslarmin giiniimiize yansimalar1 oldugu kanaatindeyiz.

e Kam/saman davullarinda el ele tutusan insan figiirleriyle halaylarda el ele tutusan insanlar
Tiirk kolektivizm ruhunu yansitmaktadir.

e Kam/samanlarin yonettigi alp adaylarinin ilk av torenleri ile Anadolu’da askere gidecek
delikanlilar i¢in yapilan halaylar esliginde ugurlama torenleri arasinda bazi benzerlikler
vardrr. Ilk avda bagarili olan yeni yetme toplumda statii kazanarak alp olur ve evlenme
hakki kazanir. Anadolu’da askerligini yapmayan geng tam bir erkek sayilmadig igin kiz
verilmez ve askerligini yapmasi istenir.

Yukarida belirtmeye ¢alistigimiz kam/saman halay iliskisi ile ilgili benzerlikler ¢ogaltilabilir.
Bu benzerlikler Tiirk kiiltiiriiniin devamligin1 gostermesi bakimindan oldukga énemlidir. Ayrica
kiltiiriin sadece s0z ve yaziyla aktarilmadigi oyunun (eylemin) de 6nemli bir egitim ve kiiltiir
aktaricist oldugu acgiktir. Modern egitimin bugiin kullandig1 oyunlastirarak egitim anlayisim
Tiirkler ¢ok eski donemlerden beri uyguladigr goriilmektedir. Bu durumu yine en giizel Dede
Korkut Kitabinda Korkut Ata dile getirir. “Kazan Big Ogli Uruz Bigiin Tutsak Oldugu Boy”da Kazan
oglu Uruz'un alplik alamayisini dile getirmesi tizerine Uruz “hiineri ogul atadan mu goriir 63reniir,
yohsa atalar o§uldan m 6rentir, kagan sen meni alup kafir serhaddina ¢ikardun kilig ¢alup bas kesdiin, men
senden ne gordiim ne 6grenem didi.”

SONUC

Milletleri birlestiren, diger milletlerden ayiran unsur kiiltiirdir. Kiiltiir nesilden nesile
aktarilir ve yeni iiyeler tarafindan benimsenirse varligin siirdiirebilir. Kiiltiir unsurlar1 s6z, yazi ve
drama (oyun) ile yayilir ve aktarilir. Oyun, kiiltiiriin yayilmasinda ve aktarilmasinda en az s6z ve
yazi kadar etkilidir. Giiniimiiz sinema, tiyatro ve internet teknolojilerinin en biiyiik 6zelligi gorsele
ve oyuna dayanmasidir. Gelismis milletler kendi kiiltiirlerini bugiin oyun ve oyun etrafinda
olusan sanat dallariyla diger milletlere dayatmaktadar.

Oldukga islevsel olan oyunun kiiltiirden 6nce olustugunu iddia eden Huizinga, oyunun
kiiltiirlerden ¢itkmadigini, rastlanti sonucu olugsmadigimi aksine kiiltiirlerin dogusunda en 6nemli
etkenlerden biri oldugunu iddia eder. Huizinga’ya gore dil, mit ve ritiielin kaynag1 oyundur;
hukuk ve diizen, ticaret ve kar, zanaat ve sanat, bilgelik ve bilim gibi medeni yasamin kokeninde
mit ve ritiiel vardir ve bunlarin hepsi oyundan ¢ikmustir. Tiirklerin en eski din adamlar1 ve
oyuncular1 olan kam/samanlarla Anadolu diigiinlerinin en 6nemli figiirlerinden biri olan halay
baglar1 arasinda bazi koken ortakligi oldugu kanaatindeyiz.

Tiirkler gibi sozlii kiiltiir gelenegi kuvvetli olan milletlerde oyun, sozle birlikte en énemli
kiltiir aktaricisidir. Milletlerin tarih boyunca yasadiklari maceralar bunun neticesinde olusan
duygu ve diisiinceler hem oyuna hem de séze yansimistir. Oyunlarda ¢ok eski donemde yasamis
insan topluluklarinin yasam ve inang izlerini bulmak miimkiindiir.
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Tiirk yasaminda binlerce yildir sosyal dayanismanmn en 6nemli fonksiyonu olan toylar,
degisik amag ve sekillerde kutlanan torenlerdir. Yilda bir diizenlenen han toylari, hacet igin
diizenlenen toylar, ilk av doniisii toylar, askere ugurlama toylari, diigiin toylari, zafer toylari, akin
toylar1 ve Olii toylar1 gibi yemeli, i¢meli, konaklamali ve bahsisli toylar Tiirk sosyal
dayanismasinin en giizel Orneklerindendir. Anadolu’da hala diiiin ve cenazelerde uzaktan
gelenler toy sahipleri ve komsular1 tarafindan yatili olarak agirlanir.

Diigiinlere katiimcilarn ¢ok olmasi diigiin sahiplerinin arzuladiklar1 ve 6viing vesilesi
olarak addettikleri bir unsurdur. Bu gelenek hi¢ siiphesiz Oguz kavminin asirlar boyunca
stirdiirerek getirdigi bir gelenektir. “Vermek”, “dagitmak”, “paylasmak” iizerine kurulmus bir
nizam olan Tiirk toresi, ilk ecdat Oguz’dan beri bu diisturu korumustur.

Anadolu sahasinda halaylara hem kadinlar hem erkekler hem de ¢ocuklar katilabilmekte ve
toplumu olusturan fertler el ele tutusma firsatt bulmaktadir. Halaylarda ayni safta bir daire
etrafinda zengin fakir, giizel cirkin el ele veya kol kola girmektedir. Bu da Tiirk toplumunda smnif
farkinin olmadigini, sinifsiz toplum ruhunu ortaya koymaktadar.
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