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Ozet

Siileyman Saim Tekcan, baski sanatinda Tiirkiye'de en 6nde gelen baski resim ustalarindan biridir.
Tekcan, Tiirkiye'de Ozgiin Baskiy: iist basamaklara tasinmasina araci olmus ve 6zgiin baskiy kendi
tarziyla yogurmus bir sanatgidir. Sanatginin hat sanatiyla beraber resmettigi at figiirlii calismalari gok
biiyiik bir iine sahiptir. Bilindigi gibi at figiirii gegmisten giiniimiize Tiirkler icin ayri bir yere sahiptir.
Tarih boyunca duvar resimlerinden, mezar taglarina, minyatiirlerden ¢agdas sanatlara sanatin ve
yasamin her alaninda yerini bulmustur. Tekcan’in da sanat hayatinin 6nemli bir kisminda én plana
cikmis ve geleneksel degerlerle yogrularak viicut bulmustur. Bu makalede Siileyman Saim Tekcan’in
hayati, Tiirkiye’ye ve Sanata getirmis oldugu yenilikleri ve sanat hayati boyunca en dikkat geken
sanat unsuru Riva atlari ele alinmigtir.
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LIFE , ART AND RiVA HORSES OF SULEYMAN SAIM TEKCAN

Abstract

Siileyman Saim Tekcan, the art of printing is one of the leading masters of printmaking in Turkey.
Tekcan, Printmaking in Turkey has been the vehicle to be moved to higher levels and printmaking
is an artist who kneads his own style. His horse-figured works, which the artist painted along with
the art of calligraphy, have a great reputation. As it is known, the horse figiire has special place for
Turks from past to present. Throughout history, it has found its place in all areas of art and life, from
wall paintings, tombstones, miniatures to contemporary arts. Tekcan has come to the forefront
in a significant part of his art life and has come to life by being kneaded with traditional values.
This article Siileyman Saim Tekcan'’s life, the innovations it brought to Turkey and the Arts and art
throught the life of the most remarkable element of Riva horses were discussed.
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1. Girig

Stileyman Saim Tekcan, Ozgiin Baski alaninda aktif olarak calismalar ortaya
koyan sanatgl, oyuncu ve egitimci kimligiyle de 6ne ¢ikan, baski alaninda
onemli yenilikler yapmis ve ¢ok fazla line sahip eserler ortaya koymus bir
sanatcidir.

Ozgiin Baski, hem geleneksel hem de teknolojik olarak yapilan bir sanat
taradir. Dolayisiyla yeniligi de gelenekselligi de blnyesinde barindirir.
Ozgiin baski sanatinin tarihsel gelisimine bakildiginda Stiimerlere kadar
uzanan bir gecmisi oldugu gorilmektedir. Stimerlerin oyulmus silindir
muhrleri kil Gzerinde doéndirerek elde ettikleri tarihteki ilk baski
uygulamalarindan, oyun kartlarini, dini kitaplar ve sanat eserlerini
cogaltma teknigi olarak kullaniimasina kadar uzanan siirecte 6zgiin baski
resim, glinimizde bircok farkli teknigi icinde barindiran 6zgin bir sanat
dali olarak kabul edilmektedir. Tam olarak bilinmese de buglinkii anlamiyla
6zglin baskinin ilk olarak Cin'de MS. 105 yilinda kagidin icadindan sonra
kagitlara baski yapilmasiyla basladig bilgisi mevcuttur (Kiran'dan aktaran
Giler, Doyran ve Yilmaz 2019: 410). Ozgiin Baski, tarih boyunca cesitlilik
gostermis simdiye degin ulasabilmis, deneysel uygulamalara fazlasiyla acik
ve sonuglariyla sanatclya da siirpriz veriler veren bir sanat dalidir. Bu sanat
dalinda Turkiye'de 6nde gelen isimlerden biri Stileyman Saim Tekcan'dir
ve Tekcan'in atlandir. Baskida bircok konuyu ele alan sanatginin (izerinde
en cok calstigl figiir atlardir. Gegmisten bu yana ehlilestirilen, yetistirilen
ve hemen hemen her tirll kiltirel 68emiz icerisinde yer alan at figlrd,
Turk tarihinde bagrolde yerini almistir.

Atin ilk 6nce Turkler tarafindan ehlilestirildigi ve onu binek hayvani
olarak kullanan ilk insanlarin Tirkler oldugu, antropolojik ve arkeolojik
verilerden ¢ikanlan sonuclardir (Cinar, 1993: 14). Gerek binek olarak
gerek eti, sutd, derisi ydninden at, medeniyetimiz icerisinde ¢ok 6nemli
bir yere sahiptir ve Tlirklerin hayatina maddi ve manevi olarak tesir etmistir.
Sporda, plastik sanatlarda, askeriyede, devlet teskilatinin diizeninde,
devletlerarasi iliskilerde, efsanelerde, oyunlarda, sdlenlerde hatta kiz alip
verme ritiellerinde dahi varlik gostermistir. Bu derece milletle yogrulmus
bir figlir olan at, batillarca “ath kaltir” olarak adlandinlmamiza da
sebep olmustur. Pek cok batili kaynakta da Tirkler gocebe bir millettir
denmektedir. Buradan hareketle Tiirklerin cok eski tarihlerden itibaren ata
buyik 6nem verdiklerini séylemek mimkinddr.

Asya Kitasi'ndaki at ve ata dayali kiiltirel degerler, cikis olarak Orta
Asya kokenlidir. Hatta o bolgede yasamis olan Tirklere ait oldugu icin,
bu konu, bizim agimizdan daha biylk bir énem arz eder. Bu degerler
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zamanla kulttrel bir aligveris olarak kendini gosterirken zaman zamanda
ustinliigiin, zenginligin, glictin simgesi haline gelmistir.

Kaltarimuzdeki at faktoérli ve sanata etkileri derinlemesine inceleme
gerektiren bir konudur. At figiirdi, bu 6zelliklerinden 6tiirii her dénem farkli
teknik ve icerikle sanatimiza yansimigtir. Bu sirecte ise yine zarafeti ve
kusursuz yapistyla Stileyman Saim Tekcan'in da eserlerine konu olmustur.
Hat sanatiyla islemis oldugu at figtirleri ise baski alaninda dlinya ¢apinda
azimsanamayacak bir 6neme sahiptir. Buna dayanarak S. Saim Tekcan'in
minyatirlerden etkilenerek olusturdugu at tasvirleri ele alinmistir.

2.Sileyman Saim Tekcan'in Hayati, Kisiligi ve Sanati

Stileyman Saim Tekcan, Tiirkiye'de Ozgiin Baskinin Virtiidzii unvaniyla
anilan, 6zglin baskinin Turkiye'de taninmasi, anlagilmasi ve alisiimasi
konusunda emek harcayan, 6zglin baski resim alaninda uyguladigi zengin
teknik, icerik ve anlatim diliyle, uluslararasi sanat cevrelerince taninan bir
sanatgidir. Ozgiin sanat anlayisi ile de ayricalikli bir yere sahiptir. Yagamin
sanata ve baski sanatinin yayginlasmasina adamig olan Tekcan Trabzon'da
1940 yilinda dogar . Egitimci - arastirmaci kimligiyle de su ana kadarki tiim
yasamini susler.

Tekcan 1958-61 yillarn arasinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisi'nde sanat
egitimine baslar. Refik Ekipman, Hidayet Telli, Sinasi Barutcu gibi pek
cok degerli hocanin 6gretileri ile sanat hayatina baslar. Tekcan bu yillar
icerisinde arkadasi Haluk Ongan'la birlikte, ilk 6zglin baski denemelerini
gerceklestirir. Konusunu Trabzon folklorundan alan serigraf baski resimlerini
kartpostal haline getirirler ve bu baskilardan biri Tekel'in tirettigi Horon
Gayi adli cay kutusunun kapaginda yer alir. Yine bu dénem calismalarindan
iki baskisi da Anonim sifatiyla Trabzon Tarihi adli kitabin kapagina basilir
(Uckan, 1996: 18). 1961'de ilk gérev yeri Artvin'e atanir. Burada Artvin'in
yoresel oyunu Atabar'i linol baski teknigini uygulayarak cikardigi bir
dergide yayinlar.1964'te Erzurum'a atandiginda ise yine o yoreye ait halk
danslarinin cizimlerini gerceklestirir. Bu calismalar istanbul ve Trabzon'da
bazi dergilerde yayinlanir (Sirmagek, 1996: 234). Kendisinin 1961 yilinda
baslayan egitimcilik seriiveni 1968'de istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisiinde
baslayana denk Ttrkiye'nin cesitli illerinde surer.

Artvin, Erzurum, Trabzon gibi bu glinlerin Anadolu kiiltirG ile yogrulmus
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birikimleri sanatcinin tiim sanatsal yasami icin nemli bir kaynak olusturur.
Bu doénemin folklorik degerleri 70'lere dek sanatinin yegane kaynagi
olur.60-70 arasi resimlerinin temelini ‘horon’ temasi olusturur. Bu cogkulu
dans uzun siire sanatcinin fircasina hilkmeder hatta bu dénemin etkisiyle
Tekcan'in figirde yalinhgi ve figiirlin getirdigi hareketi resmi icin esas
aldigr gorilir. Bu stirecte calismalari stilize edilmis figlir agirlkli, yaln ve
sade kompozisyonlardir. Yagliboya, suluboya, akrilik calismalarinin yani
sira ahsap ve seramik duvar rolyefleri tekniklerini de kullanmistir. Ancak
Tekcan o dénemlerde 60'lardan baslayarak Gretim ve malzeme cesitliligi
ile tim sanat yasamina damgasini vuran onun sanat kimliginde en
6nemli yeri olan 6zglin baskiyr kullanmaya baglar. 70'lerde ise resimdeki
icerik degisimi ve Ozglin baskidaki yogun calismalan én plana ¢lkmaya
baslar.70-71 yillar arasinda Almanya'da baski grafigi tizerine calismalar
yapar. Bu calismalar O'nun sanat yasamina ve egitimciligine yeni bir boyut
kazandirir. Almanya doniisii Marmara Atatlirk Egitim Enstitlislinde baski
atolyeleri kurar ve serigrafi, gravir, litografi derslerine baslar. Tekcan,
Anadolu’nun cgesitli kurum ve kuruluslarinda serigrafi, litografi, ve gravir
calismalarinin gerceklestirilmesiicin atolyeler kurulmasina yardimci olur. Bu
stirecte biryandan Camlica'ya ilk 6zglin baski atélyesini kurar. Bu atélye
Turkiye'nin pek cok énemli sanatgisina ev sahipligi yapar ve (lkenin en
blylk 6zglin baski Gretiminin yapildigi dnemli bir merkez haline gelir.

Gorsel |. Siileyman Saim Tekcan, Ana, ogul ve kizlar, 1974, Serigrafi, 50 x 70 cm
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Gorsel 2. Siileyman Saim Tekcan, 1970, Litografi.

Bilindigi gibi Tirkiye'de 6zglin baski icin gerekleri presleri bulmak
imkansizdir. Disaridan ithal edilmesi de ¢cok zordur. Béyle olmasina ragmen
kendisi batidaki 6zgtin baski preslerini aratmayacak presler yaptirmistir. Bu
preslerin projelerini ¢cizmis, dokiimiinde baginda bulunmus ve montajini
birlikte yapmistir (icmeli, 1982: 82).

Tekcan'i taniyanlar onun sanat giictiniin yaninda baski ustali§inin da ne
denli miikemmel oldugunu bilirler.1957'lere dek agirlikl olarak figlratif
calisan Tekcan soyut calismalara yer vermeye baslamistir. Ozellikle 76'dan
itibaren 6zglin baskilarinda, ¢ogunlukla da ipek baski islerinde cok renkli
kaligrafi cikish eserler yogunluk kazanmaktadir. Tekcan'in 70'li yillardan
itibaren yogunlasarak calistig1 6zgiin baski denemeleri, yine figlr agirlkli
olmasina ragmen konularinda farklilagir. Sanatci “ Analar ve Cocuklan™ ve
“Takunyali Kadinlar adinda bir seri olusturur. Bu serideki kadin tiplemesi
Anadolu kadini kékenlidir (Ugkan,1992:24). Takunyali kadinlar dénemi
diyebilecegimiz bu dénemdeki islerde cocuk tasiyan ana ya da at sirtinda
ana figurleri islenmistir. Resimlerin temel yapisi, kompozisyon anlayisi yine
Tekcan'in kendi stiline uygun, 1sik gélge oyunlarina realist bir yaklasimda
bulunmayan, soyut dilli bir anlatim tasir. Bu dénemde de figlir onun igin
resim dilinde bir aractir, resmin kompozisyonunu, hareketini, dinamizmini
saglayan biryapitasidir. Eserlerinde cok renklilikten ziyade tonlamalar (agik-
koyu lekeli, bosluk- doluluk esasli )hakimdir. Takunyali Kadinlar serisinde
ise doku zenginligi eklenmistir. Béylece Ozgiin baskilarinda tekniginin tim
olanaklarini bu amaca yénelik kullanmaya bagladigi icin mevcut teknik
imkanlarla da yetinmeyip kendine 6zgi teknik uygulamalarin kesfine de
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girismistir.

Bir donem sonra islerinde kullandigi yagliboya, akrilik ve suluboya
yerini 6zgiin baski teknigine birakmistir. ipek baki ve graviirde gittikce
yogunlasmis bu yogunlagsma tretimin beraberinde egitimciliginin etkisiyle
6zguin baskiyr llke capinda yayma, gelistirme kararini getirmistir.

Tekcan'in eserlerinin en blyuk &zelliklerinden biri ise ister gravir ister
akrilik ister yagliboya olsun her birinde kisiliginin varhgini bir damga gibi
hissettirmesidir. Tim eserlerinde Kisiligindeki gi¢ sanatini, sanatindaki gii¢
kisiligini vurgular. Eserlerinin tretiminde teknigi ne olursa olsun uzun bir 6n
calisma asamasindan gecerek sonuca varir. Bu slireclerdeki tiretimde tercihi
hep siyah beyaz iizerine bir arastirma zemini olusturur. Bunun nedeni ise
siyah beyazin resimsel yetkinlik igin zorlu bir sinanma olusudur. Bu onun
islerini renklerin buytstinden kurtarip tamimiyle resmin yapisal kurgusunu
saglama almasini saglar.

70'lerin ortasinda sanatgl kigik atdlyesini 6zglin baskinin olanaklarini
genisletmek ve yayginlastirmak amaci ile S6gutli Cesme'ye tasir. 1976'da
ise Mimar Sinan Universitesinde Grafik boliimiinde serigrafi atdlyesi
kurar.80'lere dek sliren yogun egitimciligi Tekcan'in Gretiminde belirleyici
bir ddnemi gérmemize olanak saglarken 6zglin baski alanina Tdrkiye igin
6nemli bir 6rnek teskil eder. Bu donem islerinde yaklasik tiim dénemlerinde
gordiglimiz 6z hakimdir. Bu 6z: Kaligrafi, Selcuklu ve Hitit soyutlamalari,
mezar taglar, Anadolu motiflerinden olusmaktadir.

Gorsel 3. Siileyman Saim Tekcan, Sogiitlicesme 'deki Atélyesinde, 1980,Sanatcilar ismail
Avci, Cihat Burak, Elif Naci, Mehmet Nalan, Veysel Eriistiin,Malik Aksel,Sinasi Barutcu ile

122

Gorsel 4. Siileyman Saim Tekcan, 1983, Tuvale Yagliboya.

Zamanla calismalarinda figlratif yaklasim kompozisyon esasl, soyut
bicimsel ifade ile yer degistirir. Gravirlerinde renk hemen hemen hig
bulunamazken en tatli sekilde bicim ve doku yogunluguna rastlarsaniz.
Sanatginin  baskilarinda  gegirdigi dontisim ve gelisimleri kesintisiz
olarak izleyebilirsiniz. Tlrkiye'de soyut sanat anlayisi daha cok kiibist,
yapisal bir kavram icinde gelismistir. Tekcan graviirleri ve serigrafileri ile,
cagimizin bu yéndeki soyut yaklasiminin Tiirkiye'de, benim bildigim ender
temsilcilerinden biridir. Dolayisiyla sanatciyr 20. Yy. da yaygin bir evrensel
sema icinde kendi kiltirel duyarhliklarini 6zglinliikle yansitan bir sanatg
olarak degerlendirmek gerekir ( Erzen, 1982: 8).

Soyutlamalarin icinde bizlere animsatmalar, uyarilar veren 6geler hareket
halindedir ve bunlar sanatcinin tarihe dokunarak gercgekgi bir dlsiince
sisteminden, eleginden gecirip bize sundugu 6gelerdir. Yasadigi toplumun
kokenlerine iner, toplumun yapi dokusuna ézenle yaklasir ve kopukluklari
bagdastinr. Ote yandan kiilttirel ikilemlerimizin sorunu ve ¢dziimlerini de
vurgular. Yasanilan deger karmasalarindan bizi bir anda cikartip kltarel
6zlemimizin icine yuvarlar. Béylece bununla bizlere degerlerin sanatta ne
denli basarili kullanilabileceginin mesajini verir.

Cinko ve bakir kaliplarinda, graviir tekniklerinin tiim olanaklarini bir arada kullana-
bilen Tekcan sivi asidin metali eritmesiyle ortaya ¢ikan organik ve akiskan bicimleri,
biyolojik ve dogal siireclere cagrisim yapan, cesitlemesine ve doku zenginligine
olanak veren sekilde baskilarini aktariyor. Bu gravirlerde doganin anlatimi, doganin
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kendiliginden, oldugu gibi slrece girmesiyle saglanmistir. Cok ufak ayrintilar bu

dolaysiz aktarim sonucunda bigimlerin her zaman degistigi, peyzajlar ve bazen de
fantastik varliklar animsattigi bir evren yaratirlar (Erzen, 1982: 28)

Tekcan'in ipek baskilari ise kendisine uluslararasi usta vasfini kazandirmistir.
Bubaskitiriindekendineaitteknikkullanimlarininilk &rneklerinivermistir.77
yilindan itibaren sanatci Cin, ingiltere, Norveg, italya gibi pek cok iilkede
bienaller ve sergilerde baski isleri ile adini duyurmaya baslar. O yillarda
bir dizi soyut yagliboya isleri de iretir. islerinde tekniginin kusursuzlugu
icerigin online gegmez. 1984'te sanatgl bircok sanatcinin calisma yaptig
500'den fazla farkli eserin Uretildigi, 6zglin baski arsivi ile uluslararasi
boyutta énemli birikime sahip oldugu atélyesini Camlica'ya tasimis ve
80'lerin ikinci yarisindan itibaren ustalik dénemine gecis yapmistir. Tekcan
ozellikle graviir ve serigrafi alanindaki deneme ve arastirma calismalarini
1980'li yillara kadar strddrir. Sepya agirlikli graviir cahismalarini 1980’li
yillarin basinda gerceklestirir. Sanatginin 93 yilina kadar gerceklestirdigi
sepya agirlikli gravirlerinin icerigi soyut diizenlemelerden olugsmaktadir.
Bu surecte kullandigi kendine has teknik ve ydntemleriyle yurtdisi ve
yurtdisinda bolca taninir ve takip edilir. Tekcan'in 84'te baskilarinin yani
sira yagliboya calismalari da yapar. Bu yagliboyalar Natiirmort temellidir
ve objelerin soyut bir anlatim diliyle ifade edilmis seklidir. Sanat¢i 86'da
profesorliiglini aldiktan sonra Yugoslavya'da 6zgiin baskidaki yeni kesif
ve teknikleri ile ilgili egitimler verir (Uckan, 1992: 28).

Gorsel 5. Siileyman Saim Tekcan, Uygarliklar Serisi, 1987, Elek Baski.

124

1988 yilindayenilikgiislerine bir baska boyutkatar Tekcan'in (1/1" lik) biyuk
boy 6zglin baskilari, bu teknigin sorgulanmasina da yeni bir yaklagim getirir.
Bu islerinde klasik seri Gretim anlayisindan uzak, farkl renk yaklagimlari,
soyut yapitlarin ustalikla bitiinlestigi islerle karsi karsiya kalnz. ilk kez
bu yillarda soyut anlatilarin yaninda at figlirli gérmeye baslarsiniz. Bu
sergideki isler, daha ¢ok gravdirlerinde olmak tizere minyatir cikish klasik
anlatilar olup, belki de bir ddnem sonraki tiretiminin diisinsel ve deneysel
on calismalar sayilabilir.

1989'da Ankara'da actigi sergi ise hem 6zglin baskinin Tiirk sanatseveri tarafindan
ilgi gérmesi, genis kitlelere yayginlasmasi agisindan, hem de Tekcan'in uzun siireli
tematik ve teknik arastirilarinin ulastigi, sanatci kimligini ortaya cikaran bir ug nokta
olusu acisindan belirleyici bir donem olarak sanat¢inin yasaminda yerini alir. Anadolu
Medeniyetleri ve Atlar ve Atlilar isimli onar eserlik iki ayri seriyi kapsar bu dénem.
Daha 6nceki ipek baskilarina gore farkli teknikler de eklenmistir; yeni oyunlar, rol-
yef etki, Ust Uste transparan etkili renk gegisleri, soyut ve somutu iccice sunan
ana figiirlerdeki doku yapilanmalari ile izleyiciye biytik keyif veren eserlerdir. Bu
teknikler ile Tekcan'in ismi dlinya 6zgtin baski literatiirline gecerek farkl tlkelerde
baski egitimindeki yerini alir. Tekcan'in uzun seneler tema olarak Anadolu toprak-
larinda yesermis tlim kaltiirel birikimleri eserlerinde hamur eder, sanat egitimi ve
aragtirlan stresince at figliri ise Roma'dan Selguklu' ya, Osmanli minyattrinden,
ilk cag duvar resimlerine her dénemde karsisina ¢ikar ve ilgisini ceker. 80'li yillarin
sonlarinda Karadeniz'in Riva sahillerine gider. Buradaki buiyiik at ciftlikleri bundan
sonraki sanat tiretimine damgasini vuracaktir (Glinyaz, 1993:40-44).

Gorsel 6. Siileyman Saim Tekcan, 1999, Karton iizerine yagliboya, 100x70 cm.
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Tekcan'in ge¢misini sorgularken énemli bir isaret olarak karsimiza cikan at
kavrami, sanatcinin kilttr kimliginin gorsel bir elemani olarak karsimiza
cikar. Tekcan bu eserlerinde soyut somut celiskisine diismeden soyut alt
yapiya figlir(i arag eder. Kompozisyon kurgusunda glines kurslari, atlar ve
Anadolu motifleri yerlesmeye baslar.

Gorsel 7. Siileyman Saim Tekcan, 1999, Metal Graviir, 70x50 cm.

Gorsel 8. Siileyman Saim Tekcan, 1997, Tuvale Yagliboya, 90 x120 cm.
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Gorsel 9. Siileyman Saim Tekcan, 2001, Tuvale Yagliboya, 100x145 cm.

1989 yilinda egitimcilik hayatina bir meyve daha ekler. Uzun siredir
Uzerinde calistigi Giizel Sanatlar Anadolu Lisesi'nin kurulmasinda projenin
ilk halkasi olusur. Ayni siirecte Mimar Sinan Universitesinde Grafik Bolim
Baskani olur.

Bu dénemde Grafik egitimine bilgisayara tabanl calismayi getirir. 90'da gercek-
lestirdigi sergisinde ise 6zglin baskilarinin yani sira beyaz zeminde mavi ve siyah
yagliboya ile calisilmis kurgusal ve oldukga iddiali isler cikar ortaya. Bunlar 6zgiin
baskilari ile diyalog icinde olan isleridir.1991 yilinda yagliboya, karsik teknikteki
eserleri yer alir. Alt yapisi 6zglin baski teknikleri ile olusturulmus Gzeri renkli ya da
kursun desenli islerdir.1992 de ise atlar daha coskulu, daha heyecanli bir ylzle ve

Gorsel 9. Siileyman Saim Tekcan, 2002, Tuvale Yaghboya, 64 x 80 cm
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suluboya olarak karsimiza cikarlar. Ayni dénemde ipek baskisi serileri de devam
eder (Glinyaz, 1993:48).

Stleyman Saim Tekcan'in galismalarinda yalnizca kendine 6zgtin kisiligi degil, yan
sira bu Ulke sanatlarinin yizlerce yillik birikiminden siiziile gelmis ve 6zliimsenmis
yansimalarda yatar. O g6zlemini, bilincini ve génliinii Hititler 'den bu yana, 6zellikle
de Selcukludan, Osmanli'dan kalan birikimlerle degerlendirmeyi hep bile gelmistir.
O nedenle sanatgimizin 6zgtlin baskinin gesitli dallarindaki calismalarini bu sekilde
degerlendirmeye yonelmememiz gerekmektedir. Nitekim onun baslangic yillarinda
kaligrafik 6gelerin ozellikle de kufi yazi istiflenmesinin ¢agimiz sanatina ustalikh
yansimasinin érneklerini bulmusuzdur. Daha sonralar, mezar taslar imgesini de-
gerlendirisini buluruz. Giiniimize yaklagirken de Hititler' den izlenimlerle cizgilerine
yansimalar buluruz. Son yillarda ise at motifi cevresinde yogunlasan belki de yar
folklorik, yar mitolojik destansi ¢alismalar (Glinyaz, 1995: 48)

1993'te sanatgl Atlar ve Hatlar serisini ortaya cikarr. Bu seride gravir
agirlikh, i¢ coskusu daha renkli kaligrafi ve Osmanli hat sanatinin atlarla
buttinlestigi ve dokusal icyapisina etki ettigi isleri gdrmeye baglariz. Sanatg
ati bir zaman metaforu olarak énlimiize getirir; sanatginin kimi yerlerde
yumusak kimi yerde sert kontrastla yaptigi gecisler, bazi yerlerde renk
yogunlugu varken bazi yerlerde rolyef etkisi ile olusturdugu isik golge
iliskisi ile olusan butlnlik at figiirlerini zihnimizde hareketlendirir.

Gravir tekniginin getirdigi bir blyiik olanak olan kimi yerde oyuklar boyayip yu-
zeyleri beyaz birakma, kimi yerde yalnizca yiizeyi boyayip olusturulan karsithk ve
bundan dogan dinamizm olusturulur. Sanatgi bu olanagi bazen ayni yapitin degisik
yerlerinde, bazen yan yana duran iki ayr yapitinda basl basina etkin bir anlatim
68esi olarak kullanir. Béylece, tek bir yapit icinde bulunan zaman anlatimi, hem
sergideki 6bir yapitlarla birlesip ayr bir ritim yaratir. Sanatgl zamani anlatmada,
renkle giiclendirdigi at metaforuna bir de hat fonksiyonunu katar. Geleneksel grafik
sanatlarimiz iginde son derece yetkin doruklara ulagmis “Hisn'i Hat"tin gerek at
bedenlerine gerekse birer kitabe gibi, atlarin yaninda bir dizi iginde kullanimi, seri-
deki zaman duygusunu giiclendirir. Hele ki kullanilan , ‘istif'in “her sey gecicidir"”
anlamina gelen " huve'l baki " diye okundugu anlasilirsa. Huve'l Bakinin degisik
istiflerinin arasina sanatg birde tugra yerlestirmis; hat sanatinin son ustalarindan
Emin Barin'in hazirladigi Stileyman Saim Tekcan'in tugrasini. Hem zarif birimza hem
eski yaziyi bilenler icin hos bir tiiriik, hem bagka sanatgiya saygi durusu, hem de
zaman kavraminin biyolojik, sosyal ve kiiltlirel yasam boyutu olarak hos bir vurgu...

Tekcan'in sanat serliveni icinde ulastigi bu ‘an’ nonfiglratif calismalarindaki form
ve dokulardan Anadolu Uygarliklar dizisine oradan Atlar ve Atlilar dizisine oradan
Atlar ve Hatlari'na ulasmasinda hicbir kopma yok. Ama yine o gecislerdeki gibi
bambaska netlesmeler, yeni boyutlar, ayrintilar, yepyeni tatlar var (Unver, 1993:56).
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Gorsel 10. Siileyman Saim Tekcan, 2010, Graviir, 26x39 cm.

Osmanli kaligrafisindeki hareketin canlanmasi ve o medeniyetteki cok
6nem arz eden canlida yani at 'ta yer almasi bir anlamda gizli ve kiymetli
bir ylceltme kaygisini da gozler 6nline serer. Teknigindeki olmazsa
olmazlar ise eserleri daha da ylceltir. 1994 yilinda sanat¢i Mimar Sinan
Glzel Sanatlar Fakultesi'ne dekan olarak segilir.1995'de ise 35 yillik sanat
hayatini onurlandiran ve sadece on adet Uretilen orijinal tezhipler ile
beraber sunulan “Atlar ve Hatlar" serisi gravdirlerini iceren bir yapit sunar.

Tekcan hep bu topragin ayrisiz gayrisiz tim uygarliklarinin, tim dustinsel
ve sanatsal yaratimlarinin ucgsuz bucaksiz ve dogurgan bagrindadr.
Yapitlarinda Hititler, Selcuklular, Osmanlilar, Binlerce yillik Anadolu
insaninin giinliik yasamiyla sarmas dolas olmus tim estetik degerler ug
verir. Tekcan'in sanati otuz besinci yildadir ama bes bin yasindadir. Ote
yandan hazir bir yol degildir, Tekcan'in sanat yolu; her engebeyi kendi
emegiyle dizledigi her tagini yasadigi topraklarin altindan 6zene bezene
cikarip désedigi; yordamini tiim diinyada arayip buldugu bir yoldur (Unver,
1996: 56-62) .

Buglin 50 yillik sanat yasamini ardinda birakan Siileyman Saim Tekcan
belleklerde 6zgiin baskilaryla yer etmis olmasina karsin bu uzun sanatsal
yaratim siirecinde desen, yagli boya, suluboya ve bronz heykeller yapmustir.
Slileyman Saim Tekcan calismalarinda deneye 6ncelik taniyan bir sanatcidir
ve 6zglin baski alaninda kendine 6zgl bir teknik gelistirmistir.

Tekcan 1996'da Yeditepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Kurucu
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Dekanhg gorevini tstlenir. Daha sonraki yillarda IMOGA (istanbul Grafik
Sanatlar Mizesi) adiyla 2004 yilinda bir mize kurulur. Bu miizede 6zgilin
baski tekniklerinin tiimiin( iceren ve Tirk sanatinin da en blyik ustalarinin
calismalarindan olusan koleksiyonu sergilenir ve sanatci hala burada baski
calismalar stirdiiriilmektedir. Ayni zamanda Isik Universitesindeki Ogretim
Uyeligini de yiritmektedir.

Tekcan ‘in izledigi yol gegmisten gelecege uzanan bir kopri niteligindedir.
Onun yéresel folkloru betimleyip, graviirlerle Riva atlarina dek uzanan ve
uluslararasi boyuta tasinan sanat sertiveni, bu bilincin izlerini tagimaktadir
ve bizim kiltirimiz Gzerine kurulmus, cagdas resim diliyle kendimizi
dinya resim platformlarinda kabul ettirebilecegimize inanmis, inandig;
gibi uygulamaya da gecirmistir. Ulusalla evrenseli, gelenekselle cagdaslig
birlestirebilmek...

Gorsel [ 1. Siileyman Saim Tekcan, IMOGA, 2010
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Gorsel 2. Siileyman Saim Tekcan, Graviir, 53x78 cm.

Gorsel |3. Siileyman Saim Tekcan , Graviir Baski.
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Gorsel 14. Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, Graviir.
3. Tekcan'in Calismalarinin Teknik Ozellikleri

Tekcan'intekniklerinde kullandigizenginlik, icerigin doygunlugu uluslararasi
cevrelerce kabul gdrmis bir kaliteye sahiptir. Calismalarindaki bu kaliteye
ve teknik 6zelliklerine ayrintili sekilde g6z atmak gerekirse;

Tekcan, serigraf baski resimlerinde farkl elamanlari bir arada kullanarak
karisik teknik kullanmistir. Serigrafiler dort-bes adet serigrafi makinesi
kullanarak, yuzeyler kurumadan yas Ustline yas baski yapilarak elde
edilir sanatgl ayni zamanda Kumaslar, yapraklar, deforme edilmis kagtlar,
kendi elleri hepsini birer doku araci olarak gérmustir. Birbirinden farkh bu
malzemeler doku ve bicim cesitliligine yol acarken gelisi glizel degil, bir
dil araci olacak sekilde kullaniimistir. Sanat¢i baski alaninda Tekcan teknigi
diye anilan yas Ustline yas baskinin olusturucusudur. Kendi adiyla anilan
bu baski teknik cok boyutlulugu saglamaktadir.

Galismalarinda gozlenen ti¢ boyutluluk etkisini transparan renkleri Gst tste
kullanarak olusturur. Bu sayede bircok renk, ton, doku ayni anda elde edilir.
Boyalarin igine katilan geciktiriciler sayesinde renkler birbirine karismaz ve
ton cesitliligi saglanir. Sanatg bu durumu “.. 6zglin baski resimlerimde,
bikmadan ve usanmadan transparan renklerle resimleri olusturmaktayim.
Boylece hem derinlik hem de renk zenginligi benim resimlerimde 6ne
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ctkmaktadir (Koparan, 1991:12) diye ifade etmektedir.

Bilindigi gibi 6zglin baski, resimde renk ve kalip demektir. Cok renkli bir baskida her
renk igin ayr bir kalip hazirlamak gerekir. Baskida her kalibi kaydirmadan st tiste
getirme zorunlulugu vardir ve bu giig biri istir. Sabir ve dikkat ister. Sanatc bazen
baskilarinda on iki kalibi bir araya getirerek bu gtic isi basarmistir... Serigrafide bas-
kinin sekli dolayisiyla renkler, genellikle diiz ve iki boyutlu bir etki birakir. Sanatginin
serigrafi baskilarindaki renkler ise, yan yana gelmis ylizeysel bir diizenleme degildir.
Onun renkleri derinligine gider, kompozisyonlarina ticlinci boyutu kazandiran, dis
diinyasinin zenginliklerini gdsteren, seyreden kisiyi rahatlatan giice sahiptir (icmeli,
1982: 6-8) .

Serigrafilerinde saglanan bu zenginlik graviir baskilar icinde gecerlidir.
Tekcan, deneysel calismalari sayesinde graviir calismalarinda 6zel dokular
elde etmistir. Cinko levha lizerine strllen kurumamis lak farkli malzemeleri
bastirarak farkli dokular elde eder. Tonlamalarindaki cesitliligi ise aquatint;
bakirbasimlevhasinin asitle agindiriimasiyéntemidir. Asitbu ydntemleyalniz
cizgileridegil , ton bolgelerini de etkiler dolayisiyla olusan resim tonlamalari
yumusakhgl nedeniyle suluboyayi andirir(Sézen ve Tanyeli,1992: 16).
denilen bir kazi resim teknigini uygulayarak ulasir. Mezzotint teknigi ile
de kadifeye benzer koyu alana elde eder. Gravirlerinde genelde koyu
kahverengi (sepya) tonlarini kullanr.

4. Tekcan'in Caligmalarinin igerikleri

Gelenek ve ifade arasindaki bu baginti, Tekcan'in ruhunun en iyi ifadesi-
dir. Tekcan'in ilk calismalarinin Tiirk Cesitlemeleri tizerinde yogunlastigini
gorliyoruz. Serigrafi, gravir, litografi calismalarindan olusan ilk sergisinde
(1976) temel konular Anadolu kadini ve cocuklardir. O dénem Serigra-
filerinde ise genel kompozisyon &geleri; Anadolu uygarliklari, Selcuklu,
Osmanli kékenli, Turk motifleri (Glines kursu, alem, geyik idolleri, tugralar
v.b. sekillerde formlar), kaligrafik diizenlemelerdir. Ancak bunlar soyutlas-
tinlarak ve cagdas sanatla harmanlanarak olusturulmustur. Ozellikle bu
idoller ve Anadolu motiflerini ‘Anadolu Uygarliklan' temelli eserlerinde go-
rirliz. Bu motifler Tlrk cesitlemelerinde soyutken Anadolu Uygarliklarinda
somut hale gelir. Bu calismalarin asil felsefesi; gecmise sahip ¢ikma ve
kaltlriimizl yasatma distncesidir. Tekcan dislinsel yapi ile siirsel dengeyi
cok iyi saglar. Anadolu'nun ylzyillar éncesine uzanir, tarihsel birikimi ve
kaltdrd alip harmanlar. Gelenekselligi ile bireyselligi birlestirir cagdas teknik
bir anlatimla 6z'e ulagir.

Folklor, halk sanati, minyatiir gibi salt gelenege bagl sanat kalitlari ile, inangsiz,
kokslz ve bicimsel bir Bati aktarmaciligi ile sanatta ¢agdaglasmanin olanagi yoktur.
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Bu iki tutum diginda kiilttir birikimlerimizin ve gelenegin 6ziimlenmesi, Tlrk halki-
nin yasama dénik gozlemlerle, bize 6zgli duyarligl, Bati'dan alacagimiz yetkin bir
teknikle battinlestirilerek Ttrk resmi olusturulabilir (Kdksal, 1976: 26).

5. Tekcan'in Riva Atlan Eserleri ve Onemi

At figlirli, Tekcan'da oldugu gibi tarihsel gelisim slirecinde sanatgilar tara-
findan sikca yorumlanmis Tekcan'da bu durumu séyle ifade etmistir;

At, bizim kiltlrimiizde ¢ok dnemli bir yer tutuyor. Minyatirlerde at; minyatiriin
belki birinci 6gesi. At ayrica hem Anadolu kiiltiirliniin simgesi, hem de Avrupa
resmine baktigimizda bulytik ustalar dahil, figiiratif resmin en énemli unsuru yine
at oluyor. Ornegin A. Diirer gibi, Leonardo gibi Rdnesans resminin ustalarinda at
resminin temasini gorllyoruz. Giiniimtize kadar bir¢ok sanatg¢inin insanin yaninda
kullandiklar malzeme, hatta Roma heykelinde ve resminde, Yunan heykel ve res-
minde, Dogu'ya gidersek Cin, Japon ve Hint resminde at biitlin sanatcilarin ortak
noktasi oluyor ( Koparan, 1991: 12).

Bununla birlikte at, minyatir sanatinda da nemli 6gelerden biridir. Mesela;
At minyatiirden ¢ikardigimizda kompozisyon bozulur. Anadolu kiiltiirtinde
ata verilen énem ve glnlik yasamdaki yeri, sanatclyi etkileyen ve onu
atlarla ilgili resimsel arayiglara yénelten unsurlardir diyebiliriz.

Sanatginin calismalarinin ana unsurlarini atin olusturmasi stireci ise seksenli
yillara dayanir. Sanatgl Beykoz'da izledigi atlari cizimlerine konu almaya
baslamistir. Daha sonra da Karadeniz'deki Riva sahilinde bulunan Riva
atlarini... Clink( at zengin kaltirlyle birlikte altin kesim dedigimiz 6lgis
ve estetik boyutlariyla verimliligi sunuyor.

Atlar dénemim, benim sehirden sikilip sehrin disina gidip bir arazi almam, bir ev
yapmam , bir ¢iftlik arazisi icinde, yanimdaki ciftliklerde ylzlerce atin kosturdugunu
gérmem , at temasini islememe neden oldu... ilk caglarda magara duvarina cizilen
at, minyattrlerdeki at ve giiniimlzdeki at bunlar ¢ok farkl, ama bunlarin hepsi
benim konum. Ben biitiin bu dénemleri 6zlimsemis bir insan olarak atlar ciziyo-
rum. Zaman ve kiiltiir yeniden olusturmaya sebep olacak alt yapiyr kendi icerisinde
tasiyor( Erken, 1995: 12).

Zamanla atlar sanatginin zihinsel ve gorsel dlinyasini kaplamaya baglar ve
Riva atlarini 6limsuzlestirmeyi amaglar.

1988 yilinda sanatcl bu zihinsel diinyasini gorsele aktararak iki sergi agar.
Bunlardan biri ; Riva atlarinin temel alindig1 ‘Atlar ve Atllar’ sergisidir.
Bu serginin kompozisyonunda atlarin yani sira insan figurleri ve birtakim
idollerin yer aldigini goriirliz. Burada atlar, coskulu, ritmik, leke zenginligini,

134

ton ayrimini, cizgisel dokuyu barindiran, Osmanli tugralaryla bitinlesmisg
anitsal figtirlerdir. Tekniginde ise serigrafi ile Ust liste basilmig transparan
devinimler goriirliz ve tarih 6ncesine vurgu yapan giines kursu, alemlerle
birlesir. Doku zenginligine figiiriinicinde biiylirken zemin koyu tonlamalarla
kaplanir. Tonlamalardaki transparanlik ise atlari bir 1sik kiitlesi icinde gosterir
ve mistik bir hareketliligi, deverani size izletir.

‘Bizim Kultirimlzden' adini taglyan diger bir sergide ise at figlrleri
birebir blyuklikte 6zglin baski calismalarindan olusur ve “Riva Atlar /
Riva Atlarini Boyamak" isimlerini tasir. Buradaki atlar minyatiriin igerik
ve kompozisyonunun 6ziimsenmis halidir. Figtirlere hareketlilik kaydirma,
birbirine karistirma ve tekrarlama teknigi ile kazandirilmig serigraf baski ve
kangik teknikten olusmustur.

1993 te “Atlar ve Hatlar" calismasini yapar Tekcan. Bu figiirlerde Hat sanati
ve kaligrafi gravirle birlesir ve yorumlanir. Hat sanatindaki estetik zenginlik
ve ritim Riva atlaryla bulusur. Serigraf calismalarinda ise mum kaliplarindan
bronza dokerek olusturdugu at formlarini algak rolyef teknigi kullanarak
t¢ boyutluluk etkisi olusturur. Zeminde ise kagidin bos ylzeyi kullanilir. Bu
bosluk zamanda ve mekanda sinirsizhig temsil eder.Tekcan bu calismalar
icin " gravir teknigiyle sunmaya calistigim yeni atlar dizisi, dokularda derin
rolyef etkileri elde ederek gravir kagidinin rélyef imkanlarini ve renk
tazeligini sunmama yardimci oldu..."der. (Blyukinal, 1993: 2)

Seride kullanilan Hisn-i Hattin, Her sey gecicidir anlamina gelen Huve'l
Baki'nin at bedenlerinde ya da atlarin yaninda bir kitabe gibi kullaniimasi da
seriyi gliclendirir ve Riva atlari igin cok gticlti bir vurgu olusturur. Zihinlerde
iz birakir.

Sonuc¢

Tum bunlar incelendiginde hayati ve sanatiyla Stleyman Saim Tekcan'in
her anlamda Turkiye'de 6nemli bir yer tutan kiymetli bir sanatgi ve
nadide bir egitimci oldugu gdézlemlenmektedir. Urettigi eserleri, ele aldigi
konulari ve atlaryla, sanatsal olarak Tiirk degerlerinin ihtisamini, gliclini
ortaya koymus sahip oldugu yetenekleriyle eserlerini zengin Uslubuyla
donatmis kendi teknikleriyle yogurarak diinyanin begenisine sunmustur.
At figirtinti hem geleneksellikle hem de cagdaslikla yorumlamis, Ata yeni
bir Gslup kazandirmistir.  Egitimci kimligiyle ve kurmus oldugu Miizeyle
de &grencilerinin ve sanatgilarin ufkunu genisletmis, kalici bir sanat alani
olusturmustur. Bu anlamda sanati ve egitimciligi 6zenle incelenmesi ve
getirdigi yenilikleri sanat egitimi alaninda hazmedilmesi gereken buylk
bir sanatcidir.
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