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ézet

Yasantilar sonucu elde edilen bilgiler bellekte yerini alarak, zamanla yine yasama ddhil olur. Bellek
sadece ben’le degil ben’in disinda yer alan canli ve cansiz varliklarla etkilesim sonucu olusur. Bu etkilesim
toplu ve ortak yasamin getirileri olan degerler, inanclar gibi kiiltiirel yapilari beraberinde getirir. Bellegin
nesnellestirilmesi, onun korunmasi, canli tutulmasini ve aktariimasini béylelikle varligin devamliligini
saglar. Bellek kodlara ve gostergelere dontiserek farkl yollarla nesnellige kavusur. Bu yollardan biri olan
sanatta bellege dair izleri, 6zellikle 20. Yiizyilin sonlarina dogru kiiltiirel bellek temali calismalarda, siklikla
goriiriiz. Buna zemin hazirlayan ise modernizmin ge¢misi reddetmesi ve yasanan siddet olaylari, savaslar ve
soykirimlar nedeniyle bellegin yok olmasidir. Bunlarin sonucunda galeriler ya da galeri disindaki mekanlar
farkl kiiltiirlere ait bellegin yeniden deneyimlendigi alanlara doniismiistiir. Bu calismanin amaci kiiltiirel
bellek ve sanat baglaminda Doris Salcedo’nun calismalarini incelemektir. Sanatcinin calismalarinda
Kolombiya’da yasanan olaylar ve bunun cok yénlii etkisini iceren bellek, metafor ve metonimlerle izleyiciye
sunularak bellegin yeniden deneyimlenmesi gerceklestirilir.
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RE-EXPERIENCING CULTURAL MEMORY WITH ART: THE EXAMPLE
OF DORIS SALCEDO

Abstract

The information obtained as a result of the experiences takes its place in the memory and becomes
involved in life as time comes. Memory is the result of interactions not only with the self, but with living
and inanimate beings outside the self. This interaction brings together cultural structures such as values,
beliefs, which are the returns of collective and shared life. The functionality of memory arises not only
in recording the past, but also in shaping the present and the future. Objectiveization of memory, its
protection, keeping it alive and transferring it to others thus ensures the existence of the existence.
Memory turns into codes and indicators, and gains objectivity in different ways. We often see traces
of memory in art, one of these ways. Towards the end of the 20th century, we often see works of art,
especially about cultural memory. What prepares the ground for this is the rejection of modernism and
the disappearance of memory due to the violence, wars and genocides. As a result, galleries or spaces
outside the gallery have turned into areas where memory of different cultures is re-experienced. The aim
of this study is to examine the works of Doris Salcedo in the context of cultural memory and art. In this
context, the concepts of culture and memory and the relationship between them are discussed, and finally,
examples from Salcedo’s work are examined. In the artist’s works, memory is re-experienced by presenting
the events in Colombia and its versatile effect to the audience with memory, metaphors and metonyms.
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1. Giris

Duyumsama ve algilama sonucunda ortaya ¢ikan bilginin, saklanmasi ve
gerektiginde tekrar kullanilabilmesi bellek yardimi ile gerceklesir. Bellek
gecmise ait verileri simdiye ve gelecege eklemlemesinden dolay genis-
leyen ve yasayan bir yapidir. Bellekte yer alan duyumsama sureci ile elde
edilen yasantilarin strekliligi, eklemeler ve cikarmalarla eksilmesi ya da
artmasi bellegi degisen déniisen ve yasayan bir yapi haline getirir. Bu yapi
sadece birey olarak insan yagsami icin degil ayni zamanda kisinin dahil ol-
dugu toplumsal yapinin isleyisi, surekliligi ve bu yapiyi olusturan unsurlar
adina da 6nemlidir. Bellekte yer alan bilgiler, bir araya gelerek toplumsal
yap! icin ortak bir veriye yani ortak bir bellege déntslr. Bu ortak bellek
toplumun tiim dinamikleri icin gecerli olan dini, sosyal, kiltlrel gibi de-
gerleri bir arada tutar.

Kaltaran birikim ile olustugu dusinildiginde, toplumlara ait en genis
bilginin burada var oldugu, bu bilginin ise bellekte saklandig kabul edilir.
Diger bir deyisle toplumlar bir arada tutan inanclar, degerler, acilar, mut-
luluklar ve zaferler gibi toplumsal ve kiltlrel olgular, bellek araciliiyla
muhafaza edilir. Bu olgular zaman ve mekanla birlikte yer yer degisime ya
da donistime ugrasa bile bellekte yerini tutar. Topluma ait ortak degerleri
tastyan kilttirel bellek farkl yollarla nesilden nesle aktarilir. Bellegin tasiyi-
cisi sadece insan zihni degil ayni zamanda insanin Urettigi her sey bellege
ait izleri tagir.

Bellegin aktarimi s6zlii, yazili, gorsel ya da tiim bunlarin bilesiminden ol-
mak Uzere farkli bicimlerde gerceklestirilerek, tasiyici unsurlar olusturulur.
Bu bigimlerin tliim(ini iceren sanat ise bellegin aktariimasinda ve bunun
nesnellestiriimesi adina 6énemlidir. Dogadan yola ¢ikan sanatc buradan
elde ettigi kodlan icerik ya da bicimsel olarak calismalarinda ele almis; cok
eski donemlerden itibaren (yazili kaynaklarin olmadigi dénemlerde) sanat
araciliglyla, doga, tanri, insan ve topluma ait degerleri ve bu degerlerden
olusan etkilesim ve bilgileri calismalari araciligiyla aktarmistir. Boylelikle
sanat hem bellegin tasiyicisi hem de bellekte yer alan yasanti érgiileri ile
ilgili bize bilgi saglayan bir yapi olarak islevsellik kazanmistir.

Sanat, bellege ait izleri strekli icinde barindirmigtir. 1950li yillar itibariyle
diinyada yasanan savas ve siddet olaylari ve bunlarin toplumlar tzerinde
yarattigi etkinin blyukligiinden dolayi 6zellikle kiiltiirel bellek 20. Yiizyilin
sonlarina dogru bircok sanatgi icin birincil olarak ele alinan konular ara-
sinda yerini almistir. Bu calismada bellek, kiltlr ve bu iki kavramin sanatla
olan iligkisi incelenecektir. Bu baglamda Kolombiyali bir sanatgi olan Doris
Salcedo’'nun Kolombiya ve burada yasanan olaylari konu alan calismalari
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ele alinacaktir.
2. Bellek ve Kultar

Bireysel ya da toplumsal yasantilarla elde edilen, 68renilen, kazanilan bilgi-
ler bellekte yerini alir. Bu bilgiler, belirli bir sistematik icinde siniflanir, islenir
ve gerektiginde kullanilir. Odaci (2015:129) bellegin, biling ve bilingdisi,
zaman ve zaman Otesi, mekan ve mekanlar arasilik ticgeninde algilayan,
ayirt eden, birlestiren, soyutlamalar yapan, hatirlatan, aktaran, 6grenen
olarak farkli islevlere sahip oldugunu belirtir. Bellek Gizerine tanimlamalara
baktigimizda: Nora'ya (2006: 19) gore bellek, zamana ve mekana, imge-
ye ve nesneye, dokuya ve kokuya kok salmis olan, muglakliklarin, hatira
bugusunun ve duygusalligin varligini stirdirdiigi bir zihni diizleme bak-
mak; Schacter'e (2010: 80) gore, beynin cevreye dlizen verme girisiminin
bir parcasi; Medin'e (2019: 124) gore ise, kimi zaman yitirilen ve tekrar
ulasilmaya calisilan bir arayis cabasi, kimi zaman bireyin ve toplumlarin
devraldigi ve devrettigi bir hafiza, bazi zamanlar ise unutulmaya caligilan
trajik bir olaydir. Bellek, insanin dogada varligini saglama siirecinde kendi
diinyasini kurmaya calismasi ve bu sirada elde ettigi, olusturdugu bilgilerin
tumuddr. Bellegi bu kadar komplike yapan insana ve topluma dair bircok
seyi barindirmasi, diizenlemesi ve devamliligini saglamasi olarak acikla-
yabiliriz. Bu ylizden insan ve toplum yasaminda bellegin rolii énemli bir
noktada durur. Bellek bireye 6zgli bir 6zellik olmasina ragmen, bireylerin
toplu yasamasi ve bireysel olarak olusan bellegin cevreyle etkilesimi ile
sekillenmesi onu toplumsal bir olguya déniismesine neden olur.

Bellek, gerceklik algisi ile sekillenir ve bu sekillenme tek tarafli degildir. Bel-
lek ve gergeklik algisi birbirini etkileyen ve bu etki ile sekillenen bir dongl
icinde devamlilik gosterir. Topluluklarin bakis agisi, kiltiirleri, inanclar gibi
ortak degerlerin farklik géstermesi gerceklik algisi ile iliskilidir ve bura-
da gerceklesen degisimler geleneksellesmis olan tim distince, duygu ve
degerleri etkiler. Bunun yani sira yasanilan dénemin getirileri de bellegin
gerceklik ile arasindaki iliskiyi sekillendirir. Bellegin 6znelligi (bu bireysel
olabildigi gibi toplumun tekliginden de kaynaklanabilir) icinde barindirmasi
ve yasanilan ana ait degerlere gore farkllik géstermesi toplumlardaki ger-
ceklik algisinda olusan degisimin nedenini bize agiklar.

Genel olarak kavramin, objektif olaylarin gercek dlnyasi ile siibjektif olaylarin al-
gilanan dinyasi olarak iki farkli agidan ele alindigini sdyleyebiliriz. Bellegin bu iki
tar kaltarel kullanimi ve bu iki kullanimi arasindaki iligki felsefi ve epistemolojik
tartismalarin kaynagini olusturur (Kilingarslan, 2007:1).
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Yasanilan cografya, fiziki kosullari ve buna uyum saglamaya calisan
insanin doga ya da gorliniir gerceklik arasinda kurdugu nedensellikler,
6znel degerler ve tutumlar, tiim bunlarin sonucu olusan toplumsal degerler
kendi idealar dlinyasinda olusan gercekligi etkiler. Schudson (2007: 181),
bellegin her zaman ve her surette secici oldugundan dolay igine aldig;
seyleri carpittigini, bir gérme bicimi ayni zamanda bir gérmeme bicimi;
bir hatirlama bicimi ayni zamanda bir unutma bicimi oldugunu belirtir ve
sunlari ekler: Bellek yalnizca bir kaydetme ydntemi olsaydi, “gercek” bir
ani da mimkdn olabilirdi. Fakat bellek yalnizca bir bilgi kodlama, bilgi
depolama ve bilgiyi stratejik bicimde bulup getirme siirecidir ve bu siirecin
her asamasinda toplumsal, psikolojik ve tarihi etkiler séz konusudur.

“Bellek yalnizca strekliligi ve aynilasmasi Uzerinden temellendirilir. Hatirlamak
kimliginin ayrimaz bir parcasidir. insan gecmisini, kiiltiiriiniin, dilini hatirlamak
ister ve bellegine kodlar. Sadece hatirlamak degil, unutmakta sosyal bir olgudur”
(Halbwachs, 1985: 265).

Hatirlamak, herhangi bir yerde, durumda ve zamanda isteyerek ya da
istemeyerek bir uyarici ile gerceklesir. Bu sey tesadiifen karsilasilan siradan
bir nesne, bir ses, bir koku gibi seyler olacag gibi var olan, olusturulan,
muhafaza edilip sergilenen nesneler araciligi ile de olabilir. Hatirlamak,
yasamin zaman ve mekan kavrami icinde organize olmasina, strekliligine
yardimci olur.

Kaltar, insana, topluma ve yasanilan cografyaya ait 6zellikleri ve degerleri
icinde barindiran bir kavramdir. Bize toplumsal hayatta yasanan degisimi
izleme olanagl saglar. Bu ylzden her toplum icin kiltirel yapinin ayni
olmasi beklenemez. Williams (1977: 80), kiltiir kavraminda gézlemlenen
farkhliklarinti¢farklisekildekullanildiginibelirtir.Bunlar, bireyin, topluluklarin
ya da toplumlann dislnsel, dinsel ve estetik gelisimini ifade etmek;
dustinsel ve sanatsal etkinliklere ve bunlarin driinlerine sahip ¢ikmak;
bireyler, topluluklar ve toplumlar icin bir yasam tarzi, etkinlikler, inanclar
ve gelenekler olusturmaktir. Her toplumun yasam tarzini estetik degerleri,
inanclari, diistince bicimleri vb. gibi yapisal elemanlar belirler. Bu elemanlar
bellegin 6zelliklerine paralel olarak, ortak degerlerin olusturulmasi, bunun
aktarilmasi ve korunmasinda iglevsel bir yapiya déniserek ortak bellegi
olustururlar. Posner (2003: 4), bir canlinin dogal kodlarinin gelecek nesillere
miras araciligiyla biyolojik mekanizmalar tizerinden aktarildigini; bu stirecte
evrimsel degisikliklerin (mutasyonlar) mimkin oldugunu belirtir. Diger
taraftan ise geleneksel kodlarin mutlaka bir nesilden digerine iletiimedigini
vurgular. Bellek ve kiltlr insana ait tim duygu, dlstince ve degerlerin
birlesimi ile olusan bir olgu olmasi bakimindan benzerlik gésterir.
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3. Kiiltiirel Bellek ve Sanat iligkisi

Varliginin basladigi yer olan anne karnindan itibaren orada olma, ait
olma gibi duygular, insan ve dolayisi ile toplum icin 6énemlidir. Ortak
yasantilarin ve anilarin Griind olan kiltirel bellek ortak mekan ve
zamanlarda tekrarlanarak sekillenir ve stirdGrdlar. Bunlar ayni zamanda
hem bireysel hem de toplumsal kimligi sekillendirir. Toplumlari birlestiren
ya da digerlerinden ayiran yasantilar sadece bellekte kalmaz, temsili olan
seylere dontliserek toplumsal gerceklige kavusur. Assmann (2015: 94),
toplumsal kimligin grup tarihini hatirlayarak ve kékenine ait hatirlama
figlrlerini belleginde canli tutarak kimligini korudugunu ayni zamanda
bir tir torensellige sahip olan bu kimliklerin ritliel bellegin kodlanmasini
sagladiginiifade eder. Kimligin olusmasini saglayan yasantilar ortak kodlara
dondstr. Bu kodlar, kimligin gostergeleri olarak islev gorir.

Bellege iliskin gercek, kiltire ve o kiltir icin ne anlama geldigi, ne
distindirdigi, ne hissettirdigi ile iliskilidir. Yani gercek teklikle degil de
coklukla olusur. Kiltirel bellek hemen hemen onlari dogru kabul eden bir
grup insan tarafindan paylasilan, yogun bir bicimde saklanilan, anlamlarin
oldugu nesnellestirmelerde bigcimlenir. Clinki her kiltirin paylagtigr yer
ve bununla birlesen zaman ve bundan dogan yasantilar farkhlik gosterir.
“Kiiltirel bellek kimligin bicimlenmesi ve stirdiiriilmesidir. insanlar ortak
bir kllturel bellegi stirdiirdiikce ve devam ettirdikce var olurlar” (Heller,
2001: 139). Kultdr var oldugu sirece ona dair bellekte varligini stirdGrir
clinkli ortak paydanin olmasi toplulugun gerekliliklerindendir. Kalturel
bellek belirli bir zaman ve mekanda ortak duygu ve diistinceleri olusturan
yasantilar ve bu yasantilarin yansimalarini igerir.

Kalturel bellek, kiltirin bellek stireglerine bagimliigini yansitir. Kiiltir sadece olan
bir sey degildir; hem tarihsel hem de deneysel olan deneyime dayandig icin za-
man ve mekanda genisletilmis stireclerle yaratilir; diger bir deyisle, birikmis bilginin
sinerjisine ve duyumsal diinyaya somutlastinlmis veya yasama maruz kalmasina
dayanir (Shincariol, 2012: 8).

Kaltirel bellek kavraminin 6n plana ¢ikmasi 20. Yizyilin sonlarina rastlar.
Buna zemin hazirlayan ise iki temel unsurdur. Bunlar: yeniyi arayan mo-
dernizmin gelenekseli birakmasi ve sonrasinda yasanan savas, siddet, gé¢
olaylar ve bunlarin etkileridir. Madra (2003: 73), Modernizmin ydicelik-
lerinin ve karsithklarini, postmodernizmin uzlasmalarini ve ¢oziilmelerini
barindiran 20.yy Bati diislincesinin, ylzyilin sonunda bilinen kitlesel gog
hareketleri, etnik kimlik manifestolar, kiltar farkliiklarinin varligini kabul
etmek zorunda kaldigini belirtir. Diinyada yasanan savaslar sonucu olusan
fiziksel ve ruhsal yikimlar, insanlarin ortak bellek yani diger bir deyisle
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kaltdrel belleklerinin temsilini canli tutmaya yoneltmistir. Farkli bir agidan
bakarsak bu olaylar sonucu olusan zorunlu bellek ortak bellegin kaybolma
korkusunu beraberinde getirmis, boylelikle kiltiirel bellegin canli tutulma
ihtiyacini dogurmustur. Doyuran (2018: 25) dlinya savaslarini, toplu kat-
liamlari, devrimleri, ihtilalleri, bunlarin sonuglarini, kaybettirdiklerini, ver-
digi acilani kolektif bellekten silmenin kolay olmadigi gibi, kolektif bellekte
saklanan bu olaylarin, hatirlanma durumunda gecmisle hesaplasma ve
buglini yonlendirme, yarini hesaplama distincesini de beraberinde getir-
digini ifade eder. Winter ise (2006: 55), modern dénemde iki farkl bellek
canlanigi oldugunu ifade eder. Birincinin 1890lardan 1920lere kadar gecen
yillar kapsadigini, odak noktasinin, sosyal ve kiiltiirel de dahil olmak Gzere
kimliklerin bilhassa ulusal kimliklerin sekillenmesinde anahtar oldugunu;
ikincisinin ise 1970lerde ve 1980lerde ortaya ciktigini, birinci bellek can-
lanisinda sekillenen kimliklerin parcalanmasi sonucu olusan karisikliktan
bir cikis yolu olarak gérildigiind belirtir. Bu canlaniglarda hem eski hem
de yeni bellegin korunmasi hedeflenmistir. Yok, oluslarin sadece maddesel
degil ayni zamanda maddesel olmayanlar icin de gegerli olmasi toplumun
varligini tehlikeye disr.

Modernizmle vaat edilen yenidinya insana iyilikten baska bir sey
getirmeyecekti. Bu dlinyanin varligi ise gelenegin, kiltiriin ve ge¢miste
insani bir araya getiren ortak degerlerin yani ortak bellegin bir kanara
birakilmasi ile gerceklestirilebilirdi. Bu siire¢ modernizmle vaat edilen
Utopyanin savaglarla yikilmasiile sona ermistir. Barash (2007: 11), tarihginin
son zamanlarda bellege ilgi duymasinin esas nedenlerinden birisini,
1980'lerde Nazizm'in iktidara gelmesi ve Il. Dlinya Savasi ertesinde Alman
ve Avrupa ge¢misinin yorumunadair tarihcilerin yaptigi tartismasi oldugunu
ileri stirer. Ayni zamanda bu olaylari yasayan ve -belli bir perspektiften-
animsayan nesillerin biiylk bir hizla kaybolurken, bu olaylarin kati tarihsel
anlaminin ne oldugu sorusunun da 6nem kazandigini ifade eder. Gegmisini
bir kenara birakan insan yenidlinyada aradigini bulamamis, kéklerinden
kopmus fakat yeni bir kok salamamistir. inanclar ve gerceklik algisindaki
farklilik benin karsisinda yer alan dogaya, nesneye ya da insana ytkledigi
anlami da farkllagtirir.

Farklilasmanin, parcalanmighgin ve boliinmisligiin, yapay olmayanin ylceltildigi,
kimlik kavraminin ontolojisinde, yapisal bir déntstimii — degisimi beraberinde geti-
rir. Modernitenin butlincil, diizen, ulusal, homojen, temel degerlerini reddederek;
Postmodernizm ile; diizene karsi karmasayi, homojenlige karsi heterojenligi, bii-
tiinsellige karsi parcalanmayi, toplumsal dayanismanin zayiflamasi ve kutuplasmasi,
merkezsizlestirmeyi; bu parcalanmanin akabinde gelen tekinsizligi, ‘Gteki'- ‘te-
kilestirme' siddetli catismalarin yasanmasina zemin hazirlamigtir. Postmodernizm,
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farklihk kavramini vurgular. Kisinin kendi kimligini tanimasi, kendinden farkli olana
‘6teki’ olarak konumlandirmasi ve kendini ‘6teki'nin konumunda tanimlar. Kimlik
var olmak icin farkliiga gereksinim duyar ve kendi kesinligini giiven altina almak
icin farkllig ‘6teki'ne dontstirerek yapar (Connlly, 1995: 93).

Koklerinden kopan bireyler, vaat edilen yeni gelecegin yikilmasina sahitlik
eder. Ne ge¢mise ait olan ne de gelecekte yer bulan insanda olusan
gerilim, bellegi yeniden temellendirme calismalarini da beraberinde getirir.
Toplumlar derinden etkileyen olaylarin bitmesi farkl disiplinlerin neden
ve sonug Uzerine diisinmeye ve tartismaya itmistir. Olaylarin sona ermesi
siddetini ve etkisini azaltmamistir. Unutulamayacak diizeyde acilar yikimlar
ve yok oluslar tarih sayfasinda ve bellekte yerini almistir. Sanatcilar yasanan
bu sirreci derinlemesine calismalarinda ele almiglardir. Sancar'a (2007: 39)
gore; disiplinler arasi bir kavram haline gelen bellek; sanat ve edebiyat
cevrelerince metinler ve resimler araciliiyla bir kiiltlrel miras olarak ortaya
cikan kaltirel hafizayr olusturur ve kiltirel hafiza, glindelik olmayan
olaylar hatirlama organidir. Kiltlriin o anhk degil de bir birikim oldugu
dustndldigiinde ge¢mise ydnelmesi kaginilmaz olur. Farkl disiplinlerin
kalturel bellege yonelmesi bunun lzerine caligmalar yapmasi dénemin
siyasal, ekonomik ve kdltlrel alanlarda olusan degisimlerin yansimasi
olarak gortlebilir. Sancar (2007: 45), kiltirel hafizanin ge¢misin belli
noktalarina yoneldigini, ge¢misin onda da oldugu gibi kalmadigini daha
cok hatiranin baglandigi sembolik figlirlerde yogunlastigini ifade eder.
Kaltarel hafiza igin gercegin degil de hatirlanan tarihin 6nemli oldugunu,
hatta kiltirel hafizada gercek tarihin hatirlanan tarihe goére efsaneye
donstigini de ekler. Yok, olus yerinden edilme gibi toplumlari derinden
sarsan kavramlar kiltlrel hafizada ilk siralarda yerini almig; glindeligin
disina ¢ikan ve digerlerinden ayrilan acilar yikimlar gocler sanatin konulari
arasina girmistir. Kulttrel bellegin 6n plana ¢tkmasi gecmisin ve orada
yer alan degerlerin 6nem kazanmasi ve bunlarla beslenen yapilarin,
calismalarin yeni bir anlam kazanmasi ile iliskilidir. Ya da kdlttrin insan
ve dolayisi ile toplumla ilgili verileri icermesi ve bunlari izleme sansini
bize sunmasi disiniildiglinde kiltirel bellegin tizerinde neden bu kadar
duruldugu anlasilabilir. Erll ve NGinning (2008: 1), kiilttirel bellek kavraminin
1980'lerin sonundan itibaren 6nem kazanmasinin sadece belirli ulusal,
sosyal, dini ya da aile anilari Gzerine yayinlarin hizla artmasi ile degil ayni
zamanda farkl arastirma geleneklerini sentezlemek ve gelismekte olan
sanatin durumuna genel bir bakig saglamak icin daha glincel bir egilim ile
artan yani girisimlerle iligkili oldugunu ifade eder. Kilttirel bellegin 6n plana
cikmasi, bicimsel olarak ele alinmasini, nesnellige kavusmasi gerekliligini
de beraberinde getirmistir. Kiltiirel bellegin bir sonraki zaman ve mekana
aktarimi sembollesmesi ile gerceklesir. Bu semboller ve bunlarin bigimsel
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dili ele alindig1 alana gore farklilik gosterir. Heller'e (2001:139) gore bunlar,
epik ya da lirik siir, tarihsel kronolojiler, kutsal yazilar gibi metinler olabildigi
gibi ayni zamanda hatirlatmalar igin anitsal yapilar, deneyimlerin birikimi
olarak alegoriler, semboller, isaretler, ortak simgeler, heykeller ve binalar gibi
anitlar da olabilir. Ana dair olanlar farkli sanat alanlarinda bicimsellikleriyle
sembollesir. Gérmez (2017: 10-11), ge¢misin fiili bir maddede somutluk
gosterdigi gibi, bu somutlugun kazanilmasinda gostergelerin gecmis
arayisinda bir araci olmasinin da kaginilmaz oldugunu, simdinin sanatinda
veya sanatgilar icin var olan bellegin duyumsanabilir géstergeleri sanata
degil de hayata ait olduklari anlamina geldigini ifade eder. Bdylece nesneler
bir isaret, bir gdsterge haline gelmektedir. Ayni zamanda nesnelerin sanat
gostergelerine donlsebilmeleriile bellegin miidahale ettigi her bir aginlama
maddi seyler icermektedir. Burada gerceklesen sanatin ya da sanatginin
dahil oldugu ve beslendigi yasam, bunlara galismalarinda goérebildigimiz,
bakisi ya da bunlari isleyisi ile olusan durumdur. “Kdltirel bellek kavrami,
oncelikle sanatin diyalektik dogasini ortaya cikardigi icin sanatin sosyal ve
politik boyutunu algilamanin faydal bir yoludur” (Shincariol, 2012: 8).
Sanatin bellege dair kodlari icerdigi bilinen bir gercektir. Bunun yani sira
sanat eseri kiltlrel hafizayr olusturan ve temsil eden yapilardan birisidir.
Kiltirel bellegin 6n plana c¢ikmasina neden olan olaylar ve bunlarin
bellekteki yerine sanatgl da kendi alani gercevesinde midahil olur. Tirll
(2019: 46) globallesme sureciyle birlikte, tek-kiltiirel bir dokuya sahip
modernizm'in postmodernizm ile kiltlrel farkhliklara, degerlere ve farkli
distincelere kucak actigini; sanat eserini, etnik kimlikleri, kékenlerine ait
degerleri, kendi aidiyetleri Gzerinden degerlendirmenin dogru bir yaklagim
oldugu dislnilmeye baslandigini ifade eder. Kiltirel farkliliklari kabul
etmek, marjinal yaklagimlara saygi gostermek, kendi kiiltiirtine ait imajlar
Uretmenin ve sergilenmenin gerekliligi 6nemsenmeye baslandigini ekler.

4. Doris Salcedo ve Calismalari

1958 Kolombiya dogumlu olan Doris Salcedo, Beatriz Gonzalez, Joseph
Beuys ve Marcel Duchamp'in sanat anlayisi ve calismalarindan etkilenmistir.
Marcel Duchamp'in hazir nesne kullanimi, Joseph Beuys'un sosyal heykel
fikri ve Kolombiyali olan Beatriz Gonzalez'in Kolombiya'da yasanan siddet
ve buna benzer olaylar sanatinda ele almasi, Salcedo'nun calismalarinda
gorilen ortak ozellikler olarak karsimiza cikar. Doris Salcado'nun yerele
donik calismalari zamanla Gn kazanarak Kolombiya disina tagmistir.
Salcedo'nun farkli sanat cevrelerinin dikkatini cekmesi Kolombiya ile
ilgili calismalar sayesinde olmustur. Sanatgi calismalarinin ¢cogunda
Kolombiya'da yasanan, toplumun her kesimini bircok bakimdan etkileyen
ic savas ve siddet olaylarini ele almistir. Yasanan siddetin etkisi o kadar
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buytmustdr ki, bu durum raporlara konu olmustur. Demokratik Gelisim
Enstitlisii 2013 yilinda Heller'in editérlGglini yaptigi ‘Kolombiya'da Siyasal
Siddet ve Henliz Olgunlasmayan Baris Stireci' (2013: 24-25) baslikli bir
rapor yayimlamistir. Bu raporda, Kolombiya'da yaklasik 60 yildir hitklimet
ile koylli gerilla gruplan arasinda bir catisma yasandigi, 250.000'den
fazla insanin hayatini kaybettigi, milyonlarcasinin yerlerinden edildigi ve
catismaya dahil olan bitlin taraflarin bir dizi insan haklar ihlaline sebep
olmakla suglandigi yer almaktadir. Bu catismalar Kolombiya'yi yasanmaz,
siddet ve aci dolu bir llke haline getirmistir. Bu durumlar Kolombiyali olan
Doris Salcedo’ yu dayasananolaylarahem birinsan hem de bir sanatgiolarak
bakmaya itmistir. Siddet ve savasin tiim etkileri ve sonuglar Salcedo'nun
calismalarinin ana temasi haline gelmistir. Salcedo Kolombiya'nin tarihine
damga vuran ve sosyo-kiltlrel bakimdan insanlari etkileyen olaylari
ve bu olaylar icinde sekillenen yasamlari ve 6llimleri calismalarinda ele
almistir. Bu calismalar Kolombiya'da 6zellikle 1950'lerden sonra yasanan
aci olaylarin aynasi olmustur. Salcedo yasanan olaylardan dogan hiziin ve
aclyi siddet magduru kisilerin yakinlarrile yaptigi gériismelerden elde ettigi
verilerle bicimsellige dénlstirmistir. Schneider (2014: 90), Salcedo'nun,
calismalarinda bitmeyen siddetin kalici toplumsal sonuclarina degindigini
ve yasanan bu durumlari destekleyen politikayi elestirdigini belirtir. Salcedo
toplumca yasanan acinin sebebi ve sonucu Uzerine yogunlasir. Bunlar
Kolombiya'nin politikasi ve bunun sonucunda yasanan kayiplar ve acilardir.
Salcedo calismalarinda, yasanan olaylar bunun fiziksel ve ruhsal yikimlari
ile ilgili bize ayna tutar. Burada 6zellikle durumu yasayanlarin géziinden
edindigi bilgileri calismalarinda ele alir. Grynsztejn ve Widholm (2015: 19)
bu bilgiyi, toplumun belirli bélimiinin gériinmezligini dahil ederek yasam
ve Olim kavramlarinin &tesinde yoklugu tanimlamasi bakimindan resmi
bilgi treten kurumlarinin disinda ve olagandisi bir bilgi olarak tanimlar.
Burada islenen bilgi, savasin ve siddetin taraflar ve yakinlarinin yasadigi
duygusal ve diislinsel strecle ilgilidir.

Doris Salcedo calismalarinda canl bitkiler, ev mobilyalari, beton, insan
kiyafetleri, ayakkabi, sag kili, deri gibi malzemeleri bir arada kullanr.

insan Giretimi, sosyal emek olarak kesin bir sekilde kodlanirken, sanatginin stiidyosu
manastir, laboratuvar, hastane, sweatshop (yasadisi galisma kosullarinin oldugu yer)
ve santiye arasinda bir yerde duruyor. Bazen nesneler birbirlerine aktarilir, imkansiz
malzemeler birlestirilir ve Uretir (Comay, 2017: 46).

Bu malzemeler enstalasyona ya da heykele doniisiim sirecinde sanatgi
tarafindan secilmesinden, yapilan her uygulamaya da miidahaleye kadar bir
anlam tagir. “Parcalarin birlestirilme, bikiilme, doldurma, katmanlama, yan
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yanayerlestirme, birlestirme ve kaynastirma sekli ve kullandigi malzemeleri
maniplile etme yollar, siddetin calismalarinda nasil isledigini gosterir”
(Schneider, 2014: 101). Bunun yani sira malzemelerin secimi ve bir araya
getirilmesi anlatmak istedigi konunun metaforik yanini olusturmaktadir.
insana ait egyalar betonla doldurmasi varlik ve yokluk kavramlarini én
plana cikarmasi ile iliskilidir. Bacal (2015: 261-262), Salcedo'nun 1990'li
yillardan bu yana calismalarinda kullandigi eski ev mobilyalarinin aslinda
1940'larin sonundan bu yana kullandig malzemeler arasinda oldugunu
ve bunlarin Kolombiya'yi etkileyen kayip ve siddet olaylarina yanit olarak
hem askeri hem de gerilla glicleri tarafindan kagirilan ve infaz edilenler
icin metaforlar, hem de ortadan kaybolmalari icin metonimler (baglamsal
temsil) oldugunu ifade eder. Burada yok olan insanlar ve bunlarin yasadigi
durumlar kullanilan esyalara aktarilarak anlatilir. Salcedo calismalarinda
iki farkh ya da ayni mobilyayi bilestirerek ansamblalar olusturur. Bu
asamblajlar aynizamanda kullanilan malzemelerden dolayi hybrid formlara
da ddénlsmektedir. Bacal (2015: 262) Salcedo’'nun betonu verilen tekil
6geleri saglamlastirmasina veya ayni toplam kitle igindeki birkag parcay:
birlestirmesine izin veren hacimsel bir madde olarak kullandigini ve ayni
zamanda bu uygulamanin kullanilan esyalar eski islevlerinden ayrilarak
kati formlara dondstirildigiing ekler.

Doris Salcedo 1989 yillarindan itibaren Untitled yani isimsiz baslikli bir
dizi heykeller yapar. Bu heykellerde ev mobilyalari, metal, elbise ve beton
gibi malzemeleri bir arada kullanilir. Burada kullanilmig esyalar onlari
kullananlarla yani diger bir deyisle yasanmiglikla ilgili izler tasir. Betonun
kapladigialan oradaki boslugu doldurup doluluga isaret etmesi bakimindan
onemlidir. Alzate ve Olander (2013: 7) 1980'lerden beri Salcedo'nun,
calismalarinda insan viicudunun yoklugu ve varligi icin metafor olarak,
endstriyel ve organik malzemeler de dahil olmak lzere geri kazaniimig
nesneler kullandigini ve 1989 Untitled serisinde (Gorsel 1, Gorsel 2) eski
kiyafetleri, ayakkabilari ve mobilyalari, sanki zaman icinde donmus gibi
betona gémdiiglimi ifade eder. Kullanilan her malzeme insanin boslugunu
dolduran ya da varligini saran bir yapiya dontsir. “Heykeller mobilyalarla
birlikte yasayan, yataklarda uyuyan, sandalyelere ve masalarin etrafina
oturan insan viicudunun yokluguna isaret ediyor” (Huyssen, 2019: 3).
Kisisellestirilen cansizmalzemelerbedenleri, Gizerineyapilan miidahalelerise
yasanan durumu temsil eder. Streiffert (2012: 21), bu durumu Salcedo'nun
“durdurulmus anlar kaydedilir, ge¢mis ve simdi siddetli bicimde catistikea,
ayni anda zaman hem durdurulur hem de hizlanir sézleriyle agiklar.
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Gorsel I. Doris Salcedo, Untitled, 1989, Karisik Teknik, 97.8 x 42.5 x 45.1 cm (Solda)
Gorsel 2. Doris Salcedo, Untitled, 1992, Karigik Teknik, |14.3x186.7x50.8 cm. (Sagda)

Doris Salcado'nun inceleyecegimiz diger bir calismasi Unland'dir (Gorsel
3). Unland, yerinden edilme duygusuna karsilik olarak sanatgi tarafindan
uretilen bir kelimedir. Bu enstelasyonda, masa, bebek besigi, sac kili, ip
ve kumasg gibi malzemeler bir arada kullaniimistir. 3 parcadan olusan
enstelasyon calismasi, alti tane masanin ikiserli bicimde tekrardan birbirine
monte edilmesiyle ¢ masaya doéntstirilmustir. Her birinin alt bashg
farkhidir ve ayn bir yasanmighg anlatmaktadir. Ailelerinin &ldGrilmesine
tanikolanyetim cocuklarlayapilanréportajlar bu calismayibicimlendirmistir.

e e Sl

sitiad

Gorsel 3. Doris Salcedo, Unland, 1995-98, Enstalasyon, Farkli 6lciiler
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Unland: The Orphanic Tunic ¢alismasi hem az 6nce belirttigimiz yetimlerle
ilgili hem de Paul Celan'in yazdigi kayip ve yok olmayi konu alan bir siiri
ile ilgilidir. Bu calismada iki farkli masanin birbirine monte edilmis ve bu
masalardan birinin beyaz ipek kumas ile kaplanmis ve ylizeye sag kili ve
iplerle miidahale edilmistir.

Gorsel 4. Doris Salcedo, Unland: the Orphan’s Tunic, 1997, Karisik Teknik, 80 X 245 X
98 cm. (Solda)
Gorsel 5. Doris Salcedo, Unland: the Orphan’s Tunic, Detay (Sagda)

Huyssen (2019: 3) masaya ve ipek kumasa sagin titizlikle dokunmasi bu ca-
lismanin sadece yasamin kalintilarinda bulunan kirilganligina isaret ettigini
ve burada somut olan seyin sadece geleneksel anlamda heykelin olmadig,
ayni zamanda izleyicinin bilincini yavasca bozacak ge¢misin izini sunacak
hafizay! ifade edecek ve taniklik edecek sekilde tasarlanmasi da yer alir.
Boylece, izleyiciyi heykelin maddi varliginin 6tesine gegmeye ve eserde ima
edilen zamansal ve tarihsel boyutla diyaloga girmeye zorlayan genisletilmis
bir zaman aralig1 acar. Sac killari ¢ok titiz ve ince bir iscilikle masanin ve
kumasin tizerine dikilerek ya da eklenerek yerlestirilmistir. Seyirci calismaya
yaklastikca ylizeye yapilan miidahaleleri ve bu midahalelerde kullanilan
malzeme ve isciligi gérdiigiinde saskinliga suriklenir. Cansiz masa insan
bedenine ait sa¢ killari ile islenerek, izler olusturulmus, yeni bir forma do-
nlstdrilmek istenmistir. Masanin tizerinde yer alan beyaz ipek kumas ye-
tim kalan ¢ocuklardan birisinin elbisesini temsil eder. “Hayatta kalan kizinin
ve annenin bedeninin yokluguna dair iz tasiyan Cocugun elbisesinin hayat
dolu duygusunu Salcedo masanin ahsap ylizeyine antropomorfik 6geleri
kaynastirarak verir” (Schneider, 2014: 124).

Unland calismasinin diger bir parcasi, 1995 ve 1998 yillari arasinda yaptigi
Irreversible Witness'dir. Bu calismada (Gorsel 6), iki farkli boyutta masa,
bebek besigi, kumas ve sag killari kullanilmistir. iki masa birbirine birlesti-
rilmis, diger calismalarda kullanilan masalara gére boyut olarak birbirinden
farkhdir ve bize bliylk ve kiigiik, yetiskin ve cocuk gibi seyleri distindirdr.

590

Kisa olan masanin (izerine, eski bir bebek besigi monte edilmis ve bu ki-
simda yogun bir bicimde sag kili masayi cevreleyecek sekilde eklenmistir.
Schneider (2014: 127), masanin genisligi boyunca soluk kumasin Gizerine
hassas bir sekilde dikilen uzun siyah killarin, besik cercevesini masaya sa-
bitleyen yerler diginda neredeyse insan sagi gibi algilanmadigini belirtir. yu-
musak kumasgin ise belirgin bir sekilde deriyi hatirlattigini ekler (Gérsel 7).

Gorsel 6. Doris Salcedo, Unland: Irreversible Witness, 995-98, Karisik Teknik,
111.8x248.9x89 cm (Solda)
Gorsel 5. Doris Salcedo,Unland: Irreversible Witness, Detay (Sagda)

Saglarin ipek kumas Uzerine dikilmesi ile olusturulmak istenilen, orada biri-
nin var oldugunu gostermek yani insan bedenine dair bir algi olusturmaktir.
Bunun yani sira saglarin kullanilmasiyla yapilan dikisle siddet ve yaralarin
tedavi edilmesi gibi distinceler de akla gelmektedir. “Salcedo'nun calis-
masinda cesitli dokularin ve malzeme izlerinin bir araya getirilmesiyle or-
taya cikan ylizeyler sadece yarali ve yipranmis cildin bir etkisini Gretmekle
kalmaz, ayni zamanda siddetin bir topografisini bize gosterir” (Schneider,
2014: 128). Calismada yer alan malzemeler eskidir ve bunlar bize gecmise
dair yasantilari hatirlatir. Kullanilmig esyalar ve tzerlerindeki izler, esyalarin
sahipleri ile ilgili tahminde bulunmamiza yardimci olarak insanlarin ve on-
larin yasantilarinin metaforlarina déndsir. Grynsztejn ve Widholm (2015:
13), calismada yer alan delme ve dikis kombinasyonunu, yaralanma ve
iyilesme, isin ilk kaynagi olan asla unutulmayacagi veya reddedilmeyece§gi
trajedinin ¢oziilmemis dogasini gorsel olarak yeniden 6zetlenmesi olarak
aciklar.
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Salcedo'nun Unland calismasinin son parcasiise 1995 yilindayapmigoldugu
Audible in the Mouth'tur (Gérsel 8). Calismanin ismi, Paul Clean’in An Eye
Open isimli siirinden alinmistir. Farkli malzeme ve boylardaki masalarin
asamble edilmesiyle olusturulur. Masanin tizerine Kolombiyali kadinlarin
saglar ve ipek iplikler ile bir ag seklinde belirli yerlerde yogunlasan
belirli yerlerde azalan bicimde mudahale edilmistir (Gorsel 9). Schneider
(2014: 128), malzemelerin insan stl bir calismayla kompulsif olarak
tekrarlanmasi, baglanmasi, eritilmesi ve ig ice gegirilmesi gibi stirekli devam
eden miidahalelerin, tekrarlanan ritliel ve teeters kavramindan saplantiya
dogru uzanan bir 6zelligi ile iligkilendirir. Calismada kullanilan masalarin
Uzerinde aralikli olarak olusturulmus, ylizeyi bozan bu izler bize yasanan
siddetin fiziksel ve ruhsal boyutu hakkinda bilgi sunar.

Gorsel 8. Doris Salcedo, Unland: Audible in the Mouth, 1998,
Karisik Teknik, 80x315 x75 cm (Solda)
Gorsel 9. Doris Salcedo, Unland: Audible in the Mouth Detay (Sagda)

Kaybolan ve yok olan hayatlarin temsili bu calisma ile verilmek istenir.
Uzaktan bakildiginda iki masanin kesilip birlestiriimesi ile olusan bir
mobilyayken yaklastikca insana ve onun yasadigl siddete dair izleri
calismada gorebiliriz. Bacal (2015: 261) Salcedo'nun belirli materyaller
ve duyusal bir temas yoluyla, ortadan kaybolmanin spektral varligini ve
onunla birlikte devlet siddetinin sosyal, politik ve etik ylkinl bu calismada
isledigini, ayni zamanda devam eden kayboluslarinin boslugunu dolduran
anonim parcalarin 6tesinde bilinmeyen ve erisilemeyen durumlan da
ortaya koydugunu belirtir. Bu calismalar, yasanan siddetin birer temsili
hatirlaticisi olarak izleyiciye sunulur. O ana dair olusan bellek sadece
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sanat¢inin degil bu siddete maruz kalan dolayli ya da dolaysiz olarak
etkilenenlerin gbzlinden anlatilmak istenir. Grynsztejn ve Widholm (2015:
12), Salcedo'nun galismalarinda goriinen tekrarlayan ve eszamanli bir etki
ile islenmis ylzeylerin, celiskili bir duygu yarattigini ve cogu zaman sok
edici ve zarar verici olaylarin ardindan ortaya ¢ikan unutma ve hatirlamada
yasanan inig ¢ikiglar bize verdigini belirtir.

Doris Salcedo'nun calismalarindan bir digeri Plegaria Muda'dir. Bu ¢alisma
(Gorsel 10) Kolombiya'daki toplu mezarlari ve is vaadiyle kandirilan 2.500
geng erkegin oldirilmesi olay: ile ilgilidir. Bu enstalasyon calismasi ¢zel
olarak uretilen166 masadan olusur. Masalar insan boyutunda, birbirlerinin
Uzerine ters cevrilmis ve aralarinda yaklasik 10 cm bir toprak tabakasi
konularak sergilenmistir. Toplu mezari animsatmasi hedeflenen calisma
yerlestirilme bicimi ile mezarlarda olusturulan dliizenden uzaktir ve bununla
bize bilinmezligi cagnistinr. Kern (2016: 15), tanimlanamayan insan
viicudunu temsil eden ve tika basa dolu bicimde yerlestirilen masa ciftlerinin
tabutlan temsil ettigini, Grpertici bir toplu mezan cagnistirdigi, genisligi
degisen hafif egri masa ayaklarinin ise insan uzuvlarini cagristirdigini ifade
eder.

Gorsel 10. Doris Salcedo, Plegaria Muda,2008-2010 Karisik Teknik, Farkli él¢iiler(Sagda)
Gorsel | 1. Doris Salcedo, Plegaria Muda Detay.

Galismaya yaklastikca masalardan ¢imlerin ytikseldigini (Gorsel 11) goru-
riiz. Comay (2017: 46), bu calismada, masalara yaklasir yaklasmaz Isik, su
ve toprakla temas eksikligine ragmen, ahsaptaki mikroskobik deliklerden
blylimemesi gereken bir seyin bliylidiiglinii gériince sasirabilecegimiziifa-
de eder. Cim ayrintilarini gérmek icin egilip yaklastikca nefesinizin altinda
sallanan kendi istegiyle hareket ediyor gibi gortinen cimleri gérebilecegi-
mizi ekler. Bu ¢imler, masanin ¢im c¢ikabilecek bir yapiyla 6zdeslestirildigi
algisini bize verir. Grynsztejn ve Widholm (2015: 23), iceride blyiyen,
masalarin ylzeyinden ¢ikan, isik ve yasam arayan hassas ¢imleri hem ya-
samin yenilenmesini hem de sanki her sey normal degilken devam etmenin
aci zulmiini uyandirdigini ifade eder. Calismada olusturulan toplu mezar
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ve bunun icinde 6lime karsilik yeseren otlar 6lenlerin bir nevi temsilidir.
Burada kimin nerede yattigi ya da gdmiuldugu ile ilgili herhangi bir isaret
ya da bilgi bulunmaz. Gémiilme sirasinda her toplumda var olan gelenekler
térenler ya da agitlar olmadan gémiilen bu insanlar olusturulan calisma
ve onlari izlemeye gelen izleyicilerle bir nevi anma ya da téren bigimini
alir. Mezarlarin tzerinde yer alan toprak yigininin yerine diiz bir bicimde
yer alan masalar, mezarlarin yerlerinin tam olarak anlasilamamasi fikrini
de bize verir.

Salcedo’nun son olarak inceleyecegimiz calismasi Los Atrabilarios'tur. Bu
calisma, (Gorsel 12) duvara agilmig 43 nise cift ya da tek olarak yerlestiril-
mis eski ayakkabilar ve zemine belirli bir dlizen iginde konulmus 40 ahsap
kutudan olusur. Schneider (2014: 118), Los Atrabilarios'u kim oldugunu
belirtmeden insan varliginin antropomorfik uygulamasiniince bir denge ile
verilmis bir calisma olarak tanimlar. Bu calismada mezarlik alanlarini hatir-
latan, iclerinde ne oldugunu hemen anlasilamayan ve 6l yakma sonrasi
bedensel kalintilarin sergilendigi g6z hizasina yerlestirilen, nislerde insan
izini tasilyan kisisel esyalarin sergilendigini ekler. Yok, olan bedenler ca-
ismada kullanilan ayakkabilarla (Gérsel 13) anlatilir. Ayakkabilar burada
hem insanin varligini hem de insanin yok olmasinin metaforik anlatimina
dondsiir. "Atrabiliarios calismasinda ayakkabilar seyircinin kagmaya calis-
mak ve travma sahnesini dogrudan degil de melankolik izlerle kafasinda
canlandirmasini saglar” (Mackie, 2008: 9). Yari opak deri ile Gizeri 6rtlilen
niglerin cevresindeki dikisler, yasanan siddeti ve aciyr temsil eder. Streiffert
(2012: 15-16), burada metaforik anlatimin, artik olmayan biri tarafindan
giyilen ayakkabilar ve yakilan 610 killeri icin kullanilan nis ile gerceklesti-
gini; boylece bu calismada 6lim olayma bir bitiin olarak deginildigini ve
birden fazla sekilde sunuldugunu ifade eder.

Toplu mezarlara rastgele gémiilen kisilerin taninmasi kisisel esyalar ézel-
likle de ayakkabilar yardimi ile oluyordu. Sergide karsilagilan ayakkabi ve
mevcut durumu sahibi ile ilgili bize fikir verir ve kafamizda o kisi ile ilgili
imajlar belirir. “Atrabilarios” bir kalinti ve fetis arasinda bir noktada yer
alir... Bir kalinti olarak élenlerin kalintilari; bir fetis olarak, hem 6zdeslesme-
nin hem de reddedilmenin yerini alan bir nesne haline gelirler (Schneider,
2014: 121).

Zemine yerlestirilen kutular, hayvan mesanesi kullanilarak yapilmistir.
Kutularin Gzerinde boydan boya atilmis dikisler goérilir. Burada kutular
yari saydam bir bicimdedir. Duvardaki niglerin tersine icleri bostur. Varlik-
yokluk bosluk-doluluk kavramlari ve bunlarin bir arada gorilebilecegi
nesnellestirmelerle birbirlerinin anlamini daha ¢ok kuvvetlendirir.
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Gorsel 12. Doris Salcedo, Los Atrabiliarios, 1992/2004, Kanisik Teknik, Farkli Olciiler
(Sagda)
Gorsel 3. Doris Salcedo, Los Atrabiliarios Detay (Solda)

Sonuc¢

Modernizmle beraber tim genel gecer dogrular, kurallar reddedilip
sorgulanmis; gecmise, yani eskiye dair olan seyler yerini yeniye birakmistir.
Bu slrecte diinya genelinde yasanilan savaslar ve bunun sonuclar ile
farkl bir strece girilmis, Modernizmle vaat edilen (topya icin terkedilen
bellek yeniden deger kazanmistir. Bu noktada bazi sanatgilar yasanilan
acl, yitkim ve siddet olaylarini konu olarak calismalarinda ele almistir
ve farkli mekanlarda sunmustur. Belirli zaman ve mekanda yasanan ve
belirli bir kitlenin belleginde yer eden yasantilar sanat araciligiyla yeniden
deneyimlenmesi icin izleyiciye sunulmustur.

Sonug olarak, Doris Salcedo, kendi iilkesinde bir déneme damga vuran
ic savas ve uygulanan politikayr calismalarinda derinlemesine islemistir.
Binlerce insanin 6lmesi, insan haklariihlalleri, yasanilan siddetin magdurlari
ve onlarin yasadigi aci ve tGzlntiler Salcedo'nun calismalarinda nesnellige
kavusmustur. Yasanilan zaman ve mekan bunu yasayan kisilerin géztinden
islenmis, Salcedo'nun kendine has Uslubuyla olusturdugu calismalarinda
yeniden deneyimlenebilmistir. Tek basina sergilendiginde bile bize insani
ve yasantilan ¢agnstiran kullanilmis ev esyalari metonim ve metaforlara
dénlismustir. Esyalar siddet magduru insanlarin ve bunlara yapilan
miidahaleler ise magdurlarin yasadigl durumun hem distinsel hem
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duygusal bakimdan, temsiline dénlsmiustir. Acinin siddetin ve geride
kalanlarin yasadigi ¢okis, travmalar bu calismalarda islenmis ve bu olaylarin
gostergeleri halini almistir. Bellekte yer eden acilar hiiziinler Salcedo'nun
calismalarinda temsiliyet kazanmistir. Salcedo'nun calismalari, bir donem
Kolombiya'da yasanan ve ortak bellek de yer eden yasantilarin tasiyicisi
ve ileticisi halini almigtir.
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