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Kiiresel Cagda Cagdas Sanat ve Kiiresel Sanat Pazari *

Contemporary Art and Global Art Market in Global Era
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Oz

Yasamlarimizin zamana ve uzama iliskin tiim donii-
siimlerini ifade eden “Kiiresellesme” sadece ekonomik
bir kavram degildir. Ekonomik, politik ve sosyo-kiiltiirel
yapilarin bir araya gelmesi ve yeni iletisim teknolojile-
rinin kiiresel kullanimiyla olusur. Ekonomik varligini
Neo-liberal ekonomik politikalar: temel alarak siirdii-
riirken sosyal varligini da Neo-liberal kiiltiirlestirmeyle
siirdiiriir. Bilindigi gibi kiiresel mali piyasalarda, ¢ok
onemli hacimlerde mal ve fon hareketleri gercekles-
mekte ve binlerce ¢okuluslu sirket bu iliskiler agimin
icinde yer almakta ve bu ag1 yonetmektedir. Ulkelerin
karsilikly bagimlhiligin getiren ve giiclii pazar kavgalar:
arasinda bu kiiresel diinyada kendine yer bulmaya ¢a-
lisan gelismekte olan iilkelerin kaynaklarindan alabil-
digine yararlanan, ancak ister istemez bu iilkelere yeni
olanaklar sunan kiiresellesme, bir yandan kendisine
¢agdaslasmanin yarattigr olanaklarla mecra bulmaya
¢alisirken bir yandan da varligini feodal bir kavram
olarak “kolonilestirme” iizerinden yasatmaya ¢alismak-
tadir. Bu keskin geliski, sanat icin karsi koyamayacag
gekicilikte bir kontrast yaratmaktadir. “Cagdas sanat”
kiiresellesmenin bu geliskisini ve ciddi gerilimini kiiresel
bir maharetle ve liberalizmin kendi araglariyla ifsa et-
mektedir. Kiiresellesme, ¢ogu zaman kendisine karsithk
tasiyan sanattan da fayda yaratmasini bilmis ve onu da
iceren onemli bir pazar: diinyaya armagan etmistir.

Bu ¢alismada Neo-liberal politikalarla dayanaklar: ve
mekanizmalari olusturulan Kiiresellesmenin “sanatla”
kurdugu ideolojik iliski incelenmektedir. Insanin ve
yasamin en 6nemli yanlarindan birini olusturan sana-
tin; ‘cagdas sanat” olarak kiiresellesme olgusuna nasil
eklemlendigi, iliskileri, celiskileri, kiiresellesme ile etki-

lesimi, kiiresellesmenin yarattigi dinamiklerin sanatta
nasil bir yansima buldugu ve araglari, sanatin kiire-
sellesmeye bakisi anlatilmakta, ardindan olusturdugu
“Pazar”, rakamlarla sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Neo-Liberalizm, Kiiresellesme,
Kiiresel Sanat, Cagdas Sanat, Kiiresel Sanat Pazari

Abstract

“Globalization” is not only an economic term and exp-
resses the whole transformation of our lives in relation
to time and space. Globalization comprises of economic,
political and socio-cultural structures together with the
global use of new communication technology. While it
continues its economic existence based on Neo-liberal
economic policies, its social existence is based on Neo-
liberal acculturation. As it is known, in global financial
markets, a big amount of merchandise and fund mo-
vements occur, thousands of multinational companies
take place in this network and also they manage this
network. Globalization brings the interdependence of
countries and it benefits from the sources of developing
countries that try to find themselves a place in this glo-
bal world. Globalization unavoidably provides these
countries new opportunities. On one hand, globaliza-
tion tries to find itself a place with the opportunities
created by modernization. On the other hand, it tries
to keep its existence on the basis of colonization as a
feudal term. This sharp contradiction creates an irre-
sistibly appealing contrast. “Contemporary art” reveals
this contradiction of globalization and its serious ten-
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sion with the liberalization’s own tools. Globalization
derives benefit also from the art that mostly contradicts
globalization and presents an essential market inclu-
ding the art market to the world.

In this paper, globalizations ideological relationship
with art is examined. Globalization’s foundations and
mechanisms are constituted by Neo-liberal policies. As
it constitutes an important part of man and life, art
is being articulated to the concept of globalization in
terms of ‘contemporary art”. In this paper, art’s relati-
onships, contradictions, the interaction with globaliza-
tion, how the dynamics created by globalization and its
tools are reflected in art, art’s view of globalization are
examined and then art market is presented with figures
and numbers.

Keywords: Neo-Liberalism, Globalization, Global
Art, Contemporary Art, Global Art Market

Kiiresellesme ve Cagdas Sanat

Diinyadaki 82000 ¢okuluslu sirketin yaklagik 810000
yabanci bagh kuruluguyla yarattig: ve ileri iletisim tek-
nolojileri tizerinden yuriittig mal ve fon hareketleri
diinyay1 bir ag gibi sarmis durumdadir. Bu anlamda
artik sinirlar ortadan kalkmus, Ulkelerin kargilikli ba-
gimliligina dayali yeni bir diinya diizeni hakim olmus-
tur. Bilgi akisinin ve dagitimimnin hizla gelismesiyle,
uluslararas: ticaretin ve ulusal sinirlari asan para aki-
sinin da 6nemli 6l¢tide arttigini izlemekteyiz.

Yatirimlar artik uluslararas: niteliktedir ve herkes bu
yatirimlardan pay alabilir durumdadir. Bu durum bir
yandan kiiresel yatirimlara hiz vermekte ve kalkinma
hareketlerine yansimakta bir yandan da diinyay: s6-
miiriiye daha agik ve ekonomik anlamda ¢ok kirilgan
bir hale getirmektedir. Diinyanin her hangi bir yerin-
deki finansal hareket, bir kelebek etkisi gibi diinyanin
bir yerinde veya bir yerlerinde farkli sekillerde de olsa
hissedilmektedir. Ironik bir bicimde 1sitnma bile kiire-
sellesmistir.

Yagsamlarimizin zamana ve uzama iliskin tim doni-
simlerini ifade eden “Kiiresellesme” sadece ekono-
mik bir kavram degildir. Ekonomik, politik ve sos-
yo-kiiltiirel yapilarin biraraya gelmesi ve yeni iletisim
teknolojilerinin kiiresel kullanimiyla olusur. Ekono-
mik varligini neo-liberal ekonomik politikalar: temel
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alarak surdiirtirken sosyal varligini da neo-liberal
kiltiirlestirmeyle stirdiiriir.

“1820’lerde diinyadaki en zengin 5 iilke; en yoksul 5
iilkeye gore 3 kat daha zenginken, 1950’lerde 35 kat,
1970’lerde 44 kat ve 1992 de 72 kat zengin hale gelmis-
tir (Fulcher, 2004, s. 98).”

Bu carpik zenginlesme, kiiresellesmenin ne denli
yanli ¢aligtigini ¢arpict bicimde gostermektedir. Kii-
resel diinyanin egemenleri ¢agdaslastiklar: i¢in ken-
di tilkelerinde gerceklestirme olanagi bulamadiklary;
ucuza isgiicii kullanmak, ¢ocuk is¢i ¢aligtirmak gibi,
¢agdist uygulamalar1 bagka tlkelerde gerceklestir-
mekte, gereksindikleri kaynaklar1 yok pahasina bu
yoksul tlkelerden aktarmaktadirlar. Bu diizeni siir-
diirmek icin de Neo-liberalist araglar1 devreye sok-
makta ve Ozgiir piyasa(!) icin her sey mubah hale
getirilmektedir. Ancak sistemi ayakta tutmak ve ki-
resel diinyanin kapitalist varligin: stirdéirmek sadece
ekonomik boyutuyla ele alinacak bir olgu degildir.
Hatta kiiresellesmenin ekonomik boyutu belki de en
kolay agiklanabilecek yanidir. Uluslararas: siyaset,
glic dengeleri, pazar savaslar1 ve kiiltiir gibi konular,
kiiresellesmenin en derin yanini olusturmaktadir. Bu
baglamda, kiiresellesen diinyanin sanati da tizerinde
durulmasi gereken 6nemli bir alan: olusturmaktadur.

Kiiresel sanat i¢ ige ti¢ “kiireli” bir yapiyla agiklanabi-
lir: Uretim (Béliim: 2), Dolasim (Béliim: 3) ve Tiike-
tim (Bolim: 4). Ancak bu etkiyi 6zellikle sanatin {ire-
timi boyutuyla agiklamak, sanatin tarihsel siirecteki
doniisiimlerine, donemsel gelismelere ve ortaya ¢ikan
akimlara gore bir degerlendirmeyi gerektirmektedir.
Kiiresellesmenin sanati olarak niteleyebilecegimiz
¢agdas sanatin ortaya ¢ikmasi ve kiiresellesme ile ke-
sigmesini, sanatin ve yagamin temel déntim noktalar1
tizerinden agiklayacagiz.

Cagdas Sanata Dogru

Ronesans’tan Empresyonizme

Sanat akimlar1 kendiliginden ve bir anda, gesitli de-
giskenlerden bagimsiz bir sekilde belirmezler. Sana-
tin sanat olarak bagladig kabul edilen déonem olarak
Ronesans da belirli etkenlerin biraraya gelmesiyle
baslamig bir anda ortaya ¢ikmamustir. Ozellikle or-
tagagda yerlesik din anlayisi, hi¢bir zaman varligim
yitirmeyen mistisizm ve simyacilik gibi arayislarla
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giderek tartigilir hatta elestirilir hale gelmisti, yani
tizerinde her kesimin mutabakati oldugu varsayilan
dini bitiinlik giderek zayifliyor, anlayis ve kavrayis
degisiklikleri ortaya ¢ikiyor, ortacagin Gotik’i Rone-
sans kargisinda sarsiliyordu. Ote yandan bir burjuva
sinifi olugsmaya baglamis ve bu yeni sinif, kilisenin ve
asil sinifin yaninda yonetici olarak yer almaya basla-
mistl. Bu, ekonomik ¢ikar yapisinin ve bilesiminin
de degismesi anlamina geliyordu. Ote yandan hagh
seferlerinin; siyasi, ekonomik ve teknik/bilimsel et-
kilerinin 6nemi biiyiiktiir. Bu gelismeler; sanatin sa-
dece dinle ve 6teki diinyayla ilgili olmay1p, yasanilan
diinyayla da ilgili olabilecegini, bireysellesebilecegini
ve dogalc1 olabilecegini gosterdi. Yani betimleyici ve
gortniir diinyay1 konu alan bir sanat yapilabilirdi ve
bu da 6nemli 6lgiide gézleme dayanmak durumun-
daydi. Tiim bu gelismelerin yani sira Ronesansin
dogmasinda ¢ok 6nemli bir pay1 olan “Medici” ailesi-
ni de unutmamak gerekir. Soylu bir kdkenden gelme-
yen Mediciler, ticaret ve bankacilik yoluyla epey bir
servet edinerek 13-17. Yiizyillarda, 6nce Toskanada
ve giderek Italyada 6nemli bir niifuz olusturdular. Bu
niifuzu saglamada sanatin 6nemli bir yeri vardir. Me-
dici’lerin sayesinde, Toskananin Baskenti Floransa
bir sanat merkezine dontistii. Medici ailesi, sanatgi-
lar1 himaye altina alarak; Leonardo Da Vinci, Mic-
helangelo, Boticelli, Giotto, Donatello, Giordano ve
Vasari gibi daha pek ¢ok sanat¢inin ortaya ¢ikmasina
ortam olusturdu. Ronesans, Floransada dogmustur.
Burada asil vurgulanmasi gereken, “Ronesans’la bir-
likte sanatin bir yarati olarak kavranmasi ve sanatgi-
min kendi disinda bir amaca boyun egen bir uygulayici
degil, egemen bir yaratici haline gelmesidir” (Lenoir,
2005, s. 16). Ronesans’la birlikte sanat, siparise dayali
bir zanaat unsuru olmaktan kurtulmus, Kiliseye ve/
veya Tanriya yaranmak i¢in degil; sanat olarak yapil-
maya baglamis ve sanatgiya —zanaatkar degil- “sanat-
¢1” olarak deger atfedilen bir donem a¢ilmigtir ve bu
durum ¢ok ayirt edicidir. Sanat tarihi, icinde ¢esitli
etkenlerle birlikte, karsitliklar, reddedisler, acilardan
olusan pek ¢ok akimi barindirarak, akip gidecektir.
Ta ki yeni etkenler devreye girene kadar. Sanat tarihi
insanlik tarihinden bagka bir sey degildir.

Mimesisten Modern Sanata

“Aristoteles, Poetika’sinda sanatin bir dykiinme ol-
dugunu belirtir. “Bu kurama gore sanat, bir modelin
tipatip kopyasidir, sanattan alman zevk de bu kop-
yamn kusursuzlugunun insanda uyandirdigt hay-
ranlik ve bu kopyamn zararsiz bir canlandirma nes-
nesine indirgenmis olmasi dolayisiyla insanmn bir an

icin gercekligin baskisindan kurtulmasmin sagladig
rahatlamadir” (Lenoir, 2005, s. 47).

Sanat uzunca bir siire Aristoteles’in belirttigi gibi al-
gilanmis ve oykiinmeci bir indirgeyisle ele alinmigtir.
Sanat, Yunancada “Mimesis”(taklit) olarak adlandiri-
lan “temsil” resmi tizerinden yapilagelmistir.

Ronesansa damgasini vurmus, ilk sanat tarihi kitabi
olarak kabul edilen kitabin yazari, sanat akademisi-
nin kurucusu “Vasari’nin anlatisinda resim, gitgide
daha yeterli temsiller yapmak icin 6grenilen stratejiler
dizgesidir; burada yeterlik, sabit algisal ol¢iitlerle tayin
edilir. Insanlarin modernist resimle ilgili olarak dogru-
dan “bu sanat degil” demesine yol acan da resme dair
iste bu modeldir” (Danto, 2010, s. 76).

Artik sanatgilar, olaylar1 resmediyorlar, doga resim-
leri, siradan insan resimleri yapiyorlardi, ancak bu;
oykiinmeden yani mimesisten, 6te bir sey degildi.
[zleyicide hayranlik uyandiran, resmi yapilan nesne-
nin veya olayin mimetik 6zellikleri ve tabii ki teknik
basarisi idi; resmin bizatihi kendisi degil. Bu yerlesik
anlayis aslinda héla siirmektedir.

“Oysa Platon, iinlii Devlet kitabinda, Gykiinmeci sa-
natlarin gercekten uzaklastigini, ya da daha dogrusu,
gergegin dogasi hakkinmdaki diisiinceyi bulandiraca-
gim soylityordu. Gergekten de gercegi aramak, once-
likle kendimizi dontistiirmek, seyleri bizim igin ifade
ettikleri sey acisimdan yargilamay: bir yana birakip,
onlara kendi oOzlerinde olduklar: halleriyle bakmak
demektir”(Lenoir, 2005, s. 37).

Degisen toplumsal kogullar ve ilerleme ile 1789 Fran-
siz devrimi, Avrupada savaglar, sonrasinda sanayi
devrimi ile degismekte olan diinya ve yeni ideolojiler,
yeni bir dénemi haber veriyordu. Bu gelismeler sa-
nata; Rénesans resmini, “Maniyerizm”in ve ardindan
“Barok” ve “Rokoko” akimlarinin izlemesi ve bir sa-
natsal donemin sonuna dogru gelinmesi ve yeni bir
doneme gegis olarak yansidi. Dénemin sonunu hazir-
layan etkenlerin belki de baginda gelen bir bagka olgu
ise bu yeni sanat anlayisinin yiizyillar i¢inde kendi
kurallarimi olusturarak bir paradigma yaratmasidir.
Sanat, istemsizce de olsa zaman i¢inde paradigmasini
olusturur ancak bunu yikmasini da er ya da ge¢ basa-
rir. Bu arada, 1839 yilinda fotograf makinesinin icat
edildigini ve kimi sanatgilarin bunun resmin sonu
oldugunu soylediklerini hatirlamakta fayda var. Ger-
gekten de resim, bir temsil sorunu ise bunu fotograf
makinesinden daha iyi ne yapabilir?
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Doénemin sonunun gelisi, ya da yeni bir dénemin
yani modernizmin baglamasini, Danto' Greenberg’in
Kant tizerinden yaptig1 bir polemikten hareketle;
“resim sanatimn temsil odakli giindeminden sapmasi
ve temsil araglarimin temsilin nesnesi haline gelmesi”
olarak belirtiyor (Danto, 2010, s. 28) Greenberg, bu
yeni giindemi olusturan ilk modernist ressam olarak
da Manet’yi gosteriyor®. Bugiin yasadigimiz degisen
kiiresel diinyanin, her yoniiyle bize sunduklari ve da-
yattiklarryla, 1860’11 yillar1 modern olarak nitelemek
elbette miimkiin degil, ancak o donem yeni bir do-
nemdi ve kendi kosullarinda sunduklar1 ve vadettik-
leriyle modern bir ¢ag1 ifade ediyordu.

“Modernlikle ilgili tiim tanimlar, su ya da bu sekilde za-
mamnin gegisini gosterir. Modern sifatiyla, yeni bir rejim,
bir hizlanma, bir kopukluk, zamanin bir devrimi belir-
tilir. “Modern”, “modernlesme”, “modernlik” sozciikleri
belirdiginde, bir karsithk icinde arkaik ve yerlesmis bir
gecmisi tammlariz”(Latour, 2008, s. 17). Gergekten
de sanat, arkasinda arkaik ve kéhnemis bir Avrupa
sanatini birakarak, yeni bir “bat1” sanatina dogru ev-
riliyordu. 1860’lardan baslayarak ilerleyen bu yeni
donemde, modern sanat, endiistriyel ¢agin degisim
dinamigine kosut olarak kendi gelisimini gerceklesti-
riyor, tiiketim toplumuna dogru ilerleyisin sanati ola-
rak empresyonizmle parlak bir baslangic yapiyordu.

“Modern sanat (benzer gorsel ozellikler dagarcigina
sahip) bir stil degildir; bazi yorumculara gore belli bir
yaklasimin veya duyarliligin simgesi olarak goriiliir.
Yorumcular tutarl bir 6zelligin, kabul edilmis sanatsal
geleneklerden farkli olmak adina bilingli bir ¢caba oldu-
gunu savunurlar. Bu baglamda modern sanat, yerlesik
ve ozellikle de muhafazakar sanat yapma bicimleri-
ne karsi ¢ikan, radikal bir pratik tiirtinii temsil eder”
(Whitham, Pooke, 2013, 5. 17).

1 Danto, bu sekilde belirtmekle birlikte bazi sanat tarihgileri
gibi, bu donemin ilk temsilcilerinin Gaugin ve Van Gogh ol-
duguna katiliyor.

2 Buyenidonemin sanat tarihgilerinin, ¢ogunlukla Gizerinde uz-
lagtiklar1 gibi, en agiklayici yapiti, Manet’in (1832-83) “Kirda
ogle yemegi” (Le dejeuner sur I'herbe, 1862-63) tablosudur.
Bir resim nasil bir dénemin baslangicini ifade edecek kadar
devrimci olabilir? Gergekten de Manet bu resminde kasith
olarak dogal perspektif adina tekli kagis noktasini reddediyor,
tamamlanmamig veya goriintiisii belirsiz imgelere yer veriyor,
tstelik resimde belirgin fir¢a izleri goriilityordu. Ve ilk defa bir
resim, ben resimde gordiiklerinizi degil, kendimi temsil ediyo-
rum diyordu. Bu tarz bir resim klasik idealleri alt tist eden bir
ozellige sahipti. Bu bakimdan, hakli olarak, Monetnin de ara-
larinda oldugu bir grup sanat¢inin 6nciiligini yaptigi Emp-
resyonizm ve Empresyonist sanatgilar tizerinde ¢ok 6nemli bir
etkisi olan Manet, ilk modernist ressam olarak anilir (Genis
bilgi igin bkz.; A. Dempsey).
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Modern Formdan Performansa veya Cagdas
Sanat

Daha o6nce de degindigimiz gibi, toplumsal ve eko-
nomik doniisimler her zaman bir bicimde sanatta
yansimalarini bulurlar. Ya da sanatsal doniigiimler
toplumsal ve ekonomik yansimalar olustururlar. I.
Diinya savaginin igrengliklerine, savasin acimasizli-
gina, barbarligina ve duyarsizligina tepki olarak or-
taya ¢ikan “Dada” akimr’, ya da 19. yiizyil gercekeilik
ve idealizmine tepki olarak dogallik karsit1 6znellige
sahip bir bakis agis1 iceren ve politik istikrarsizlik
ve ekonomik ¢okiintii ortaminda Almanyada ortaya
¢tkan “Ekspresyonizm” gibi*. Sanat, aslinda tam da
bu noktalarda dénemin ve i¢inde yasanilan kosul-
larin; yasam pratiklerini ve bigimlerini, algilayigla-
r1, duyumsamalari, duyarliliklar: ve iletisim bicim-
lerini, yeni ve 6zgiin olarak bigimlendirmektedir.
Duchampin 1917 tarihli “Cesme” si de sanatin dog-
rudan kendisine yapilmig ¢ok énemli bir ¢ikigtar®.

1960’lara gelindiginde- aradaki belirgin ¢ikislara
karsin- modernizm, kendi estetik kanonunu olugtur-
mustu. Buna gére Modern sanatin, toplumsal sorun-
lara ve giindelik yasama doniik olmayan bir anlayist
gelistirdigini, genellikle politik bir mesaji olmadigini
belirli bir stile mahk{im olmamakla birlikte daha ¢ok
bicim ve estetikle ilgilenen bir anlayis: yerlestirdigini
soylemek miimkiindiir. Bu bakimdan da resim, tem-
sil odakli olmaktan ¢ikmakla birlikte, temsili resim-
den baglarini koparamadan uzunca bir stire varligini
korumaya devam etti.

Modernlesme; ekonomisi ile yasam big¢imiyle, belirli
bir dénemi ve o déneme iliskin anlayis ifade etmek-
tedir ve bu dénemin sanati, dénemin felsefesini ve

3 Dadaizm, daha gok hareket olarak bir yasam bigimini veya bir
biling durumu ifade eden Uluslararasi miiltidisipliner bir olgu
idi, Dada diistincesi, I. Diinya savagindan sonra New York, Zii-
rih, Paris, Berlin, Hanover gibi yerlerde gelisti.

4 Ekspresyonizm: Renkleri ve ¢izgileri sembolik ve duyugsal ola-
rak kullanan bu yeni sanat bi¢ciminde, empresyonizmin tersine
sanatgl, ¢evresindeki diinyaya iliskin bir izlenimi kayda gegir-
mek yerine diinya goriisii tizerine kendi mizacinin etkisiyle
hareket eder. Cok devrimci bir sanat kavramidir. Bu nedenle
Ekspresyonizm ¢ogunlukla modern sanatla es anlamla anilir.

5 Marcel Duchamp (1887-1968) Sanat kavramini, 6zel bigimde
yapilmig yaratilmis nesne kavramindan ayirir. Ready- made
nesneleri degerlendirmesinin nedeni tam da bu nesnelerin
estetik tanimlanamazhgiydi. Bunlar sanat ise fakat giizel de-
gillerse, giizelligin gergekten de sanati tanimlayici 6z niteligi
olamayacagini kanitliyordu.
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ideolojisini olugturmada temel bir 6gedir. Modernist
hegemonya batiya iliskindir ve modernizmin basarisi
bati sanatin1 diinyanin diger kisimlarina tagimistir.
Diinyanin siyasi ve ekonomik elitleri i¢in bu 1giltily,
renkli ve konforlu yeni diinya oldukga ¢ekici ve dahil
olmak isteyecekleri bir proje sunuyordu. Ancak bu
projenin bati diinyasinin diginda kalanlar i¢in tiike-
tim olarak gecerliligi olmakla birlikte projeye sanatsal
katilimlar1 anlaminda bir gegerliligi yoktu. Zaten bat1
diinyasinin diginda kalan bir¢ok iilke modernlesme
slireglerini yagamamis yani hi¢ modern olmamis-
lard1. Bat1 diinyasi, kendi disindaki diinyay: sanatsal
olarak dislayan ve modernizmin ayricaligini kendine
saklamaya yatkin bir tavir gelistirmisti. Bu tavrinin
héla strdigiini sdylemek de mimkiindir. Yani bu
dénemde sanat deyince akla modern sanat gelmeli-
dir ve modern sanat batinin sanatidir. Bunun nasil
bir sanat oldugu da belirlenmistir. Bu anlayis o denli
yerlesmistir ki, bir donem modern sanat i¢in dendigi
gibi cagdas sanat icin de “bu sanat degil” denmesinin
asil nedeni bu verili durumun dramatik bicimde dis1-
na ¢ikilmig olmasidir.

“Modern sanat o donemde sanatta “modern form” ola-
rak ayirt edilmekteydi. 1950’lerde soyutlamanin evren-
sel bir stil ve o yillarin retoriginde diinya dili olarak
kabul gordiigii donemde, tek form anlamina bile gele-
bilmekteydi. Bu altyapiya gore Cagdas(kiiresel) sanatin
farki, ¢ok daha kapsamli olmasidir ve stil anlaminda
yaygin bir degisin eksikligi goriiliir. Birincil ve bagim-
siz bir hedef olarak form konusunda israrct degildir.
Bunun yerine sanat profesyonelligin yeni kanitlariyla
ayristirilir. Bunlar da genellikle film, video, ve belgesel
malzemelerin karisimindan olusan ¢agdas bir konu ve
cagdas bir performanstir. Sonug olarak, sanat diinyasi-
na katilum orijinallik ve yenilik isteyen eski giris biletini
ileri sanatin bir kamti olarak gerektirmez. Bunun yeri-
ne farkindalik énemlidir; ozellikle bugiiniin tartisilan
ya da reddedilen konularimn kritik analizi olarak da
anlasilabilir bu farkindalik” (http://www.globalart-
museum.de/media/file/476716148442.pdf)

Bu arada toplumsal ve ekonomik degisimlerle birlik-
te her zaman oldugu gibi sanatin anlamu tartigilmaya
devam ediyor, bu kez modern sanatin paradigmasi
kendini tasfiye etmeye basliyordu. Burada sanatsal
kiriciliklartyla ¢agdas sanatin onciilleri olarak nite-

leyebilecegimiz; Fluxus® hareketinin, Pop Artin’ ve
Duchamp’n, ¢agdas sanatin sahneye ¢ikmasindaki
onemli etkilerini unutmamak gerekmektedir.

1963’ten sonra Vietnamda Amerikanin bataga sap-
lanmasi, ardindan; 6zellikle 1970’lerde ABD’nin ka-
pitalizm modelindeki derinlesen sorunlar, ABDde
ve Avrupada halk hareketleri, enflasyon ve ozellikle
petrol krizi neo-liberalizmin kosullarini hazirladi. Bu
gelismelere paralel olarak 1960-1980 yillar: arasina ta-
rihleyebilecegimiz bir gecis veya hazirlik déneminin
ardindan -ki bu ge¢is donemi “postmodernist™ déne-
mi ifade etmektedir- yani 1980 den itibaren ise cagdas
sanatin sahneye etkinlikle ¢iktigini soyleyebiliriz. Bu
dénem, sonugsuz bir fran-Irak savaginin (1980-1988)
yasandigy, Berlin duvarinin yikildigi (1989), Sovyetler
Birliginin dagildigi, Cin'in kismen de olsa kapitalist
ekonomiye gecisi ve Yugoslavyada i¢ savas (1990-
1995) ve ardindan dagilmanin yasandig1 bir dénem-
dir. Buna gore ¢agdas sanat yaklagik 30 yillik bir ge¢-
mise sahiptir ve modern sanatin hegemonyasini sona
erdirmistir. Cagdas sanat; yukarida vurguladigimiz
gibi kendi estetigini ve bi¢imini dayattig1 ve 6zellikle
1945’lerden baglayarak soyut bir dille kendini ifade
ederek modern form olarak ayirt edilen modern sana-
tin aksine belirli bir tarz 6nermemektedir.

“Cagdas sanatla giincel olani, ¢agdas sanatla etkinlik
kazanmzis yogrum (plastik) tercihini degil, politik ve

6  Fluxus terimi, ilk kez 1961 yilinda, George Maciunas (1931-
78) tarafindan kullanilmigtir. Mevcut sanat anlayislarina kar-
sit bir tavir olugturan devrimci bir sanat akimidir. Miizik, ede-
biyat, oyunlar, gorsel sanatlar, mimari ve edebiyat alanlarinda
etkili olmustur. Fluxustiin arkasindaki temel diisiince, yaga-
min kendisinin sanati deneyimlemek oldugudur. John Cage,
Yoko Ono, Nam June Paik bu akimin bazi sanat¢ilaridir (Amy
Dempsey, Styles, Schools and Mouvements, Thames&Hudson,
London 2004).

7 Andy Warhol(1928-1987) Pop art1 ortaya koydu. Warhol ile
birlikte, bir sanat yapitinin higbir 6zel bigimde olmak zorun-
da olmadig agik hale gelir; sanat yapit1 Brillo kutusuna veya
gorba konservesine benzeyebilir. Baudrillard, Modern sana-
tin, nesnesinin yapigéziimiinde ¢ok ileri noktalara vardigini,
Warhol'un ise daha da ileri giderek sanatgiy1 ve yaratic1 eylemi
hige indirgedigini ancak, Warhol'un bu ziippeliginin bizi sana-
tin tim yapmacikligindan da kurtardigini soyler.

8 Jean Frangios Lyotarda gore postmodernizm, modernitenin
ilerlemeyle (mantigin ilerleyisi, zenginligin birikimi, tekno-
lojinin gelismesi, isgilerin 6zgiirlesmesi vb.) esanlamli goriil-
diigii anlatilarin sonudur.(...) Kendini gelismis sanata adayan
elestirmenler icin ise bu tarihsel belirlenim ve toplumsal do-
niigiimleri gozard: ederek, bigimsel zarafete odaklanan bitkin
modern sanattan kopusa yonelik bir harekettir (Hal Foster,
Gelecegin Geri Doniisii, Ayrint1 Yayinlari, {stanbul 2009
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diisiinsel icerikli bir yonelimi algilamak gerekir. Temel
edim, gortintiiniin bu baglami tayin edisine bir olanak
yaratmak oldugu kadar, bu baglamin goriintiiyii nasil
belirledigini bulgulamaktir. Cagdas sanat kavramini bu
baglamda en genis anlamyla siyaset olgusunun igine
yerlestirmek miimkiindiir”(Kahraman, 2005, s. 202)

“Jacques Ranciéree gore ise siyaset; -sadece- “iktida-
rin kullamimas: ya da iktidar miicadelesi demek de-
gildir. Siyaset her seyden dnce bir alanin siyasi olarak
diizenlenmesi, belirli bir deneyim alaninin sekillendi-
rilmesi, ‘ortak” denen seylerin ve bunlari tammlayip
bunlar hakkinda tartisma yetileri oldugu kabul edilen
oznelerin belirlenmesidir” (Artun,2011, s. 208).

Giiniimiizde yeni siyaset, alan diizenlemesini artik
kiiresel olgekte yiirtitmektedir. Bu durum, sorunlara
da kuresel bir nitelik kazandirmaktadir. Cevre, LGBT
hareketi, kentsel doniisiim, medya, tiketim, ¢ocuk
isciler, miiltecilik, ayrimcilik, kadina siddet, dinsel ve
etnik sorunlar gibi pek ¢ok sorunu bir¢ok iilke ortak-
lagsmaktadir. Kimi yerel gibi goriilen sorunlarin bile
kiiresellesme politikalarinin bir sonucu olarak kiiresel
nitelikte oldugu veya bu politikalar nedeniyle giderile-
medigi goriilmektedir. Kiiresellesme, bir yandan ken-
disine ¢agdas diinyanin yarattigi olanaklarla mecra
bulmaya ¢alisirken bir yandan da varligini feodal bir
kavram olarak “kolonilestirme” {izerinden yasatmaya
calismaktadir. Bu keskin ¢eliski, sanat i¢in kars1 koya-
mayaca81 cekicilikte bir kontrast yaratmaktadir. Ni-
tekim ¢agdas sanat, yukarida bazilarini siraladigimiz
sorunlar1 tema olarak kullanmakta ve; resim, heykel,
fotograf, film, video, dijital medya, performans, ens-
talasyon, arazi sanat1 ve gerektiginde bunlar1 karistira-
rak her ttrli formda tiretim yapmaktadir.’

“Cagdas sanat sadece bu zamana ait olmakla kalmaz
(¢agdashgin asgari tanimi budur), sirf bu zamana siz-
may1, yerlesmeyi ve miimkiinse onu bicimlendirmeyi
umutsuzca arzu etmesiyle ona deger atfeder. Bu biiyiik
olumlama ritiielinin en iyi tezahiirii, ¢agdas sanatin
bazi formlari, pratikleri ya da mecazlar: (aslinda ba-
zilarim da degil, higbirini) sanat diye adlandirilmak-

9 1989 yilinda Pariste Jean Hubert Martin’in kiiratorliigiini
yaptig1 efsanevi bir sergi gerceklestirildi. Ilk “Cagdas Sanatlar”
sergisi olarak kabul edilen “Topragin Biiyticiileri (Les Magici-
ens de la Terre) sergisinde ¢ok sayida Bat1 dig1 sanat¢1 da yer
ald1. George Pompidou ve La Villetde es zamanli olarak agilan
sergi yepyeni ve heyecan verici bir 6nermeyle kargimiza ¢iki-
yordu. Daha sonralar1 gagdas sanat alaninda tinlerini artiracak
olan; Anselm Kiefer, Nam June Paik, Sigmar Polke, Sarkis gibi
sanatgilar da bu sergide yer almislardi. http://lesmagiciensde-
laterre.fr
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tan men etmeye yanasmamasi, hatta yer yer bunu
diipediiz reddetmesidir (aslinda bu da, ¢agdas sanatin
tutarl bir tavir namina sahip oldugu tek ozelliktir)”.
(Dieter Roelstraete, 2013)

Cagdas sanat i¢in bir stilden s6z etmek miimkiin
degildir. Boylesi bir sanat, Neo-liberalizmin felse-
fesine ve ruhuna ¢ok uygun, ancak varligini tehdit
edicidir. Neo-liberalizm, tiiketimle iligkilendirilmis
kiltiir politikalarini gelistirmeden hareket yetenegi
elde edemez. Kald1 ki, bu yeni¢agin varligini eski sa-
natla (!) siirdlirmesi olanagi da kalmamistir. Ancak,
“cagdas sanat” kiiresellesmenin bu celiskisini ve ciddi
gerilimini kiiresel bir maharetle ve liberalizmin kendi
araclariyla ifsa etmektedir. Su anda karsimizda kiire-
sellesmeye kiiresellesmenin yarattig1 tiim olanaklar-
la ve kendine 6zgii araglarla ¢ok sert bigimde vuran,
vurduke¢a palazlanan ancak palazlandik¢a da kiire-
sellesme tarafindan “satilan” bir “fenomen” devinip
durmaktadir.

“Daha 6nce modern sanat anlaminda ele aliman ¢agdas
sanat, modern sonrast sanat anlamina gelir. Modern
sanat, her zaman nitelikli ayrim ve farkliliklara sahipti.
Cagdas kavrami ise diinyay: bélen, herkesin olmayan
modern tarihin simirlarimi asmaya olanak veren bir
yol gasterici olarak hizmet eder. Ote yandan gelismek-
te olan iilke sanatgilari, kendilerini somiirgeci tarihle
uzlasms hissettikleri icin modern sanat mirasina kars:
pozisyon alabilirler (Belting, ve Buddenseig,2009:3)”"°

Belting, “2007 yilinda Dubai sanat fuarinda ilki ger-
geklestirilen “Kiiresel Sanat Forumu’nda kiiresel sa-
nat (global art) teriminin bugiiniin ¢agdas sanatiyla
(contemporary art) es anlaml olarak kullanildigina
dikkat cekiyor. Cagdas sanat, temalari, formlar: ve
baglamlar: ile Kiiresel sanat nitelemesini fazlasiyla
hak etmektedir. Nitekim, bu forumda ele alinan ve
sanatin kiiresel algilanisini gésteren konulardan biri;

“gelecek 10 yilda ¢agdas sanat Orta Doguyu nasil et-
kileyecek?” Ya da, “Orta Dogu gelecek 10 yilda sanat:
nasil etkileyecek?” idi."!

10 2011 Eylilinde Karlsruhede ZKMde agilan “The Global
Contemporary Art Worlds After 1989” Kiiratorler; Andrea
Buddenseig ve Hans Belting’in hazirladig: sergi rehberinden.
www.global-contemporary.de

11 1. Global Art Forum, Dubai 2007, DIFC Kérfez Sanat Fuari-
nin ev sahipliginde. http://www.dubaiartfair.com/global-art-
forum.html
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Sanatin Kiiresel Dolasimi

“Piyasa sanati, Sanatn ardindan gelen asamadir. Ben
bu ise ticari sanat¢i olarak basladim ve piyasa sanatgisi
olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “sanat” densin
ister baska sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatina
yoneldim. Sanat¢i is adami ya da is adami sanatgi ol-
mak istedim. Piyasada iyi is yapmak, sanatin en biiyii-
leyici yonii. Hippi déneminde insanlar piyasa diisiin-
cesinden uzaklasmuglar, “para kotiidiir” ve ‘calismak
kotiidiir” gibi seyler soylemeye baslamislardi. Oysaki
para kazanmak sanattir, piyasada iyi is yapmaksa en
iyi sanattir” Andy Warhol

Burada, 6ncelikle belirtmemiz gereken ve karistiril-
mamast gereken bir nokta, “kiiresel sanat pazar1” ifa-
desinin sadece ¢agdas sanat1 icermedigi, tiim diinya
sanat pazarinin kiresel 6lgekteki durumunun anla-
silmas gerektigidir. Kiiresellesme, cagdas sanatla kiil-
tiirel kimligini biitlinlestirmis ve sanat1 piyasalastir-
mis, bu piyasaya da tiim donemlerin ve cografyalarin
sanatini katmustir. Bu bakimdan satis degeri ve satis
hacminden bagimsiz olarak ¢agdas sanatin bu piya-
sanin simgesi oldugunu soyleyebiliriz.

Buraya dek, cagdas sanatin kiiresel bir sanat olarak
baglamini, ortaya ¢ikis dinamiklerini kiiresellesme ile
iliskisini ve etkilesimini agiklamaya galistik. Burada
vurgulanmasi gereken 6nemli bir durum, sanatgila-
rin kiiresellesme ile birlikte kiiresel olanaklara da ka-
vusmusg olmalaridir. Sanatgilar artik bat1 diinyasinin
¢oktandir kullandig1 ve yararlandig: olanaklarin pek
¢oguna sahiptirler. Yerelligin sinirlarini asarak, ancak
yerelliklerinden kaynaklanan egsiz nitelikleriyle ve
otantiklikleriyle sanat diinyasina dahil olmakta, kii-
resel sanat dolasimina girmekte, diinya kiiltiirlerini
ve sanatini izleyebilmekte ilham alip ilham vermek-
tedirler. Bu anlamda sanat¢ilarin 6nceye dayanan
kiiresel bir deneyimleri yok degildi, Gaugin'in Tahi-
tideki yasamindan kaynaklanan kiiltiirel aktarimu,
Picassonun sanatina yansiyan Afrika sanati'? gibi 6r-
nekleri ¢ogaltmak miimkiin; ancak bu ayn1 zamanda
etnik kiiltiirleri bat1 sanat1 {izerinden deneyimlemek
anlamina gelmektedir ki, bu da bati sanatinin ege-
menligini pekistirici bir durumdur. Oysa bu yeni
durum, mevcut sablonu sarsmaktadir. Artik en tinlii
galerilerde, ¢agdas sanat mizelerinde Afrikadan,
Orta Dogudan, Asyadan sanatgilarin ¢alismalariyla
karsilasiyoruz. Bu yeni yap1 sadece cografi uzakliklar:

12 Avignon’'lu kizlarda oldugu gibi. Ayrica Picassonun agag Afri-
ka heykellerinden ilhamla yaptig1 heykelleri bulunmaktadur.

degil, kiiltiirel uzakliklar1 da aradan kaldirmistir. Su
anda, yiizyillar i¢inde olusturmus oldugu devasa biri-
kim, kiltiir ve 6rgtitsellikle Batrnin, sanat tizerindeki
egemenliginin sona erdigini soylemekten ¢ok uzagiz,
ancak degismekte olan durumun dikkate deger oldu-
gu da bir gercektir. Bu degisen diinyanin bir yan: da
kiiresellesmenin, sanati bir “pazar” olarak diinyaya
takdim etmesidir. {leriki kesimlerde sayilarla ele ala-
cagimiz gibi, sanat kiiresel bir pazar olarak oldukg¢a
istah acic1 bir goriiniim vermekte ve 6nemli sermaye
birikimlerinin farkli merkezlere yoneldigi bir alana
donismektedir.

“Christie ve Sothebynin yeni pazarlama stratejilerini
baslatip ana akim modern sanattan ayri, Cagdas sa-
natin, ilk miizayedesini yapmalar: 1970’lerde idi. Sa-
tislarin doruk yaptigi ve sadece iinlii sanatcilarin degil,
taninmayan sanat¢ilarin ¢agdas eserlerinin de yer ald:-
§1 0zel koleksiyon satislarimin rekor fiyatlara ulastigr yil
ise Kasim 1988 idi.”( http://www.globalartmuseum.de/
media/file/476716148442.pdf)

Giiniimiizde ise “Abu Dabi’ ¢agdas sanat koleksiyon-
larina 520 milyon dolar ayiriyor, Louvre miizesi 1,6
milyar dolara Abu Dabi’ye geliyor ve en biiyiik Gug-
genheim miizesi Abu Dabide insa ediliyor (Genis bilgi
icin bkz. A. Artun,)”

“Kiiresel olarak en fazla gelir elde eden miizayede evle-
ri stralamasinda 2010 yilinda ilk iki siray1 ezeli rakipler
olan Christie’s ve Sotheby’s paylasmaktadir.(...) Giizel
sanatlar ve dekoratif sanatlar alamindaki toplam kii-
resel ticaretin %35’inden fazlas: Christie’s ve Sotheby’s
miizayede evleri tarafindan yaratilmaktadir (Kaya,
2013,5.59)”

Sotheby’s, Doha ve Katarda, Christie’s ise Abu Dabi
ve Dubaide subeler agiyor, Diinyaca inlii mimarlar,
seyhliklerde inanilmaz 6lgeklerde isler almaya devam
ediyorlar.

Belting, Korfez tilkelerinin diger Arap iilkelerine gore
daha liberal ilkelerle hareket etmekle birlikte bugii-
niin sanatiyla ilgili deneyimlerinin sinirli oldugunu
belirtiyor, bu nedenle de batinin bu alandaki dene-
yimlerini ¢ok yiiksek rakamlarla transfer ediyorlar.
Bir diger ¢cekim merkezi olarak da Cin'in Kiiresel sa-
nat pazarinda ikinci siraya yerlesmesi ise Bati sanat
diinyasina, hem ticari hem de sanatsal meydan oku-
madir.
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Kiiresel Sanat Pazarinin Araclari

Cagdas ve kiiresel kavramlar1 6ncelikle elektronik bir
¢agrisim yapmaktadir ve bu yanlis da degildir; ¢iinkii
yeni iletisim teknolojileri ve yeni medya, giiniimiize
iliskindir ver her an ilerlemektedir. Ote yandan bu tek-
nolojik yapi, gezegeni saran karmagik ve yogun bir ag
olugturmaktadir ve kiiresel mekanizmalarin hareketli-
ligini saglamaktadir (Bu arada yeni medyanin kendi-
sinin dogrudan sanat malzemesi olarak kullanildigini
da eklemek gerekir). Sagladig: teknolojik olanaklarla;
cevrimici (on-line) satis gibi yeni pazar araglarinin
devreye girdigini, sanat¢ilarin dogrudan web siteleri
tizerinden diinyanin her yerine satis yapabildiklerini
ve konvansiyonel araglarin gelistirildigini izliyoruz.
Ayrica sanat eserlerinin ve sanat¢ilarin dolagimi da
¢ok daha kolay hale gelmistir. Liberal piyasa anlayi-
sinin geregi biirokratik engeller de giderek agilmakta,
mevzuatlar standartlara doniistiiriilmekte ve sermaye
piyasalarinin harmonizasyonu saglanmaktadir.

Burada 6zellikle “Bienallerin” islevine ve 6nemine de-
ginmek gerekmektedir. Bienaller, yillar icinde ¢agdas
sanatin iiretimini ve dagitimini saglayan ve iizerinde
kamusal tartismanin yapilabildigi en goriiniir ve en
yasamsal yerler haline gelmistir. Bienaller kiiresel
diinyada ¢agdas sanatin tastyiciligini {istlenmislerdir.
1895 yilinda Venedik'te yapilan ilk sanat Bienalinden
1980’lere gelindiginde 6 ¢agdas sanat bienali varken
2012 yih itibariyle 200 yakin yerde Bienal ve sanat
fuar1 diizenlenmektedir. Bienallere ve sanat fuarla-
rina diinyanin her yerinden ¢ok sayida ve ¢ok farkli
tilkelerden sanatgilar, kiiratorler, koleksiyonerler, iz-
leyiciler katilmakta ve miithis bir karsilikli akigkanlik
dogmaktadir. Calismalar biiyiik bir ¢esitlilik goster-
mekte ayni1 zamanda ¢ok farkli kiiltiirel deneyimler
ve sorunlar paylagilmaktadir. Bu yil Istanbul'da 13.sii
diizenlenen Bienal “Anne ben barbar mryim?” basli-
g1yla “kamusallik” kavramini tartigmaya agmaktadir.

Bu siirecte sanat eserlerinin kiiresel pazarlamasi ve
satiginda kullanilan kanallar sunlardir:

o Galeriler

o Yerel fuarlar

o Uluslararas: fuarlar

« Internet

o Ozel satislar

o Miizayedeler

Aracilar (Dealers) ¢ok daha bolgesel, farkli sanat
alanlaria goére uzmanlagmis, birbirinden ayr: ticari
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faaliyet yiiriiten bir yap1 sergilemektedirler. Ornegin,
Cin sanat eserleri pazarindaki miizayede satislarinin
Hong Kong ve Cin smnirlari i¢inde toplanmasi; sanat
fuarlarmin ¢ok daha belirgin bolgesel merkezlere
kaymasi gibi.

Biiyiik fuarlarin ¢ogu ulusal ve sektorel bazda kiime-
lenme egilimi gostermektedirler. Ornegin, Cin sanat
eserleri agirlikli olarak Asya fuarlarinda, Latin Ame-
rika sanat eserleri ise ¢ogunlukla Miami ve Giiney
Amerika fuarlarinda satilmaktadir. Her ne kadar son
yillarda farkli cografi bélgelerde ¢ok sayida kiigiik fuar
hayata gecirilse de, sektorde halen bir kiimelenme s6z
konusudur; Kassel, Londra, Basel, Venedik, Maast-
richt, Uluslararasi sanat fuarlarinin en tinltleridir.

Kiiresel Sanat Pazari'3

Sanat Pazarina Genel Bakis

Sanat pazarinin ayri sektorleri gok farkli biyiime
yollar1 gostermekle beraber sanat pazar: biitiiniiniin
performansi, genis 6lgiide ekonomik ortamla bag-
lantilidir. Ozellikle de gelirin/servetin diinya ¢apinda
artmastyla ve dagilimiyla da iligkilidir. Yavaslayan
ekonomik biiyiime ve kiiresel ekonomide devam
eden belirsizlik, 2012 yilinda pazar1 daraltti. Pek ¢ok
alandaki tedbirli alim ve satimlar, pazarin giiglii ku-
tuplagmasi da bunu yansitir. En iyi performans en st
grupta goriilmektedir. Dekoratif sanatin ve antikala-
rin miizayedeleri ve sanat tiiccarlar1 igin kiiresel sanat
pazari biitiin olarak 2012de, toplamda €43 milyarlik
bir degere ulagmustir.

Pazarin son doénemdeki diististen sonra yeniden
kendini toparlamaya baglamasiyla, son dort yilda
sektorlerin ve tilkelerin performanslar1 arasinda bi-
yiiyen bir esitsizlik gozlenmistir. Sanat pazari igin
kiiresel finansal krizden ¢ikis doneminde islerin iyi
gitmesine ragmen; 2009, kiiresel degerlerin %33 dii-
stistiyle biiytik sanat pazarlari i¢in bir geriye doniisii
isaret etti. Ekonomide devam eden konular ve belir-
sizliklere ragmen, pazar 2010 yilinda 6zellikle Cin ve
Amerikada gii¢lii bir sekilde yeniden sicrama gos-
terdi ve bu iyilesme %8 gibi daha yavas bir biiyiime
oraniyla olsa da 2011 yilinda da devam etti. 2007'deki
€48.1 milyar degerin altinda kalsa da €46.4 milyara

13 Bu bolim; TEFAF (The European Fine Art Foundation) Art
Market 2013 Raporundan ve Globalisation and The Art Mar-
ket 2008 raporlarindan alinmuistir.
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ulagts. 2011de satislarda meydana gelen artig biyiik
olgiide Cinde miizayede pazarindaki satislardan ve
glizel sanatlara ait satiglardan kaynaklandi. 2012 y1-
linda, giizel sanatlar satislar1 pazar1 domine etmeye
devam etse de, Cin pazarindaki bityiime yavasladi ve
kiiresel sanat pazarinin degerinde kii¢tilmeye yol agt1.

Dominant miizayede pazarinda daha az kaliteli ama
yiksek fiyath caligmalarin ortaya ¢ikmasiyla ve ta-
lebin azalmasiyla beraber Cin pazarindaki satisla-
rin degeri %24 kiigiilmeyle €10.6 milyara geriledi.
Buna ragmen, bir dereceye kadar bu keskin diisiisii
dengeleyerek ve 2011 deki gorece zayif yili takiben,
ABDdeki satislar seneden seneye %5’lik bir artisla
€14.3 milyara ulast.

Avrupadaki pazarlarin ¢ogu 2012 yilinda kétii per-
formans gosterdi. Satislar Avrupanin en bityiik pazari
olan Ingilterede €10.1 milyar ile gériiniirde durgun-
du, bunun yaninda Fransa, Almanya ve Italya gibi
diger biiyitk pazarlar ise %12'nin {izerinde kiigiilme
yasadilar. Bazi kii¢tik pazarlarda gozlenen pozitif de-
gerlere ragmen, Avrupa Birligindeki toplam satislar
%3 diiserek 2011'de €15.3 milyara indi.

20124de kiiresel pazardaki islem sayis1 da %4 azalarak
35.5 milyon oldu. Islem say1s1, 2009'daki 31 milyonluk
saymnin oldukea iizerine ¢ikti. Diger taraftan, 2007de
islem say1s1 %30’luk bir diisiis yasamustir. Kiiresel sa-
tislarin degerindeki disiis, hacimdeki (islem sayisin-
daki) dististen ¢ok daha fazlaydi. Bu da bazi pazar-
larda fiyatlarda diistis yasandigini, ayn1 zamanda da
daha az galigmanin pazara geldigini gostermekteydi.

Tablo 1. Kiiresel Sanat Pazari Deger ve Islem Hacmi
Yil  Deger (€) islem Hacmi(m)

2003 18.631 25.4
2004 24.385 26.6
2005 28.833 28.2
2006 43.331 32.1
2007 48.065 49.8
2008 42.158 43.7
2009 28.335 31.0
2010 42.951 35.1
2011 46.351 36.8
2012 43.023 35.5

2011 ve 2012de diinyadaki politik belirsizlikler ve
ekonomik dinamikler pek ¢ok pazarda 6nemli 6l¢tide
volatilite yaratti. Yatirimcilar arasinda giivenli olana
kags, ozellikle de iist grupta, degerli pay senetleri ve
diisiik riskli tahvillerin primli oldugu anlamina gelir.
Benzer bir tablo sanat pazarinda da ortaya ¢ikmistir,
tiim sektorlerdeki en yiiksek alim iist grupta yogun-
lagmus, tinlii sanatgilarin eserleri en yiiksek fiyatla ka-
yitlara ge¢mistir.

Kiiresel sanat satislarinda son 2 yildir gergeklesen
¢ok daha orta diizeydeki biiylime ve daralma, paza-
rin farkli bolge ve sektorlerinin 2009°'daki daralmadan
sonra ¢ok farkli oranlarda toparlandig1 gergegini yan-
sitir. Pazara ait sektor ve bolgelerin ¢ok ciddi biiyii-
meler yasadigi 2005’ten 2007’ye kadar olan patlama
yilarinin aksine, 2011 ve 2012 farkl {ilke, sektor ve
bireysel isletmeler i¢in bir sekilde karigik getirilerin
goriildiigii bir donem olmugstur. Bu da kiiresel pazar
biitiiniinde gok daha orta diizeyde bir degisime yol
agmigtir.

Gtizel sanatlar sektorii biiytimeyi domine etmektedir
ve ¢ogu rekor fiyatlarin gerceklestigi alan olmaya da
devam etmektedir. Cin bu anlamda bir dereceye ka-
dar istisnadir. Burada miizayededeki en yiiksek fiyath
parcalar bazen dekorasyon sektoriinde olsa da giizel
sanatlar 2012de halen deger olarak pazarin biytik
bolimini olusturmaktadir.

2012 sanat ve antika pazarinda miizayede evleri, ga-
leriler ve 6zel satici/tiiccarlardan olusan 400 binden
fazla isletme vardi. Bununla beraber, satislarin kiiciik
bir béliimii de dogrudan sanatcilar, diger arac1 ve
danigmanlar tarafindan yapilmaktadir. Araci ve mii-
zayede satislar1 arasindaki dagilim, pazarin bireysel
tilkeleri ve sektorleri arasinda ¢ok degisiklik goster-
mektedir. Fakat 2012de aracilarin payr %52 ile mii-
zayedelerin %48’lik paymndan toplamda biraz daha
yiiksekti.

Kiiresel Sanat ve Antika Pazarinin Dagilimi

Son on yilda kiiresel sanat ve antika pazarinin dagili-
mi temelden degismektedir. Cin pazarinin ortaya ¢i-
ki1, 50 yildan uzun bir siire New York ve Londranin
diiopoliinde olan pazarin sonlanigini isaret etmekte-
dir. Diger gelisen ve yeni pazarlar da sanat ticaretinin
biiytikliiglini ve dagilimini etkilemektedir. Diinya re-
sesyondan ¢ikarken, BRIC (Brezilya, Rusya, Hindis-
tan ve Cin) ve diger gelisen tilkelerin 6nemi daha kes-
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kin sekilde odak noktas: haline gelmektedir. Bu iil-
keler sadece ekonomik krizden daha az etkilenmekle
kalmamuis, ayn1 zamanda da olgun ekonomilere gore
daha cabuk toparlanmiglardir. BRIC bélgesindeki bii-
yiime oranlart G7 tilkelerinin simdiki ortalamasinin
yaklasik 5 katidir ve 6niimiizdeki 5 y1l boyunca da 3
kat daha hizli biiytimeleri beklenmektedir.

Bu yeni kiiresel yapinin refah etkisi sanat pazarinda-
ki satiglarin dagilimini da etkilemektedir. Gelismekte
olan ekonomilerdeki bityiime hizla net refahi ytiksek
alicilar1 yaratt1 ve daha yavas olarak da, gelirleri art-
tikca diger litks tirtinlerle beraber sanat da satin alan
orta sinif titketici dalgasinin ortaya ¢tkmasini sagladi.
Ortadogu, Rusya, Giineydogu Asya ve Giiney Afri-
kadaki bazi merkezler sanat i¢in daha biiytik bir talep
yaratmada dikkate deger konuma gelmekteler, gele-
neksel sanat pazarlarindaki kiiresel alim1 artirmakta-
lar. Cin, bunun yaninda, sadece 6nemli bir alic1 ola-
rak ortaya ¢ikmadi, ayn1 zamanda yerel satislar igin
de en biiyiik pazarlardan biri haline geldi.

Cin, 2007de ti¢iinct en bityitk pazar olma unvanini
Fransadan ald1 ve 3 yil iginde de Ingiltere’yi gecerek 2.
en biiytik oldu. Bu kiiresel yapida dramatik bir degi-
simi gosterdi. Ingiltere ve ABD pazar iizerinde 20 yili
askin siiredir en biytik paya sahipti. 2010 yili ABD
i¢in bir toparlanma yili olurken, 2011 gérece zayifti
ve satiglar %6 distii. Diger taraftan Cin, 2009dan
2011%e pazar degerini iki katindan fazlasina ¢ikarir-

ken, olagantistii bitylimesinde ikinci yilin1 yagiyordu.
Bu etkenlerin kombinasyonu Cin’in kiiresel pazar pa-
yinda 6ne ge¢mesine, 2011'de ABD’nin sadece 1 puan
oniinde %30’luk paya yiikselmesini saglad.

2012de kiiresel ¢alkalanma devam etti. Bu sefer ABD
i¢in giiclii bir satig yil1 oldu 6zelikle de giizel sanatlar-
da, Cin pazar1 i¢in de biiyiimede yavaslama oldu. Bu
da ABD’nin %33’liik payla birinciligi yeniden kazan-
masini sagladi. Bir onceki yila gore %4 daha ytiksek
olan bu pay, 2006da ulasilan %46’lik paydan ise ¢cok
diisiiktii. Cin'in payr %5’lik diistisle %25% diigse de
%23 ile tigiincii olan Ingiltere'nin oniinde yer aldi.

AB’nin pay biitiin olarak %36 ile sabit kaldi, yildan
yila %2den az bir bilyiime gosterdi. AB i¢indeki sa-
tig siralamast da degismeden kaldi. Ingiliz sanat pa-
zarinin yildan yila istikrarli kalmasiyla Ingiltere’nin
pay1%64’ten %66’ya ¢ikarken, satislarinda %13 disis
yasayan Fransa %1 pazar kaybi yasadi. Avrupadaki
daha kii¢lik pazarlarin ¢ogu zayif performans goster-
diler. 2011'de oldugu gibi orta ve diisiik fiyat araligin-
daki satiglar (Avrupada gergeklesen satislarin biiyiik
bir boliimii bu gruptadir), yitksek fiyath gruptan daha
kot performans sergilediler. Avrupada o6zellikle de €
bolgesinde devam eden ve 2 yillik yavas bityiimeden
sonra yeniden resesyona donen ekonomik problem-
ler ve borg krizi, titketici giiveninde diisiise ve pek cok
pazarda oldugu gibi sanat alaninda da dikkatli bir ya-
tirim ortami olugmasina yol act1.

Diger Ulkeler
8%

ingiltere
23%

ABD
33%

Grafik 1. Kiiresel Sanat Pazari Paylari (2012)
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Grafik 2. 2012 Yil AB Sanat Pazari Paylari

Miizayede Satiglari

2012'de giizel sanatlar' ve dekoratif sanat miizaye-
delerinin kiiresel satis1, pazarin %48’ini olusturmak-
taydy; 2011deki €23.3 milyarlik rakam %10 azalarak
€20.9 milyara inmistir. Miizayede sektoriindeki satis
verisinin kamusal niteligi ve bu sektordeki fiyat gef-
faflig1, bu sektoriin sanat pazarindaki pek ¢ok aras-

tirmanin ve analizin temeli olmaya devam edecegini
gostermektedir. Diger taraftan aracilarin olusturdugu
sektordeki bilgi genel olarak tarama ve nicel aragtir-
malara dayanmaktadir.

Asagidaki grafikte de gorildigi gibi, miizayede sa-
tiglarinda yillar i¢inde gerceklesen diisiis, degerleri
2010da gerceklestirilen degerlerin biraz tizerine ¢i1-
karmustir. 2010 degeri, 2 yillik daralmayla 2009da
en dip seviye olan €13.1 milyara inen satiglarin ye-
niden toparlanmasiyla olusan rakamdir. Miizayede
pazarinin bugiinkii degeri de 2006 rakamuiyla aynidir.
Yildan yila yasanan negatif biiylimeye ragmen, mii-
zayede pazarindaki satislarin degeri hala 2003’teki
degerinin iki katindan fazladir. Bunun sebebi de, ayni
donemde Cin pazarinda ve giizel sanatlarda yasanan
biiytimedir.

Cin'in %33’likk pay ve €6.9 milyar satig ile 2012 y1-
linda miizayede pazarina hakim olmas: dikkate deger
bir konudur. Sadece giizel sanatlar sektorii incelendi-
ginde, ABD'nin ve Cin’in miizayede satiglarinin esit
oldugu ve her birinin %32’lik paya sahip oldugu go-
riilmektedir. 2012 yilinda AB’nin miizayede pazarin-
daki pay1 %31 olarak gergeklesmistir ve bu satiglarin
da tigte ikisi Ingiltere’ye aittir.

€30

€25 €24

2003 2004 2005 2006 2007

2008 2009 2010 2011 2012

Grafik 3. Kiiresel Miizayede Pazar1 2003-2012 (Milyar €)

14 Bu analizlerde giizel sanatlar; resimler, heykeller, kagit {izerine
(' suluboya, baski, ¢izim ve fotograflar) calismalar: ifade etme-
ktedir. Dekoratif sanatlar ise mobilyalar ve dekorasyon (cam,
seramik, metal, veya diger malzemeler), taki ve tekstil gibi
caligmalari ifade etmektedir.
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isvicre %1
Isvec %1
%l

Almanya %2
italya

Diger %7

Fransa %5

ABD %30

ingiltere %20

Cin %33

Grafik 4.Toplam Miizayede Pazarinin Kiiresel “Deger” Dagilimi (2012)

Tablo 2. Miizayede Pazar: Is Hacmindeki Biiyiime (2003-2012)

Yil Degeri Hacmi
2003-2007 %168.7 %82.6
2007-2009 - %45.4 %5.7
2009-2010 %58.5 %29.5
2010-2011 %]11.8 %26.3
2011-2012 -%10.4 - %8.0

Danima eraaponya %%svigre %3

) %3 Diger %20
Italya gAS eer 7

Almanya %6
ingiltere %9

Fransa %11
ABD %20

Cin %20

Grafik 5. Giizel Sanatlar Miizayede Pazan Kiiresel “islem” Dagilimi (2012)
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Miizayede islemlerinin toplam hacmi de 2012 yilin-
da %8 diigmistiir. Satig degeri en buytik ti¢ pazarda
yogunlasirken (%83 ile Cin, ABD ve Ingiltere), mii-
zayede islemlerinin (islem hacminin) pazar paylari-
nin daha daginik durumda oldugu goriilmektedir.
Grafik 3 giizel sanatlar miizayede pazarinin 2012deki
kiiresel dagilimini gostermektedir. ABD ve Cin en
yiiksek islem sayisina sahipken, Fransa %11’lik payla
Ingilterenin éniinde iiglincii sirada yer almaktadir.
AB ise bir biitiin olarak %45 gibi azimsanmayacak
paya sahiptir.

Giizel Sanatlar Miizayede Fiyatlar

Satis degeri dikkate alindiginda, toplamda en yiiksek
degerler ve en yiiksek fiyatlandirilan bireysel ¢caligma-
lar sebebiyle giizel sanatlar; miizayedelerde dekoratif
sanatlara ve antikalara tstiinliik saglamaktadir.

ABDde ortalama fiyatlar yildan yila ciddi oranda
artig gostermis, %34 yiikselmistir. Bu duruma, en
yuksek fiyatlara sahip giizel sanatlar eserlerinin New
York'ta satilmasinin da etkisi olmustur.

Tablo 3. Ulkelere Gére Giizel Sanatlarin Ortalama Miizayede Fiyatlari (2005-2012)

Ulke 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
Avusturya €9,652 €11,455 €9,578 €9,204 €12,903 €9,847 €11,224
Fransa €16,433 €17,337 €11,806 €18,534 €13,037 €13,808 €14,440
Almanya €8,273 €9,757 €7,262 €6,834 €7,144 €8,217 €8,486
Italya €26,951 €23,247 €14,295 €12,923 €8,652 €6,417 €5,938
Hollanda €14,505 €13,732 €12,730 €12,281 €13,577 €10,629 €12,983
Isveg €9,370 €8,777 €10,558 €6,934 €8,897 €9,974 €11,673
ingiltere €53,283 €72,403 €72,860 €37,579 €54,842 €56,863 €66,001
€25,403 €25,995 €16,695 €18,852 €19,041

Singapur €22,068 €31,901 €21,975 €18,371 €20,572 €21,295 €25,298
Japonya €30,676 €25,352 €12,730 €9,817 €12,255 €6,711 €7,900
Isvigre €18,038 €17,966 €18,278 €10,419 €16,323 €20,367 €19,950
Cin €13,588 €16,434 €17,902 €17,150 €34,733 €40,820 €31,732
BAE €60,958 €52,375 €65,509 €27,416 €50,497 €26,009 €23,756
ABD €55,249 €62,362 €48,337 €27,115 €42,855 €36,057 €48,410

DUNYA

€39,086

€31,372

€20,640

€30,773

€31,576

Tablo 3, son 6 yilda gerceklesen giizel sanatlar mii-
zayede satiglarmnin tlkelere goére (alict primini de
igeren) ortalama fiyatlarini incelemektedir. Kiiresel
olarak satiglarin degeri satis hacminden daha fazla
distiigiinden, toplamda, ortalama fiyatlar diigmiis-
tiir. Bununla birlikte, tilke ve sektorler farkls tarifeler
kullandig1 icin diinya ortalamalary; sanat pazarmin
biitiinii hakkinda pek fikir vermemektedir.

2010da %58 gibi dikkate deger bir artistan sonra,
2011 yilinda ABDdeki ortalama fiyatlar %16 diis-
mistiir. ABDde ortalama fiyatlar 2012'de yildan yila
ciddi oranda artig gostermis, %34 ylikselmistir. Bu

duruma, en yiiksek fiyatlara sahip giizel sanatlar eser-
lerinin New York'ta satilmasi da sebep olmustur.

ABdeki buytik pazarlarin ¢ogu ortalama fiyatlarda
bir ytikselis gostermistir, Fransa %5 ile ortalama bir
artiga sahipken, Ingiltere %16 artig gdstermistir. Orta
ve kiiclik pazarlarda bazi digiisler olsa da, ABdeki
ortalama fiyatlar %12 artmistir. Ingilteredeki toplam
satiglar durgunken, giizel sanatlar miizayede pazari-
nin degeri %3 yiikselmistir. ABD gibi, satig hacmi dii-
serken (%11), degerler yiikselmistir. Bu durum, bazi
yiiksek fiyatl eserlerin ortalamalar1 yukarda tuttugu-
nu gostermektedir.
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2010da Cindeki ortalama fiyatlar iki katina ¢ikmus,
2011de Cin ve Hong Kongdaki yiiksek fiyath eser-
lerin destegiyle %18 daha artmistir. Buna ragmen,
2012'de %22 dismiistiir.

Grafik 6; €50.000 {iizerinde satilan sanat eserleri
baglaminda giizel sanatlar miizayede pazari paylari-
n1, 2012 yilindaki deger ve islem sayilar1 agisindan
gostermektedir. €50.000 iizerinde fiyatlandirilan
calismalara ait pazarda en biiylik paylar yine en bii-
yitk pazarlara aittir. ABD, Cin ve Ingiltere toplamda
bu payin %88’ine sahiptir. ABD deger agisindan en
bityiik paya sahipken (Cin'in %31’lik payina karsilik
ABD’nin %34liikk pay1); pazarin bu sektoriinde Cin
en yiiksek islem sayisina ve satig hacminde %42’lik

paya sahiptir. Satis hacminde Cin’in pay1 ABD’nin
%20’lik paymnin iki katidir.

2012'de Giizel Sanatlar Sektorii

Giizel sanatlar 2012 yilinda dekoratif sanatlara iis-
tinlitk saglamistir, fakat giizel sanatlar pazarimin bazi
sektorleri digerlerinden daha iyi performans goster-
mistir. Saticilar ve miizayede evlerinin giizel sanatlar
farkli alt segmentlere ayirmak igin kullandiklar: yol-
lar, kargilastirma yapmayi giiglestirebilmektedir. G-
zel sanatlar pazarinin temel sektorlerinden bazilari-
nin performansini analiz edebilmek amaciyla, asagi-
daki tanimlar kullanilmistir. Bu tanimlar sanat¢ilarin
dogum tarihi esas alinarak olusturulmustur.

isvigre %2
Almanya %1

Fransa %4

Diger %5

ingiltere %22

I. Satislarin Degerine Gore Dagilim

ABD %34

Gin %31

Isvigre %2

Almanya %2

Diger %10

Fransa %6

ingiltere %15

ABD %20

11. Satig Hacmine Goére Dagilim

Cin %42

Grafik 6. €50.000 Uzerinde Satilan Calismalarin Ulkelere Gore Giizel Sanatlar

Miizayede Pazarindaki Paylari
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o “Savag Sonrasi ve Cagdas”, 1910 sonrasi dogan
sanatgilari,

“Modern’, 1875 ve 1910 yillar1 arasinda dogan
sanatgilari,

“Empresyonist ve post-empresyonist’, 1821 ve
1874 yillar1 arasinda dogan sanatcilari,

“Eski Ustalar”, 1250 ve 1820 yillar1 arasinda do-
gan sanatcilari, ya da 1275 ve 1850 yillar1 arasin-
da gergeklestirilen caligmalar ifade etmektedir.

Grafik 7’ de, bu sektorlerin 2012 yili itibariyle satis
degeri ve satis hacmine gore, giizel sanatlar miizaye-
de pazarindaki paylari verilmistir. Savas Sonrasi ve
Cagdas sektoriiniin satis degeri acisindan %43, glizel
sanatlar miizayede islemleri agisindan %41 ile en bii-
yiik paya sahip oldugu goriilmektedir. Savag Sonrasi
ve Cagdas ile Modern sektorleri birlikte, giizel sanat-
lar miizayede pazarimin satis degeri agisindan dortte
¢lind, islem hacmi bakimindan da %69 unu olustur-
maktadir.

1. Satig Degerlerine Gore Dagihm

Diger %4

Eski ustalar %11

Empresyonist ve
Post-empresyonist
%12

Modern %30

Savas Sonrasi ve
Cagdas %43

11. Satig Hacimlerine Gére Dagilim

Eski Ustalar %8

Diger %10

Empersyonist ve Post
empresyonist %13

Savas Sonrasive
Cagdas %41

Modern %28

Grafik 7. Giizel Sanatlar Miizayede Pazan Sektorlerinin Pazar Paylari-2012
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Savas Sonrasi Cagdas Sanat

Savag sonrasi ve ¢agdas pazari son on yillik siirecte
en hizli gelisen ve en degisken sektorlerden biri oldu.
Giizel sanatlar ve deger artislariyla cagdas sektore il-
ginin artmasi, sanat piyasasinda 6nceki dénemlerde
yasanan patlamayla ortaya ¢ikan biiyimenin loko-
motiflerinden biri olmugtur. Cagdas sanatin kiiresel
koleksiyoncularin ve ziyaretgilerin ana hedeflerinden
birisi haline gelmesiyle, 2003den 2007’ye piyasa, de-
ger olarak %480’in ve hacim olarak %150’nin {izerin-
de bitytimiistiir. En degisken ve piyasanin spekiilatif

Milyon Euro

o

Hacim
5,000 €

4,000 €

3,487¢€

p .l l l

2003 2004 2005 2006 2007

3,000 €

2,000 €

1,000 €

sektorlerinden biri oldugu i¢in herhangi bir bozul-
maya karst savunmasiz olmasi nedeniyle, ekonomik
durgunluktan diger sektorlere gore ¢ok daha fazla
etkilenmis ve 2007den 20097 iki yillik siirecte de-
gerinin %6011 kaybetmistir. Buna ragmen, 2010da
sektor degerini ikiye katlayarak sigrama yapmuistir.
Sonraki iki yilda ise, toplam satiglarini kriz oncesi
seviyenin tizerine ¢ikarmustir. Piyasa 2012de yalnizca
ortalama %5 gelistigi sdylenmesine ragmen, bugiine
kadar kaydedilmis en yiiksek seviye olan €4,5 milyara
ulagmistir.

160,000
4,469 €

140,000
120,000

100,000
80,000
60,000

40,000

20,000
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Grafik 8. 2003'ten 2012’ye Savas Sonrasi ve Cagdas Sanat Sektorii

2012'de ¢agdas sanat ve savas sonrasi icin baskin pa-
zar, %19’luk islem hacmi ve %41’lik islem degeri ile
ABD olmugstur. ABD 2011 kiyasla %9’luk bir artis ile
ilk sirada yeniden goriilmesine ragmen, deger olarak
halen 10 yil 6nce ulagmis oldugu islem degeri rakam-
larindan (%65’lik sektor degeri) olduke¢a geridedir.
Cin 2012de (bir onceki yila gore %8’lik bir diistisle)
9%25’lik islem degeri ile piyasanin ikinci sirasinda yer
almustir. Cin 2011'de %33’liik bir paya, Amerika ise
9%32’lik bir paya sahipti.

AB ise, deger olarak %27 ve islem hacmi olarak %41
diizeyinde Onemli sayilabilecek bir paya sahiptir.
2008de tavan yaptiginda %35’lik bir paya sahip olan
ve neredeyse Amerikaya rakip olma potansiyeline
ulagan Ingiltere’nin payi son yilda %1’lik bir artis gos-
termesine ragmen, son dort yillik siire¢ boyunca %16
civarinda kalmugtir. Ingiltere yiiksek degerli fakat dii-
siik hacimli islemleri nedeniyle, sektdrdeki en yiiksek
ortalama fiyata sahiptir. Sektorde yiiksek fiyathh mi-
zayede satislarinin agirlikla New York ve Londrada
gerceklesmesi nedeniyle, hem Ingiltere hem ABD
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onemli bir gekilde diger tilkelerden daha yiiksek or-
talama fiyata sahiptir. Cinde ise ortalama fiyatlar yil-
lar itibariyle %34’ kadar diismustiir. Fakat bu diistise
ragmen Cin halen, Fransa ve Almanya gibi bazi piya-
salara karg1 tistiin konumunu muhafaza etmektedir.
Cin pazarinda en yiiksek fiyatli satislar, ¢ogunlukla
Hong Kong ve Pekinde gergeklesmektedir.

Modern Sanat

2003’ten 2007’ye sektor hacim ve deger olarak %20
0’tin iizerinde biiytidii. Pazarda 2007 yilinda yasanan
patlamaya kadar giizel sanatlar piyasasinda en biiyitk
konumda olan Modern sektér, 2007 ve 2008 yillarin-
da Savas Sonrasi ve Cagdas Sanat sektorii tarafindan
geride birakildi. Modern Sanat sektorii, 2007'den
2009a kadar deger olarak %34% diismiis, fakat 2010
ve 2011de giiglii bir ¢ikis yaparak €3,8 milyara yiik-
selmis, son iki yilin degerlerini ikiye katlamis, hatta
daha 6nceki en yiiksek degeri olan €2,3 milyar1 geg-
mistir. Fakat piyasaya daha az galisma siiriilmesi
nedeniyle satis degerleri 2012'de azalis gostermis ve
ortalama fiyatlar %8%e diismiistiir.
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Tablo 4. 2012 Yily itibariyle Deger ve Hacim Olarak Savas Sonrasi ve (agdas Sanat Pazar Payi ve Ortalama Fiyatlar

Ulke Deger olarak Hacim Olarak Ortalama Fiyatlar
ABD %40.8 %19,2 €70.706 €
Cin %249 %23,4 35.547€
Ingiltere %18,4 %7,3 84.692 €
Fransa %4,2 %9,2 15.042 €
Almanya %1,1 %5,3 6.846 €
Italya %1,1 %6,6 5.298 €
Tayvan %1,0 %0,5 69.617 €
Japonya %0,7 %2,5 9.030 €
Isveg %0,5 %1,9 9.152 €
Avusturya %0,5 %1,6 9.968 €
Diger Ulkeler %6,8 %22,5 10.148 €
DUNYA %100 %100 33.333€
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Grafik 9. 2003'ten 2012’ye Modern Sanat Sektorii

Cin, 6nemli sanat¢ilarina ait sanat eserlerinin piya-
say1 etkileyen satislariyla, 2012'de %32’lik payla bu
sektorde lider olarak kalmistir. Cin %30’luk satis pa-
yiyla, ABD’nin %29’luk payini gegerek bu sektorde
2010'da satis piyasasinin en bitytigli olmustur. 2011de
ise, %47°lik pay ile Cin, ABD'nin 6niinde marjini art-
tirmigtir. 2003’te yalnizca %2’lik bir paya sahip olan
Cin’in, modern sanat piyasasinda bu kadar biiytimesi
halen bir fenomen olarak goériilmektedir.

Amerikan piyasasinin paymnin yillar itibariyle %9’ Tuk
bir artis gostermesine karsin, bu oran 2003’te ula-
silmis olan % 42’lik diizeyden oldukea dustiktiir.
Ingilterenin pazardaki payr 2012'de %2’lik bir artis
gdstermis olsa da, son on yillik siiregte sektérde Ingil-
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120,000

100,000

80,000

60,000

40,000

20,000

2009 2010 2011 2012

tere pazari Amerika pazarinin gerisinde yer almigtir.
2011de ise, Amerikanin satislar agisindan kotii bir yil
gecirmesi nedeniyle, her iki pazar ortalamada birbiri-
ne yaklagmistir.

Fransada disiik degerli islemlerin sayisinin ¢ok daha
bityiik olmasina ragmen Ingiltere, Avrupa Birliginde-
ki toplam satis degerinin %62’sine sahip olmasi nede-
niyle modern sanat satiglart agisindan ABde 6nemli
bir merkez konumundadir. Ingiltere ayn: zamanda,
AB ortalamasinin {i¢ katina kadar ¢ikmis olan fiyatla-
riyla, kiiresel sektorde ortalama fiyatlarda en ytiksek
pazarlardan biri konumundadir. AB, bir biitiin olarak
ele alindiginda, sektér degerinin %30’unu, islem hac-
minin %46’sin1 olugturmaktadir.
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Tablo 5. 2012 Yili Deger ve Hacim Olarak Modern Sanat Pazar Paylari ve Ortalama Fiyatlari

Ulke Deger olarak Hacim Olarak Ortalama Fiyatlar
Cin %36,9 %20,4 63.246 €
ABD %26,8 %20,8 45.082 €
Ingiltere %18,7 %8,4 77.637 €
Fransa %5,5 %1,8 16.417 €
Isvigre %2,3 %3,5 22.865 €
Almanya %1,9 %7,3 9.111 €
Isveg %0,9 %2,5 11.842€
Japonya %0,8 %2,8 10.554 €
italya %0,7 %3,7 6.340 €
Avusturya %0,5 %1,8 10.358 €
Diger Ulkeler %5,0 %17,1 10.138 €
DUNYA %100 %100 34.935€

Empresyonist ve Post Empresyonist

Modern sanat sektorii islem hacmi ve islem degeri
rakamlarinin yarisindan daha az bir bityiikliige sahip
olan Empresyonist ve Post Empresyonist sanat, gii-
zel sanatlar pazarinin oldukga kiiglik bir sektoriinii
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temsil etmektedir. Onemli ve eserleri yiiksek fiyatlara
satilan sanatcilar1 barindirmasina karsin, az sayida
sanat¢l bulunmasi ve sinirli sayida eser ortaya ko-
nulmasi sektoriin toplam degerinin diisiik olmasina
neden olmaktadir.
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Grafik 10. Empresyonist ve Post Empresyonist Miizayede Satislari (2003-2012)

Cagdas Sanat ve Modern Sektor - Savas Sonrasi kadar
degisken olmamasina ragmen, 2003 ve 2007 arasin-
da satiglarda yasanan gelismelerde benzerlik goriil-
mektedir. S6z konusu dénemde satis rakamlarinda
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onemli diizeyde biiytime yasanmis, satis degerleri
%116 yiikselmis, islem hacmi %42 artmustir. Sektor,
takip eden donemde satislarda yaganan daralmadan
etkilenmistir. Satiglarin hacmi sadece %1% kadar diis-
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mesine ragmen, piyasaya giren nitelikli ¢aligmalarin
az olmasidan dolay: fiyatlar asagiya diismustiir. Bu
durum iki yil i¢inde (2007-2009) sektoriin degerinde
%48 kayba neden olmus ve rakamlar 2003’ten son-
raki en disiik noktaya gelmistir. 2011% kadar olan
stiregte hem degerler hem de islem hacmi artmus, sa-
tislar %140 artarak bu ana kadar kaydedilmis en ytik-
sek seviye olan €1,7 milyara ulagmistir. Satiglar 2012
yili1 boyunca azalmis, degerler %26 ve islem hacmi ise
%14 diiserek yaklasik €1,2 milyar ile 2010 y1il1 seviye-
lerine inmistir.

Cin 2012 yili itibariyle %30’luk pazar payiyla %1°lik
farkla Amerikanin 6niinde yer aldi. S6z konusu

fark, 2011'de yaklagik %21 oranindaydi (2011 pazar
paylary; Cin %42 - Amerika %21). 2012'de s6z ko-
nusu farkta yasanan azalig, Cinde satislar azalirken
Amerikanin satig payini %8e kadar arttirmasindan
kaynaklanmuigtir.

2012'de AB'nin pay1 deger olarak %34 ve islem hac-
mi olarak %54 oraninda gerceklesmis ve Ingiltere
gerek islem degeri gerekse islem hacmi bakimindan
Avrupanin en biiyiik, diinyanin {i¢iincii biiylik pa-
zar1 olmugtur. Ingiltere’nin pay1 2008'de Amerikanin
yalnizca %1 puan gerisinde kalarak %38’le zirve yap-
mustir. Fakat izleyen yillarda giderek pazar payini
kaybetmistir.

Tablo 6. 2012 Yil Itibariyle Deger ve Hacim Olarak Empresyonist ve Post Empresyonist Pazar Paylar ve Ortalama Fiyatlan

Ulke Deger olarak Hacim Olarak Ortalama Fiyatlar
Cin %29,9 %13,6 58.932€
ABD %29,1 %23,7 35.115€
Ingiltere %20,4 %12,5 46.821 €
Fransa %4,5 %11,4 11.134 €
Isvigre %3,9 %3,8 28.996 €
Almanya %1,8 %7,8 6.437 €
Isveg %1,7 %2,3 20.484 €
Italya %I1,1 %2,4 12.825 €
Avusturya %1,0 %3,3 8.565 €
Belgika %0,5 %4,2 3.147€
Diger Ulkeler %6,3 %15,0 11.890 €
DUNYA %100 %100 28.526 €

Eski Ustalar

Eski Ustalar sektorti, miizayede satislarinda islem
degeri ve hacmi agisindan en kiigiik ve en az degis-
kenlige sahip olan sektorlerden biridir. Bu sektorde
¢ok sayida sanat¢1 olmasina karsin, tiretken olanlarin
say1s1 azdir. Piyasada yitksek nitelikli caligmalar ¢ok
az siklikla goriiliir. Sektor 2007 yilina kadar olan bes
yillik stirecte deger olarak %92 biiylimiis, satis hacmi
ise ortalama %29 artmistir. 2008'de piyasa daralmis
fakat bu daralma diger sektorlere kiyasla daha diisitk
seviyede gerceklesmistir (%25). S6z konusu daralma
sadece bir yil stirmiigtiir.

2008den €1,4 milyar ile zirve degere ulastig1 2011%
kadar gecen siirecte piyasa deger olarak %130, is-

lem hacmi olarak yaklasik %50 genislemistir. Fakat
2012de islem hacmi olarak %18, deger olarak %21
daralmistir. Bu daralma biiyiik olasilikla islem de-
gerlerinin %43 azaldig1 Cinde ve diger kii¢iik Avrupa
pazarlarinda satiglarin ditymesinden kaynaklanmis-
tir. Diger taraftan, satislar ABDde %14, 1ngiltere’de
%12 artmistir.

Cin 2011de neredeyse %50 oraninda bir diisiis ya-
samasina ragmen, 2012'de %35’lik pay1 ile piyasada
deger olarak en biiyiik pazar olmustur. Ingiltere ikinci
sirada yer almig ve eski ustalar pazari i¢in kilit merkez
olma 6zelligini siirdtirmiistiir.
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Grafik 11. Eski Ustalar Resim Satislari (2003-2012)
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Tablo 7. 2012 Yili Deger ve Hacim Olarak Eski Ustalar Pazar Paylari ve Ortalama Fiyatlar

Ulke Deger olarak Hacim Olarak Ortalama Fiyatlar
Cin %35,4 %18,7 77.657 €
Ingiltere %29,2 %19,1 62.515€
ABD %15,7 %]15,3 42.005 €
Fransa %6,6 %13,6 19.892 €
Almanya %3,9 %11,3 14.134 €
Isvigre %2,1 %4,0 21.120 €
Avusturya %]1,8 %3,7 19.624 €
Italya %0,9 %2,6 13.694 €
Hollanda %0,6 %1,6 15.892 €
Ispanya %0,6 %1,0 23.511€
Diger Ulkeler %3,3 %9,0 14.938 €
DUNYA %100 %100 40.952 €

Araci Satiglan

Araci sektoriiniin 2012 yili itibariyle kiiresel piyasa-
nin %52%ini olusturdugu tahmin edilmektedir. Ara-
cillarin satis paylar1 bazi gelismekte olan pazarlarda
%80% kadar ¢ikarken, aracr alt yapisinin gelismemis
oldugu pazarlarda %20’lere kadar diismektedir. In-
giltere, Fransa ve Amerika gibi bityiik ve olgunlagmis
pazarlarda ise, aracilar, galeriler ve diger satis acen-
talar1 tarafindan gerceklestirilen 6zel satiglarin pay:
%55’in tizerindedir.
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Araci piyasasi, diinya ¢apinda ¢ok sayida firmanin
bulundugu oldukea pargali yapida bir piyasa olmak-
la birlikte, is hacmi agisindan ele alindiginda toplam
satis degerinin biiyiik bir kisminin az sayida araci
firmanin elinde toplandig1 goriilmektedir. 2012 yili
itibariyle, toplam kombine satis degerinin %60’ 1nin
araci firmalarin %10’unun elinde toplanmis oldugu
goriilmektedir.
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Grafik 12. Araci Firmalarin 2011 ve 2012'deki is Hacmi Paylan

Araci firmalarin ¢ok kiigiik bir yiizdesi, yillik €50
milyonun tizerinde bir is hacmine sahip olmasina
ragmen, bunlarin bityiik bir kismi kiigiik isletme ola-
rak siniflandirilmaktadir.

Is hacmi agisindan degerlendirildiginde, araci firma-
larin yalnizca % 1'i (€50 milyonun iizerinde satis hac-
mi olan) biiytik firma olarak siniflandirilirken, %76’s1
(€2 milyonun altinda satig hacmi olan) kii¢tik firma
olarak simiflandirilmaktadir. Pazarda ve firmalarda
yillar itibariyle yasanan degisikliklere karsin sz ko-
nusu oranlarin pek degismedigi goriilmektedir. Sek-
toriin ortalama briit karlilig: ise %37’lerde yildan yila
duragan bir seyir izlemektedir.

Araci Sektoriinde Fiyatlar

Arac1 sektoriinde iglemlerin biiyiik bir ¢ogunlugu,
parasal deger olarak en alt siralarda yer almaktadir.
Aracilar, satislarinin 6nemli bir kisminin (%77) fiyat-
larimin €50.000 ya da daha altinda, yalnizca %3’lik
bir kisminin €500.000nun tizerinde oldugunu belirt-
mektedirler. Satiglardaki bu ortntii, gerek yillar iti-
bariyle gerekse farkl iilkeler a¢isindan tutarlilik arz
etmektedir (2011 yili itibariyle satiglarin %80’lik kis-
mi1 €50.000’nun altinda, %3 ise €500.000’nun stiinde
gerceklesmistir). ABD, Ingiltere ve Cindeki biiyiik
pazarlarin en yiiksek degere sahip islem dilimindeki
paylar1 diger iilkelere kiyasla biraz daha biiyiik olsa
da, tlkelerin tamaminin islemlerinin ¢ok biytik bir
kism1 €50.000'nun altindadur.

Aracilarin farkli fiyat araliklarinda degisiklik goste-
ren performanslar: da son iki yillik stireg itibariyle
tutarl bir egilim sergilemektedir. Cok sayida araci,
pazarda 2010 yilinda baglayan ve sonraki iki yilda
yogunlagan bir kutuplasma oldugunu ifade etmekte-
dir. Ortalama is hacmi rakamlari, pazarin en st dili-
minin daha iyi performansa sahip oldugunu, orta ve
alt dilimlerde ise gelir yaratma konusunda gticliikler
yasandigini gostermektedir. Yiiksek pazar dilimin-
de yer alan aracilar satig rakamlarina iligkin iyimser
beklentiler i¢inde iken, alt dilimde yer alan aracilar
satiglarin son iki yilda distiigiini ve diisiis egiliminin
devamlilik arz edecegini ifade etmektedirler. Aracila-
rin biiytik bir ¢ogunlugunun alt pazar diliminde yer
almasi nedeniyle, diistis egilimi pazarda endise yara-
tan bir unsur almaktadir.

Kiiresel Sanat Ticareti ve Gelismekte Olan
Ekonomiler Uzerine Notlar

Kiiresel Sanat ticaretinin gelismekte olan tlkeler i¢in
onemi ve anlami farklidir. Yeni bir piyasanin yeni ak-
torleri olarak diglanmusliklarinin tstesinden gelme
olanag: elde etmisler ve dahasi bunu kéra dontistiir-
mislerdir. Ayrica incelenmesi gerekli bu konu i¢in
burada sadece onemli birka¢ noktay: vurgulamakla
yetinecegiz:

 Son birka¢ yil iginde, gelismekte olan ekono-
miler, gelismis ekonomilerden daha iyi bir per-
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Grafik 13. Fiyat Diizeyi Baglaminda Kiiresel Araci Satislarinin Paylari

formans gostermigler ve resesyonu daha iyi bir
sekilde atlatmiglardir. 2012de gelismekte olan
ekonomilerde gayrisafi yurtici hasila biiytimesi
ortalama %5,3 iken, buna karst ABDde %2,2 ve
ABde -%0,2dir.

Kisi bas1 refah artis1 ve ozellikle yiiksek gelir sa-
hibi kisilerin artigt (HNWTI), sanatsal @irtinler de
dahil olmak tizere liiks titketim mallarinin daha
fazla titketilmesine yol agmustir. Yiiksek gelir sa-
hiplerinin kiiresel niifusu 2000 yilindan 2011 y1-
lina %60’lik artigla 11 milyon olmustur.

2011 yilinda Asya Pasifik bolgesi, yiiksek gelir
sahiplerinin yeri haline gelmistir ve bu boélge
ikinci en yiiksek yatirim yapilabilir varlik hisse-
lerine sahiptir (ABD'den sonra).

Gelisen piyasalardaki zenginligin hizli bityiime-
sine ragmen, yiiksek gelir sahipleri, ulusal niifus-
larmin %0,1’inden daha azini olusturmaktadir,
dolar milyonerleri ise %1’in altindadir. Ancak,
BRIC iilkelerinde, ortalama gelir son yillarda en
hizli artiglara taniklik etmistir. Liiks tiiketim mal-
larinda artan harcamalar, niifusun genis bir boli-
miinde sanat koleksiyonculugunu artirmistir.

Gelisen piyasalardaki yurtici satiglarin hizh bi-
yiimesine ragmen, geleneksel piyasa merkezleri
ile karsilastirildiginda sinir otesi ticaret diigiiktiir.

New York ve Londra, diinyadaki sanat ithalatinin
%641, ihracatinin ise % 62’si ile sanat ticaretinin
onderligini yapmaktadirlar.

« Diinyadaki sanat ithalati 2011'de €14,8 Milyara
ulagmistir. Yildan yila %18’lik bir artis s6z konu-
sudur. Ama héla 2007deki €16,2 Milyarlik sigra-
yistan asagidadir.

« Diinyadaki sanat ihracat1 2011de €14,4 Milyara
ulagmustir. Yildan yila %8’lik bir artis s6z konu-
sudur. Ama hala 2007deki €15 Milyarlik si¢ra-
yistan asagidadir.

ABD 2011 yilinda, €5.1 Milyar ihracat ve €5 Mil-
yar ithalat ile veya 2008 yilindan bu yila, sanat-
taki ticaret fazlasiyla diinya ¢apindaki en biiyiik
sanat ithalatgisi ve ihracatgistydi.

Sonu¢

Sonugta, elestirilse de yiiceltilse de kiiresel bir ¢ag-
da yagamlarimizi stirdiirmekteyiz. Bu olguya kokten
karst olsak bile goriilen o ki; bu kiiresellesme diinya-
sinda daha bir siire bu sekilde yasamaya devam ede-
cegiz. Bu durumda kiiresellesme olgusuna kategorik
olarak yaklagmak yerine kiiresel diinyanin yeni arag-
larini kesfederek ve sagladig: olanaklar: da degerlen-
direrek yol almak; ekonomik kayiplar1 ve somiriiyii



Cilt/Vol.: 15-Sayi1/No: 1(75-98)

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

azaltmak ve hatta yer yer kazanimlara doniistiirmek
i¢in firsatlar sunabilir. Diinyada bunun cesitli 6rnek-
lerini gérmek de miimkiindiir.

Bu ¢alismada Neo-liberal politikalarla dayanaklari ve
mekanizmalar1 olusturulan Kiiresellesmenin “sanat-
la” kurdugu ideolojik iliski incelenerek, konu farkli
bir boyutuyla ele alinmaya ¢aligilmistir. Insanin ve
yasamin en 6nemli yanlarindan birini olusturan sa-
natin; “cagdas sanat” olarak kiiresellesme olgusuna
nasi eklemlendigi, iliskileri, ¢eligkileri, kiiresellesme
ile etkilesimi, kiiresellesmenin yarattig1 dinamiklerin
sanatta nasil bir yansima buldugu ve araglari, sanatin
kiiresellesmeye bakisi anlatilarak, olusan “Pazar’, sa-
yilarla tanimlanmaya ¢aligilmistir.

Goriildiigl gibi, sembolik bir miibadele dili olarak
sanat, bu miibadeleyi ylizyillardir degise doniise ve
degistire doniistiire yapagelmektedir ve yeni bir ev-
reye ulagmigtir. Bu evre, kapitalizmin de kiireselles-
meyle birlikte ulagtig1 evredir. Diinyanin her yerinde
aynt1 tiriinlerin, ayn1 zamanda, ayni fiyatlarla satildig:
ve parasi olan herkesin ulagabildigi yeni bir tiiketim
diinyas1 olugsmustur. Yoksullarin da gorebildigi, an-
cak elde etmeleri i¢in savas vermeleri gereken, ¢ok
renkli ve ¢ok cesitli bir titketim diinyas: sunulmakta-
dir. Ancak sistemi olusturan neo-liberalist araclar ve
politikalar, zenginligin cografi alanlarinda kaymalar
olsa da karin isleyis mekanizmasinda bir degisiklik
yaratmamis tersine aradaki ugurumu fazlasiyla genis-
letmistir.

Ote yandan mevcut durum, kiiresellesmenin sag-
ladig1 olanaklarla, oncelikle ¢ok daha goriiniir hale
gelmistir. Bu, smnifsal celigskinin de ¢ok daha giiglii
bir sekilde farkina varilmasi demektir. Eski somiir-
geci yontemlerle bugiinii siirdiirmek giderek giigles-
mektedir. Ayrica, zenginligi transfer etmenin kiiresel
araglar1 da kullanima agik haldedir.
savaglarinin aktorleri degismekte ve sermaye de yer
degistirmektedir. Bu yenidiinyanin bir unsuru olarak
sanat, kiiresel bir yeni dil kullanmaktadir. Yukarida
da vurguladigimiz gibi sanat ve sanatgilar dolasimda-
dir ve kimliklerini yeniden tanimlamaktadirlar. Daha
once Bat1 dist ve yerel goriilerek adeta irke1 bir dig-
lanmaya maruz kalan sanatgilar “etnik” yaftasini red-

Bugiin pazar

dederek, etnisitelerini kendi kimliklerinde yeniden
kesfetmiglerdir. Neo-liberalizm, sanat piyasasi olus-
turmak adina ac¢tig1 kanaldan sistemine niifuz eden
¢agdas sanatla onu satarak mesrulagtirmaya ve siste-
me déhil etmeye ¢aligarak bas edecegini ummaktadir.
Ancak sanat, bu kez ¢cagdas sanatla geri ¢evrilemez bir
tagkin yaratmigtir. Kiiresel sermaye kiiltiir sanat po-
litikalar1 tizerinden kendine yeni egemenlik alanlar:
yaratmaya ¢alisirken —ve bunda yer yer de bagarili
olurken- ¢agdas sanatla kendini fena sekilde ele ver-
mektedir. Ornegin Kentsel doniisiimle talan edilen
kiiltiirel-toplumsal yapilar sanatsal araglarla kamufle
edilmeye ¢alisilirken cagdas sanatla da ifsa edilmek-
tedir. Tiiketime yonelik cinsiyetcilik pompalamasini
moda ve sanat tizerinden yapmaya ¢alisirken, Cagdas
sanat, toplumsal cinsiyetin temellerini sarsmaktadur.

Bu arada degisen sanatin yeni mekanlar1 giderek
MOMA lardan (Museum Of Modern Art) MOCAlla-
ra (Museum Of Contemporary Art) dontismektedir.
Miize kavramiyla birlikte miizelerin ziyaret¢i profili
de degismekte, sergiler ve etkinlikler, elit bir azinligin
seckin begenisine degil, genis kesimlere sunulmakta,
yeni medya da sakli gercekleri sanatsal etkinlikler
kapsaminda izleyicinin 6niine tiim ¢arpiciligiyla koy-
ma firsatini kullanmaktadir.

Kiiresel sermaye; bir yonetim, saptirma ve benimset-
me aract olarak kullanmaya kalkistig1 sanatin karsi-
sinda nasil bir pozisyon alacaktir? Yoksa Cagdas sa-
nat, insanlik i¢in 6zgiin bir firsat olabilir mi?

Resim; ozgiirliik budur...

(...) Insanlar1 uyandirmali,

Onlarin seyleri tanimlama bicimlerini alt iist etmeli.
Kabul edilemez imgeler yaratmali.

Onlari, giiliing bir diinyada yasadiklarini anlama-
ya zorlamali;

giivenilir olmayan bir diinya.

Onlarin inandiklar gibi olmayan bir diinya...

Picassodan André Malraux’ya.

shd.anadolu.edu.tr 97



Kiiresel Cagda Cagdas Sanat ve Kiiresel Sanat Pazari

Kaynakca
Artun, A.(2011), Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik
Modernizmin Tasfiyesi, Istanbul: Iletigim.

Belting, H. (2009), The Global Art World, Audiences,
Markets and Museums, Buddensieg, A. (Ed.), Ost-
tildern: Hatje Cantz Verlag.

Danto, A., C. (2010), Sanatin Sonundan Sonra, Istan-
bul: Ayrint.

Dempsey, A. (2004), Styles, Schools and Mouvements,
London: Thames&Hudson.

Foster, H. (2009), Gelecegin Geri Déniisii, Istanbul: Ay-
rintr

Fulcher, J. (2004), Capitalism: A Very Short Introducti-
on, Oxford: Oxford University Pres.

http://lesmagiciensdelaterre.fr (20.09.2013)

http://www.dubaiartfair.com/global-art-forum.html
(17.08.2013)

http://www.globalartmuseum.de/media/file/476716
148442.pdf (11.04.2013)( Hans Belting Contem-
porary Art as Global Art, A Critical Estimate)

Kazgan, G. (2002), Kiiresellesme ve Ulus-Devlet Yeni
Ekonomik Diizen, Istanbul: Istanbul Bilgi Univer-
sitesi Yayinlari.

98

Kahraman, H. B. (2005), Sanatsal Gergeklikler, Olgular
ve Oteleri..., Istanbul: Agora Kitaplig1.

Kaya, E (2013), Sanat ve Pazarlama: Tiirkiyedeki Sa-
nat Galerilerinde Pazar Odaklilik ve Performans
Iligkisi, (Yayinlanmamis Doktora Tezi), Anadolu
Universitesi, SBE, Eskisehir.

Latour, B. (2008), Biz Hi¢ Modern Olmadik, [stanbul:
Norgunk.
Lenoir, B. (2005), Sanat Yapits, istanbul: Yap1 Kredi.

Rancieér, J. (2008), Estetigin Siyaseti, Sanat ve Siyaset,
Artun, A.(Ed.), Istanbul: fletisim.

Roelstraete, Dieter (2013), Cagdas Sanat Ne Degildir?:
Jenadan Bakmak, Cagdas Sanat Nedir?Modernlik
Sonrasinda Sanat, Artun,A,OrgeN. (Ed.) , Istan-
bul: fletisim.

Tunaly, 1. (2008) Felsefenin Isiginda Modern Resim, Is-
tanbul: Remzi.

Turani, A. (2010); Diinya Sanat Tarihi, istanbul: Remzi.

Whitham, G. & Pooke, G. (2013), Cagdas Sanat: Anla-
mak, Istanbul: Optimist.

www.global-contemporary (02.02.2013)



