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AHMET MUHIP DIRANAS’IN OLVIDO’SU!
AHMET MUHIP DIRANAS’S OLVIDO

Oz: Tiirk edebiyatinda saf siir alaninda siir yazmus sairlerden biri olan Ahmet Mu-
hip Diranas, hem sekle hem muhtevaya gosterdigi hassasiyetle dikkatleri ceker.
Hiiziin, yalnizlik, hatira, insan 6mrii, ask gibi bireysel kavramlardan beslenen sair,
siyasetle ilgilenmesine ragmen sanatla siyaseti ayri tutmay: bilmistir. Gazetecilik
ve tiyatro yazarligi da yapan Diranas’in siirdeki basarisi sair kimliginin 6ne ¢ikma-
sina zemin hazirlamistir. En ses getiren siirlerinden biri olan Olvido Ispanyolca
“unutus” anlamindaki olvido sozciigiiyle isimlendirilmistir. Sairin bir aksamdiistii
daldig1 hatiralar ormanindan g¢ikardig: cocukluk, ilk genglik, orta yas ve yashlik ile
ilgili anilarini derin metaforlarla okuyucuya sunmastyla sekillenen siir, adeta ani-
larla o6riilii bir seriivenin siirlestirilmis halidir. Yedi bent kirk dokuz misradan olu-
san bu siirde sair, muhteva kadar sekil isciligine de énem vermis ve bu hassas ta-
virla kendisinden 6nce gelen Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve hocas1t Ahmet Hamdi
Tanpar gibi sairlerin izinden gitmistir. Unutmak ve hatirlamak tezadi, hatiralar
ve hiizlin tizerine sekillenen Olvido, Diranas’in siirlerinin bir¢ogunda degindigi
duygular: islemesi, dil, sekil ve muhteva uyumu ile Ahmet Muhip Diranas’in en
carpici ve bilinen siirlerinden biri olma sifatina erigsmistir. Bu ¢alismanin amact

Ahmet Muhip Diranas’in Olvido siirini hem muhteva hem sekil 6zellikleri yoniin-

1 Cite as/Atif: Atli, F. (2020). Ahmet Muhip Diranas'm Olvido’su. Kesit Akademi Dergisi, 6 (25): 328-339.
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den inceleyerek sairin siir anlayisina dair bir yorum getirebilmektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyati, saf siir, Ahmet Muhip Diranas, Olvido, siir,

unutmak.

Abstract: Ahmet Muhip Diranas, one of the poets who wrote poetry in the field of
pure poetry in Turkish literature, attracts attention with his sensitivity to both form
and content. Fed by individual concepts such as sadness, loneliness, memory, hu-
man life, and love, the poet managed to keep art and politics apart, even though
he was interested in politics. The success of Diranas in poetry, who was also a jo-
urnalist and a theater writer, paved the way for his poet identity to stand out. One
of his most influencing poems, Olvido is named after the Spanish word ‘olvido’
meaning ‘oblivion’. The poem, which was formed by presenting the memories of
the early youth, middle age and old age, which he took from the forest of memo-
ries diving in the afternoon, to the reader with deep images, is a poem of an un-
conscious adventure. In this poem, consisting of seven cantos and forty nine lines,
the poet gave importance to shape workmanship as much as content, and he fol-
lowed in the footsteps of poets such as Ahmet Hasim, Yahya Kemal and his teac-
her Ahmet Hamdi Tanpinar. With the contradiction of forgetting and remembe-
ring, Olvido, shaped on memories and sadness, reached the title of being one of
the most striking and known poems of Ahmet Muhip Diranas with the harmony of
the language, shape and content and the emotions he treated in most of his poems.
The aim of this study is to analyze Ahmet Muhip Diranas' poem, Olvido, in terms
of both content and shape features and to bring a comment on the poetry unders-

tanding of the poet.

Keywords: Turkish Literature, pure poetry, Ahmet Muhip Diranas, Olvido, poem,
forgetting.
GIRiS
Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati'nda saf siir anlayisinin en 6nemli sairlerinden biri
olan Ahmet Muhip Diranas, 1909 yilinda Istanbul’da dogmus 1980 yilinda vefat etmistir. (Kirci,
1997: 11-28). Bu siire zarfinda Osmanli'nin son donemleri, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu
ve olgunlagma siirecine yakindan sahitlik etmis, sairligin yan sira tiyatro yazarligi, cevirmenlik,

gazetecilik ve siyasetle ilgilenmistir. Sanat hayat1 ve siyasi gortislerini birbirinden ayr1 tutmaya

calisan Diranas, 1949 yilindan sonra siirden uzaklasmastir.

“ A. Muhip Diranas'in giirle ve sanatla sik: ilgisi 1949 yilina kadar siirer.
Bu yila kadar Diranas siirleriyle devrin sanat politikasina yon veren yazilar: ve ¢ca-
lismalariyla tam bir sair ve sanat adam hijviyetinde goriiniir. 1960 tan sonra siirler
yazmgsa da bu yillarda yazdis siirlerinde 1949’a kadarki siirlerinde goriilen estetik
tedirginlik ve sanat heyecani yoktur. Bu siirler daha ok ferd? ve toplumsal egilimle-
rin, toplumun iginde bulundugu calkantilarin izlerini tasir. 1949 yilindan sonra
toplum hiirriyetinin gercegine varan sair gazetelerdeki fikralar: ve makaleleriyle
hiirriyet ve demokrasi miicadelesine atilmusg, siiri bir yana birakmug; siirine dediko-

duyu ve siyasi hayatin miinakasasini sokmamstir.” (Kirci, 1997: 202).
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Konu hakkinda Murat Belge de ayni yorumda bulunur: “Ahmet Muhip Diranas (soyad:
Sinop yakinlarinda bir dagin adindan geliyor) siyasi goriisleri ve bagliliklar: olan, ama bunlar: siirine
yaklagtirmayan bir sairdir.” (2018: 199).

"

Diranas, sanatin baslica sirrinin ““alelade’nin iistiinde, dtesinde bulunani yakalamak” (Dira-
nas, 2000: 68) oldugunu soylemektedir. Bu sebeple 6nemli olan estetik olan1 giizel bir sekilde
ifade etmektir. Diranas’in, bu poetik bakis agisini1 misralara doktiigii siirlerinden biri de Olvi-
do’dur. Edip Cansever, Tiirk edebiyatinda oldukga sevilen Olvido siiri hakkinda su sozleri sarf

etmektedir:

“ 'Olvido’ siiri, Diranas’in kisa siirlerinden biridir. Kisa goriinmesine kar-
st uzundur da Burada bir celiskiye diistiigiimii sanmiyorum. Nedeni su: 'Olvi-
do'nun uzunlugu, benzersiz duyarliklar iireten, dogurgan bir siir olmasinda aran-
malidir. Ustaliklarini inceliklerini g6rmezden gelmesek de, kendi sz anitint agan bir
siirdir, bence.” (2000: 60).

Ahmet Muhip Diranas siiri sembolik, kapali, hatiralar ve tabiatla siislii bir siirdir. I¢ ya-
prya oldugu kadar dis yapiya da hakim olan Diranas siiri “ahenk ve oran” iizerine kurulmustur

denilebilir:

“Onun siiri ruh disiplini, icra mahareti ve tecriibe ister. Bu siirde; mutlak
surette bir nizam, bir oran ve ahenk vardir. Daima san’at haysiyetini kaybetmemesi
ve sun’i vasatini muhafaza etmesi, yani, bir takim tabii hadiselerin san’atcimn biin-
yesindeki unsurlarla kaynasip deforme edilerek san’ata kazandirilmalar: gerekir. In-
san, siirlerinin ilk ve belli bagli gayesi seklinde degerlenir. Dikkat edilecek olursa D1-
ranas’m siir anlayisindaki birgok noktalar ‘sembolizm’in temel unsurlaridir denebi-
lir.” (Karcy, 1997: 51).

Hocas1 Ahmet Hamdi Tanpinar'da oldugu gibi Ahmet Muhip Diranas’'ta da hem Ah-
met Hasim hem Yahya Kemal Beyath tesirleri agik¢a goriilmektedir.

“... Tiirk siiri igerisinde Ahmet Hasim, iislubu ve igerigi yoniiyle Tanp-
nar’mn siirinin ¢ikis noktalarindan biridir. Tanpinar'in siir diinyasini sekillendiren
bir diger sair ise Yahya Kemal'dir. Onun siirleri ile tamistiktan sonra Hasim'in etki-
sini kismen iizerinden atar. Hocast olan Yahya Kemal'in Tiirkceyi kullanmadaki us-
taligina hayran kalir ve dil is¢iliine onem verir. Dilde ve siirin yapisinda misra

miikemmelligine ulasmaya cabalar.” (Evis, 2017: 196).

Tanpinar’dan dersler alan Diranas, siir anlayisi bakimindan Tanpinar’in yolundan git-
mis fakat kendisine has imajlar ve sdyleyis tarzindaki orijinalite ile Tiirk siirinde énemli bir yer
edinmistir. Diranas siirinin 6zelliklerini barindiran meghur siiri Olvido’da da sembolik masals1
bir dil kullanilmis, sair, kimi zaman ¢ok sikintili gegtigi bilinen ¢ocukluguna kimi zaman hayali
ve karsiliksiz bir agka siginmis ve siir vazgegis/ unutus hatta bilingdis1 6liim istegiyle sona er-

mistir.

Calismanin amaci Diranas’in Olvido siirini muhteva ve sekil 6zellikleri bakimindan tah-
lil etmektir. Hem muhtevaya hem sekle biiyiik bir 6zen gosteren Diranas’in bu siiri ilk boliimde

muhteva 6zellikleri bakimindan hatirlama-unutma ekseninde degerlendirilecek, ikinci boliimde
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ise siirin sekli 6zellikleri, dis yapist ve diger sanatlarla olan rabitas: bakimimdan yorumlanacak-

tir.
Muhteva Ozellikleri/i¢ Yap:

Saf siir anlayisinin 6zelliklerinin savunan Ahmet Muhip Diranas, derin metaforlarla o1-
diigii siiri Olvido’da adeta anilarla siislii bir yolculuga ¢ikmug gibidir. Ispanyolcada “unutus”
anlamina gelen “olvido” siirin ismi ve ilk kelimesi olmanin yani sira siirin temasini ortaya ko-
yan esas sozciiktiir. Siirin ilk kelimesi olan basligin yabanci bir dilden olusu siire hem merak
unsuru hem de uzaklik ve yabancilasma duygusu katmistir. Yedi bentten olusan siirin geneline
bakildiginda ilk bentte agilan bir bilingdis1 kutunun diger bes bentte bilin¢disindaki pismanlik,
0zlem ve vazgecis duygulariyla, anilarla yiizlesildikten sonra son bentte kapatilmas: ve yasa-

nanlarin unutulmaya calisilmasi {izerine kurulan bir yapi goriilmektedir.

Siirin ilk bendi “Hoyrattir bu aksamiistiiler daima” muisrasiyla baslayip ayni misranin
tekrariyla bitmektedir. Saire hoyrat gelen “aksamiistii” birden fazla ¢agrisim degeri olan keli-
medir. Diranas bu zaman dilimi igin soyle bir ciimle sarf eder: “Aksam, gecenin kapisidir ve onda
uykuyu, huzurun sarayim bulacaksiniz.” (Diranas, 2000: 88).Giinesin cekilmesiyle birlikte giiniin
bitiyor olusu 6miir gibi, ask gibi, nese gibi, cocukluk gibi titkenen giizel kavramlar: hatirlatmak-
ta ve insanda olusan bu hal her seye ragmen hayranlik dolu bir 6zellik tasimaktadir. Ayni za-
manda “aksam” Ahmet Muhip Diranas’in saf siir anlayisindan etkilendigi Ahmet Hasim’i hatir-
latmaktadir. “Aksam yine aksam yine aksam/Géllerde bu dem bir kamis olsam!” (Ahmet Hasim(a),
2005: 33) musralariyla Tiirk edebiyatinda “aksam” vaktine unutulmayan bir yer kazandiran
Ahmet Hasim'in, siirin hemen her satirinda kendi “ O Belde”sine (Ahmet Hasim, 2005(b): 38-39)
kagmak isteyen Ahmet Muhip Diranas’t ne kadar etkiledigi ilerleyen misralarda goriilecektir.
Tekrarlanan bir zaman dilimi olan aksamla ilk bentteki ilk ve son misranin tekrar edisi hem
sekil hem duygu olarak bir tekrar ve déngii hali yaratmistir. Insan émriiniin orta yastan yaglli-
ga dogru ilerledigi donemi sembolize eden “aksam” artik hicbir seyin eskisi gibi olmayacaginin
idrak edildigi bir zaman dilimidir. Giin bitmis, giin 15181 ile sembolize edilen firsatlar iyi deger-
lendirilemediginden bir daha déniilmemek {iizere kagirilmis ve zamanin gegisi pismanliklar
yaratmistir. Aksamtizeri tasviri ikinci misrada da devam ederek bu bitis duygusu genisletilir.
“Giin saltanatiyle gitti mi bir defa” misrasiyla giine atfedilen deger 1siksizliga mahkim olunan
gecede yoksunluk duygusuna doniismiistiir. Giines, Divan edebiyatinda hiikiimdara benzetilir,
sevgili-asik, padisah-vatandas bu iliski icerisinde sembolize edilir (Tanpinar, 2003: 5-6). Tktidar
tiim saltanat1 ve aydinlatici 1s181yla sahneyi terk ettiginde geriye basibos bir ne yapacagin bil-
mezlik kalmistir. Bu yalnizlik duygusu tiglincii misrada “Yalnizli§imizla doldurup her yeri” ifade-
siyle okuyucuya sunulmustur. “Bir renk ¢1glig1 icinde /bahgemizden, /Bir el ¢ikarmaya baslar bohga-
mizdan/ Lavanta ¢igegi kokan kederleri;” misralariyla devam eden bu bent sairin arka bahgesine
yani bilingdisina yapacagi yolculugun sinyallerini vermektedir. Bahge, orman gibi mekanlar
ugsuz bucaksiz bir doga algis1 yaratmakta ve kisinin dogasina, sakli kalan 6ziine, bilin¢disina
isaret etmektedir (Jung, 2012: 92). Cocukluguna ve gocukluktan sonraki hayatinin derinliklerine
farkina varmadan dalmak hali “bilinmeyen bir elin boh¢adan kederleri ¢ikarmasi” olarak sembolize
edilmistir. Ustelik bu kederler lavanta cigegi kokmaktadir. “Eski zamanlardan beri parfiim, temizlik
ve sifacilikta kullamlan lavantanin pek cok sembolik cagrisimi vardir. Tilsim, sevgi simgesi ve uykuya

yardimct olarak goriilmiistiir. Kotiiliikleri uzaklastirmak icin de kullamlms ve sevgiyle 0zdeslesmigtir.”
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(Wilkinson, 2014: 85). Sairin bohcasindan ¢ikacak olan bu kederler de lavantanin sembolik an-
lamlariyla 6zdeglesmekte Ozellikle sevgi, kotiiliiklerden uzaklasmak istegi ve uyku hali siirin
genel duygu atmosferine uygun diismektedir. Ik bentte sair bilingdist bohgasini aksamiistiiniin
onda biraktig1 artik her seye gec kalma hissiyle birlikte pandoranin kutusunun (Erhat, 2013:
236) agilis1 gibi agmistir. Bu giris bendinde siire yasanilan zaman hakimken ikinci bentle birlikte

imgelerle yiiklii masals1 bir ge¢mis zaman yolculugu baslar.

Ikinci bent bohganin artik acilmaya baslandig1, unutulanlarin hatirlandig ilk basamak-
tir. Bu bent sairin ¢ocuklugunu hatirladif1 benttir. “pismanliklarin dalga dalga hiicum etmesi”,
“unutusun tung kapisimin zorlanmast”, “ruhun atilan oklarla delik desik” olmasi ve bu olaylarin ar-
kasindan “yitiklerin, magluplarm, mahzunlarin” varhigr okuyucunun gozlerinin 6niinde tam bir
miicadele atmosferinin olusmasina zemin hazirlamistir, denilebilir. Ahmet Muhip Diranas'in
cocukluguna bakildiginda babasinin uzun siire savasta asker olusu ve ¢ocuklugunun bu savas

ortami, yokluklar ve baba hasreti ile gectigi goriiliir.

“Okumast yazmasi olmayan Sali koylii Galip Efendi, sair iki yaslarinda
iken, Balkan Savaslarina, daha sonra da Canakkale Savaglarina katilmig, oradan da
Kafkasya'ya, ¢ollere gonderilmistir. Katildi§1 savaslar sirasinda Istanbul’daki ailesi
ile baglarini koparan Galip Efendi sonra Istanbul’'a dénecegi yerde Sinop’a Sal ké-

yiine donmiis, orada yeniden evlenmis, ev ocak sahibi olmugtur.” (Kirci, 1997: 12).

Sairin pismanliklar yasadig1 ve unuttugunu zannettigi cocuklugu ve o donemde yasa-

dig1 ev hatiralarinda savas ve maglubiyetle ilgili imgelerle i¢ icedir.

“Gelecek iizerinde bir etkimizin olmast icin, gecmise doniik perspektifin de
esit ve denk olmasi gerekir; faaliyetimizin ileriye dogru atilimimin ardinda bir bosluk
biraktigin ve bu bosluga amlarin hiicum ettigini, bellegin de, bilgi alaminda, irade-
mizin belirlenimsizliginin bir yankisi oldugunu soyleyebiliriz. Fakat bellegin etkisi,
bu yiizeysel incelemenin akla gelebilece§inden cok daha uzaga ve cok daha derine
uzanir.” (Bergson, 2007: 49).

Savas igindeki bir {ilkede askere giden bir babanin ¢ocugu olarak diinyay: anlamlan-
dirmaya baslayan sair icin ¢ocukluk imgeleri de bu yonde olmustur. {lk bentte nasil Ahmet
Hasim etkisi hissedilirse ikinci bentte de bir o kadar Yahya Kemal’e ait savas tinilari1 duyulmak-
tadir. Bu ¢ocukluga ait hayali evde yolu gozleyen artik anne ve baba degil sadece anilarin bir
pargasi olan lamba ve merdivendir. Ninnilerin susmus olmas: ve besigin eskimekten kaynakl
gicrtist bu hayali evde artik ¢ocukluga ait canli, giizel ve civiltilt hicbir anin sairin zihnine gel-
miyor olusundandir. Kaplan, Diranas’in ¢ocukluga doniis ve kagis istegini Fahriye Abla siiri

tizerinden sOyle yorumlamaktadir:

“Psikanalistler cocukluga doniis arzusunu anneye baglilik duygusu ile izah
ederler. Beseri mitolojide ve siirde anne umumiyetle kapali, sicak, mahrem varliklar-
la sembolize edilir. Henry A Murray buna ‘kapali yerler kompleksi’ adini veriyor.
Kendisinden yash bir kadina baglanma, ona karsi cinsi bir arzu hissetme, Odip
kompleksiyle aldkalidir. Libido, ahldki yasaklar dolayisiyla objesini degistirir. ‘Fahri-
ye Abla’ siirinde, ii¢c unsur, ¢ocukluga donme, kapali yerleri sevme ve kendinden

yasl bir kadina kars: cinst bir aldka duyma temleri birlesiyor. Bu duygular hayattan
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kagma, oliimii arzulama seklinde de tecelli edebilir. Ahmet Muhip Diranas’in gsiirle-
rinde bu duygularin direkt veya sembolik ifadelerine rastlamir. ‘Giin Batiyor’, ‘Bin-
misim Bir Gemiye’, ‘Sehrin Ustiinden Gegen Bulutlar’, ‘Olvido’ baslikl siirlerinde
diinyadan kacis ve uzaklar ddiissilas: giizel bir sekilde anlatinmustir.” (Kaplan,
2003: 90).

Siirde kullanilan sembollerin tam da bu yorumla uygunluk gosterdigi ve Freud'a gore
kadin1 sembolize eden (Freud, 2014: 381). “bohga, odaya acilan kapi, ev ici, besik” gibi ice do-
niik nesnelerin sik¢a kullanildigr goriilmektedir. Anne kucaginda baglayan seriiven bir kadin

olan sevgili ile son bulmaktadr.

Uctincii, dordiincii, besinci ve altinci bentler sairin bu karamsar havasinmn sebeplerini
tek tek siraladig satirlar icermektedir. Ugiincii bent, zor gegen bir ¢ocukluk déneminin ardin-
dan gelen ve umutlu bir bekleyis barindiran ilk genglik ¢caginin hatirlanmasiyla baglamaktadir.
Kisi artik sadece kendi korku ve telaslartyla degil baska varliklarla da ilgilenmekte, bir sabah
doganin uyanmasi gibi uyanan insan dogasi askla ve diinya gtizellikleriyle tanismaktadir. Bent,
umutlu sicak ¢agrisimlara sahip kelimelerle kurulmustur. Bir énceki bendin savasla siislii imge-
leri yerini ilk gengligin basinda kavak yelleri esen ugar1 sevincine birakmistir. Misralarda hayat
bulan “ask, giizellik, siir, yagmur kokan sabaha agilan pencere, bulut, ucan kus, peynir ekmek yenilen
tas” bu zaman dilimine atfedilen giizel cagrisimlardir. Ahmet Muhip Diranas'in Istanbul’dan
sonra yerlestigi ve ilk ¢ocukluk ve gengclik ¢agini gecirdigi Sinop’un Sali kdyii bu bentte akillara
gelmektedir. Diranas, tabiata yaklasti$1 bu mekanda 6mrii siiresince etkilenecegi bir imge diin-
yast kazanmustir. (Kirci, 1997: 12-13). Bu siire¢ Diranas’in sadece tabiatla degil siir sanatiyla ve
edebiyatla, estetikle ilgilenmeye basladig1 bir zaman dilimidir. “Diranas, Sinoptaki ilkokul giinle-
rinde Numan Bey isimli hocasimn etkisinde kalir ve siirle, dille ilgilenmeye daha o giinlerde baslar.”
(Karci, 1997: 14). Bu bent sairin ilk genglik telasini yansitan, siirin gelecege karst umutlu ve ken-
dinden memnun olan tek bendidir denilebilir. Dérdiincii bent {i¢lincti bentte agkin itiraf ede-
medigi icin sevgilinin as1g1 terk edis oykiisii ve sevgiliye dair ilk hayal kirikligini isleyen satir-
larla oriiliidiir. Uglincii bentte iglenen umutlu sabah aydinligi ve bahar yerini ugup gitmekte
olan artik yiiziinii sonbahara donen yazin son safhalarina ve karanlik geceye birakmistir. Bu
satirlarda artik bir kadin imgesi dolasmaya baslamis, “halay c¢eken kizlar, fisiltiyla, nazla yor-
gun erkekleri geceye birakan etekler” ibareleriyle suh bir sevgili imaji misralara gizlenmistir.
Kadinlar ne kadar suh ve nese doluysa erkekler o kadar yorgundur. Genglik, sehvet ve cinsellik
bu bentte imgelerin ve benzetmelerin arkasina gizlenmistir. Besinci bent vefasiz sevgiliden
iimitlerin kesildigi satirlar1 icermektedir. Yahya Kemal’in Sessiz Gemi (Beyatli, 2010: 51) siirinin
tinisinin hissedildigi satirlarda artik mevsim kisa donmdiis, genglikle uyanan doga kisla birlikte
karlara gomiilmiis, ihtiyarlik baslamistir. Beyath'nin “Diinyada sevilmis ve sevilen ndfile bekler;/
Bilmez ki giden sevgililer donmiyecekler.”(2010: 51) misralari Diranas’in “Ebedi dsiin doniisiinii
bekler” musrastyla oOrtiismektedir. Karlarin iistiinde giden ve artik donmeyecek olan sevgilinin
biraktig1 ayak izlerinden bagka herhangi bir yasam belirtisi yoktur. Bahar artik gelmeyecek, kig
hicbir zaman ge¢meyecektir. Fakat sair yine de sevgilinin doniisiiyle kendisini avutmak, aldat-
mak istemektedir. Aldanisla baslayan ask, aldanistan duyulan memnun fakat hiiziinlii bir duy-
guya doniigmiistiir. Aldanis artik asik icin “6mriin en giizel tiirkiisii”diir. Altinc1 bentte ise plato-

nik bir agktan dem vurulmakta, ilk sevgilinin kandirdig: sair ikinci hikayede sevgiliden karsilik
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bulamamaktadir. Narsistik bir kadin imgesinin yaratildig: bu satirlarda ayna, karsiliksiz agk,
oluimstizliik gibi imgelerle Eski Yunan mitolojisindeki Narkisos’a telmihte bulunmaktadir. “Bu-
rada “ayna” sozciigii iizerinde durulmasi gereken bir kavramdir. Hepimizin bildigi gibi ayna, Platon’dan
baglayarak Divan edebiyat: da dihil cok sik karsumiza ¢ikmakta ve sonsuzlugu, reel olmayan: ifade etmek-
tedir.” (Karadeniz, 2012: 100). Tkinci, {igiincii, dordiincii ve besinci bentlerde uzak bir gegmisin
hatiralarina yer verilirken sair altinci bentte artik yasadigi doneme yakin hatiralariyla yiizles-
mekte ve ilk bentte hatirlamaya basladig1 ana geri doniisii saglayarak siirin olusturulma zamani

olan aksamiistiine d6niis yapmaktadir.

Yedinci bent ise birinci bentle tam bir uyum i¢indedir. Hayat dongiisii nasil ki baslangig¢
ve sonug arasinda gegen ¢ocukluk, genglik, olgunluk ve yaslhlik boliimlerini dongiisel bir sekil-
de ihtiva ediyorsa Ahmet Muhip Diranas’in Olvido siiri de bu dongiiye paralellik gostermistir.
Tk bentte bir aksamiistii gegmisi hatirlamaya baglayan sair bilingdisi bohgasini agmis ve ¢okiin-
tillerle dolu hatiralar barindiran ¢ocuklugunu, umutlu ilk gengligini, heyecanl: fakat bilinmez-
liklerle ve beyhude bekleyislerle dolu orta yasini ve tiim hayatini bir aldanis olarak gordiigii
platonik bir agkin esiri oldugu olgunluk ¢agini bent bent aktarmistir. Son bent dagilan biling¢dist
hatiralarin tekrar toplandigy, ilk bentte agilan boh¢anin kapatildig: bent olarak yorumlanabilir.

“Manzumenin son bendi siirin kader tabakasini olugturur, siirden ilhamla
biitiin insanlik icin gecerli olan 6liim arzusunu dile getiren bu béliim, siire de adin
veren olvido/unutus kavram tizerine kurgqulanmstir. “Ey unutugs! Kapat artik pen-
cereni” musrasiyla unutma ile ev arasinda bir benzerlik kurulur. Siirin ikinci ben-
dinde kale olarak tasvir edilen “unutus” bu sefer ev olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii
sair, yaslanmastyla birlikte yipranmas: ve giiciiniin azalmas: nedeniyle “unutusu”
kaleden eve cevirmistir. Sair anilar: hatirlamamak icin pencerelerin kapanmasini is-
temektedir.”(Karadeniz, 2012:100).

Hatirlamak eylemiyle baslayan siir, unutusun artik penceresini kapatmasini isteyerek
son bulmustur. Siirin biitiinii hatirlamak-unutmak zitlig1 tizerine insa edilmis, hatirlanan anilar
glizel anilar olmadig ve yiten giinler tekrar geri gelmeyecegi i¢in her seyin unutulmasi tercih

edilmektedir. Unlii filozof Platon, hatirlama ve unutma hakkinda soyle diisiinmektedir:

... diinyaya gelmezden once kazanmis oldugumuz bilgileri diinyaya gelir-
ken unutursak, daha sonralar: da, duyularin yardum ile once bildigimizi yeniden el-
de edersek, 6grenmek admi verdigimiz sey, bizim olmus olan bilgiyi yeniden elde
etmek degil midir? Buna hatirlamak demekte hakli degil miyiz?... bir seyi gormemek
veya igsitmemek veya duyulardan biri ile algilayarak unutulan baska bir seyi -
goriilen sey ona benzesin, benzemesin- aralarmda bir yakinlk oldugu icin diigiin-
mek bize miimkiin goriinmiistiir. Sonunda, bir daha séyliiyorum, iki seyden biri zo-
runludur, ya kendinden gerceklerin bilgisi ile dogmugs bulunuyor ve onlart yasadi-
Simiz miiddetce muhafaza ediyoruz, yahut da 6greniyor dediklerimiz, hatirlatmaktan
bagka bir sey yapamuyorlar; bilgi de animsamadir.” (Platon, ?: 90-91).

Bu bakis agisina gore hatirlama insanin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Zaten her seyi
daha onceden bilen insan hatirlayarak onceden bildigi bilgileri geri cagirir ve yeni bir sey 6§-

rendigini zanneder. Diinyaya gelis siireci daha 6nceki hayati unutma ve yeniden hatirlama
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tizerine kurulmustur. $iir siiresince yasadiklarim1 hatirlayan ve unutmak isteyen Diranas’in
durumu da bu cerceveden bakilacak olursa unutmak, 6lmek ve yeniden dogmak istegini iger-
mesi bakimindan 6nemlidir. Yasanilan hayattaki anilarin unutulmasi hayatin bitmesine sebep

olacag gibi temiz bir hafiza ile yeniden yasamaya da zemin hazirlayacaktir.

Sadece Olvido siirinde degil, Diranas’in birden fazla siirinde hatirlama ve hatira mev-
zusuna degindigi goriilmektedir. Songtil Tas, “biiyiik bir ask sairi ve hatira yorumcusu” (2018: 271)
olarak sifatlandirdig1 Diranas’in Fahriye Abla siirinin “Hatirada kalan sey degismez zamanla” (D1-
ranas, 2015: 68) misrasini soyle yorumlamaktadir: “Ahmet Muhip Diranas'in Fahriye Abla siiri
sadece bu misra ile ozetlenebilir. Biitiin manay: kiiciiciik biinyesine sigdiran, hatiradaki yiiksek manevi-
yat1 bir filozof edasiyla hissettiren bu misra ne kadar derindir.”(2018: 269). Yine Diranas’in Selam
siirinde Olvido’da seslendigi unutusun yerine hafizaya seslendigi goriiliir: “Ey hafiza! Comert
memenden beni emzir,/Zengin renklerini ufkuma dok, ey bahar!” (Diranas, 2015: 17). Hiiziinliiyken
yasanan her seyi unutmak isteyen sair Selam siirinde her seyi hatirlamak isteyen olumlu bir ruh
hali i¢indedir.

Olvido siirinin son bendinde isaret edilen zaman gecedir. Sairin bazi siirlerinde gece ve
karanlikla ilgili onemli gonderimleri bulunmaktadir. Balad siirinde “Ki karanlik éliimdiir.” (Dira-
nas, 2015: 32) musras: ile Bezginlik siirindeki “Ey gece! Kapin iistiimiize kapa.” (Diranas, 2015:
111). masras1 Olvido siiri ile birlikte okundugunda gece, 6liim, karanlik ve unutus arasinda
onemli bir ¢agrisim yakalandig1 goriiliir. Hatirlanan “macerasi ¢oktan bitmis o seyler” pisman
ve aldanmis olmak duygularini beraberinde getirdiginden saire ¢ok biiyiik kederler vermekte-
dir.

“Siirde goriiliiyor ki bir ¢izgi halinde giderek biiyiiyen ve gelisen bir hiiziin
vardir. Hiiziin, Diranas'm duygu diinyasimn, duygu cevherlerinin mahfazasidir.
Diranas’a gore insan, basini eline alip bir diisiinmeye go0rsiin; yasamanin biitiin
nimetleri, tatlar: ve riiyalarimin iistiinde degismeden kalan sadece bir hiiziin vardir

ve yas ilerledikce insanin hiiznii de biiyiir.” (Karadeniz, 2012: 99).

Deniz ana rahmine doniisii ve kadin1 sembolize eden bilin¢disi bir mekan olmasi baki-
mindan olduk¢a 6nemlidir. Sair hatirlama yoluyla bilin¢gdisinda mahsur kalmistir ve simdiye
ulasamamaktadir. Gelecek hakkinda da higbir timidi kalmamistir. “Melali anlamayan nesle asina
degiliz” (Ahmet Hasim(b), 2005: 39) diyen Ahmet Hasim'in {itopyas: O Belde, bu siirde kederler-
le oriilii hayatini unutmak isteyen Diranas’in sular altinda kalan “Kayip Sehir Atlantis”ine do6-
niigsmiistiir. Bu yitik halden sairi kurtaracak olan tek duygu “unutus”tur. Bu sebeple siirin en
vurucu bendi olan son bentte Yunan trajedilerini hatirlatan bir seslenisle unutusa seslenilmis ve

unutusun her seyi unutmanin gamlardan kurtulmanin tek yolu oldugu vurgulanmistir.
Sekil Ozellikleri/ D1s Yap:

Ahmet Muhip Driranas, saglam bir muhtevayla unutma ve hatirlama temasi iizerine
kurdugu hiiziin yiiklii siirini sekil 6zellikleri bakimindan da titizlikle islemistir. “Ahmet Muhip
1908°de Sinop'ta dogdu, ilkokulu da orada okudu. Sonra Ankara Erkek Lisesi'nden mezun oldu (1929).
Bu asamada Faruk Nafiz ve Ahmet Hamdi hocast olmus, onu siir yazmaya tesvik de etmislerdi.” (Belge,
2018: 193). Faruk Nafiz Camlibel ve Ahmet Hamdi Tanpinar'in 6grencisi olarak yetisen, Yahya

Kemal ve Ahmet Hasim’den etkilenerek saf siir anlayisini benimseyen Diranas, muhtevaya
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oldugu kadar siirin sekli unsurlarina da dikkat etmistir.

“Cumbhuriyet devri sairlerinden biiyiik bir kism bilhassa II. Diinya Sava-
si'nda sonra yetigenler, kendilerini sanat dis1 akimlara kaptirirlarken, toplum ve in-
sanli§in problemlerini inkdr etmeden, giizellidin miistakil bir deger oldugunu ve
omiir boyu arastirilmaya layik bulundugunu savunan nadir sanatgilardan biri de
Ahmet Muhip Diranas’tir. O da hocast Ahmet Hamdi Tanpiar gibi, siirde dil ve
seklin 6n planda geldigine, demircinin ors ve ¢ekici olduguna inanmis ve onlar: daha
ustaca kullanma fikrini hicbir zaman ihmal etmemistir.” (Kaplan, 2003: 94).

v

Kirk dokuz misradan ve yedi bentten olusan Olvido siiri de sairin otobiyografisinden

beslendigi manzum bir hikaye olarak degerlendirilebilecek yapidadir. $iiri olusturan yedi ben-

din her biri yedi misradan olusmus, sair “yedi” rakamini kullanarak sekli bir uyum yakalamis-

tir. Yedi rakaminin sembolik diizlemde okundugunda tamamlanma sayis1 oldugu ve hem

maddi hem manevi alemi simgeledigi goriilmektedir:

“Tanrisallik (ii¢) ile maddi Diinyammn (dort) birlesmesi oldugundan yedi
cogu kiiltiirde tamhig: simgeler. Hindu, Miisliiman ve Yahudi-Hristiyan kutsal me-
tinlerinde altili bir gruba yedinci bir nitelik tamamlanmishk ve kusursuzluk getirir;
bu say1 biitiin bu kiiltiirlerde ugurludur. Yedi kolu yaratihisin giinleriyle gok cisim-
lerini temsil eden kutsal samdan menora Yahudiligin sembollerinden biridir. Eski
Misir'da yedi ebedi hayati, Amerikan yerlileri icinse Hayatin Riiyasim simgeler.”
(Wilkinson, 2014: 295).

Bu maddi ve manevi alem adeta siirin i¢ ve dis yapisini, seklini ve muhtevasini sembo-

lize etmekte, sair bu say1 uyumu ile hem sekil hem muhteva miikemmelligini hedeflemektedir.

Siirde mitkemmelligi hedefleyen Diranas’in hem bent hem bentlerin misra sayisinin se¢iminde

sembolik bir mitkemmellik isteginin 6ne ¢iktig1 diisiiniilebilir:

vardair:

“Biitiin bunlar, siirde miikemmeliyete ulasmay: hedef alan ve onu yalnizca
bir heyecan ve duygunun ifadesi olarak gormeyen ve insani bir hili dille dbidelesti-
ren bir sanat anlayisiin ve sanat isciliginin tiviiniidiir. Goriiliiyor ki saf siir, duy-
gularin ifadesi olmaktan ¢ok, belirlenen bu insani hallerin giizel sanat dbidesi haline
getirilme gayret ve iradesinin tiviiniidiir. Yahya Kemal'de de boyledir, Tanpinar'da
da, Diranas’ta da.” (Aktas, 2009: 236).

“Cahit Sitki ile beraber Ahmet Muhip Diranas’in hecede yaptiklar: yenilik-
lerden biri, duraklar: kaldirmalar: ve gelenekte bulunmayan vezinleri kullanmalari-
dir. ... Tanpnar gibi Ahmet Muhip Diranas da Halk siiri gelenegine fazla bagl ka-
lan hattd onu taklit edenlerin kullandigr hece veznini kendine gore degistirerek,

sahst bir ifade tarzi viicuda getirmistir.” (Kaplan, 2003: 94).

Diranas’in sadece bent sayisinda degil 6l¢li bakimindan da kendine 6zgii bir isciligi

Olvido siirine de hece 6lgiisii hakimdir. Diranas, 12'li hece 6l¢iisiinii kullandig: siirin

sadece son bendinin ikinci misrasi olan “Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni” misrasiyla hece

uyumunu bozarak hece sayisini 13’e ¢ikarmustir.
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Olduk¢a uyumlu bir kafiye semas: yaratan sairin siirinde “aabccba\ddeffed.....” sek-
linde bir diizen takip ettigi goriilmektedir. ilk bendin ilk musrasi olan “Hoyrattir bu aksamiistii-
ler daima” muisrasi ayn1 bendin son misrasi olarak da tekrar edilmistir. Bu tekrar edisle birlikte
adeta art arda gelen zaman dilimleriyle dmriin tekrarina bir génderim yapilmus, siire ilk beyit-
ten itibaren bir dongiisellik katilmistir. “a, e, u ve 0” harflerinin ¢okga yer tuttugu siirde “Ya
sizler! Ey ge¢mis zaman etekleri”, “Ey, 6mriimiin en giizel tiirkiisii aldarns!”, “Ya sen! Ey sen!
Esen dallar arasindan”, “Ey unutus! Kapat artik pencereni,” “Ey unutus! Kurtar bu gamlardan
beni.” gibi {inlem ve seslenis ciimlelerinin varlig1 da dikkat ¢ekmektedir. Yunan trajedyalarini
hatirlatan bu hitabet insan ve insanin trajedisinin anlatildig1 satirlarla miikemmel bir uyum
yaratmistir. Diranas, unutmak-hatirlamak-pismanlik-aldanis-hiiziin gibi insan dogasini derin-
den yaralayan duygular: gerek kelime gerek sekil se¢cimiyle Olvido siirinde ete kemige biiriin-

diirmiis gibidir.

Siirde ¢ok gecen “bir” kelimesi hem bir belirsizlik, ait olmama hali hem de ahenk ya-
ratmistir. “bir defa, bir renk, bir el, bir sabah, bir giin, bir bulut, bir kus, bir tas, bir yaz, bir giiliis, bir
duman” kelime gruplarindaki bir sifat1 adeta hayallere dalan sairin ge¢misteki halinin simdiki
halinden ne kadar uzak oldugunu gosteren bir yabancilastirma sézciiglidiir. Siirde ayni islevi
goren ve bentten bende degisen zamirler de vardir. Ilk bentte hatiralara yol aligin farkinda olan
bilingli sair “biz” dili ile konusurken diger bentler sirasiyla “sen, onlar, sizler”e seslenise do-
niismiis, bilingalt1 yolculuk tamamlanip bilingli simdiki zamana doniilen altinc: bentte “Ya sen!
Ey sen! Dallar arasindan” misrasiyla eski bir aski sorgulamaya baslamis ve hayali bir sevgiliden
hesap sormus ve daha sonra “Ne istersin benden aksam saatinde?” diyerek belirsiz bir 6zneden
ben’e doniis yapmustir. Yedinci ve son bent sairin tamamen kendisine dondiigii hayallerden
uyandig1 ve simdiki zamandaki varligindan bahsettigi ibarelerle oriiliidiir. Sairin farkli zamirler
kullanilmas: bir yoniiyle hayat karsisinda hemen her insanin yasadig ortak kadere, ortak traje-

diye bir gonderim yap1yor olusuna da baglanabilir.

Diranas, siirde sadece siir sanatinin 6zelliklerinden degil resim ve miizik gibi sanatlar-
dan da faydalanmistir. Yapmis oldugu gergekgi tasvirlerle okuyucuyu zamansal oldugu kadar
mekansal olarak da nostaljik bir gegmis yolculuga ¢ikaran sair, bazen umutlu bazen oldukca
hiiziinlti mekanlar resmetmistir. Fakat siirin geneline bakildiginda hafizada canlanan mekanla-
rin hatirlanan zamana doniisiinde hiiziin verdigi goriilmektedir. Bu sebeple aksamiistii ve gece
tasvirlerine agirlik verilerek anilara hem bir uzaklik hem de belirsiz bir hiiziin katilmistir. Mii-
zikten asonans ve aliterasyonlar vasitasiyla yararlanan ve muhtevaya uygun bir ritim yakala-
yan Diranas, “susmus ninilerle gicirdayan besik”, “soylenmemis ask” gibi ibarelerle icte ukde
kalan duygular1 anlatirken “halay ¢eken kizlar”, “salinan etekler fisiltiyla” ibareleriyle de gencg-
lik atesini ve sehveti sese bagh unsurlarla siirine katmigtir. Diranas’t derinden etkileyen Yahya
Kemal'in bir Ispanya kenti olan Endiiliis icin yazdig1 Endiiliis’te Raks (Beyatli, 2010: 95) siirinde
her ne kadar Endjiliislii bir dans¢1 kadin1 tiim ayrintilariyla anlatiyorsa da Anadolu’yla tanisan
Diranas? her ne kadar siirinin ismini belki de ustasindan esinlenerek Ispanyolca Olvido kelime-
sinden seg¢se de kendi kiiltiiriinden kizlarin halay ¢ekis tasvirini siirine malzeme olarak se¢meyi

uygun bulmustur. Bu iki biiyiik sair dans sanatiyla birlikte siire miizikal tinilar ve tasvirleri

2 Askerligi Agri’da yapmus, oraya siirler yazmistir. Bu siire¢ Diranas’m Anadolu’yu yakindan tanimasinda
onemli rol oynar (Kirci, 1997: 21).
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ustalikla yerlestirmislerdir. Sairin sadece goze ve kulaga degil koklama duyusuna da hitap etti-
g1 kimi satirlar dikkatleri cekmektedir. Sairin hatiralar aleminde kederler bohcadan ¢ikmakta ve
“lavanta ¢icegi kokmak”tadir. Ayrica genglik ¢caglarinda “yagmur kokan sabah”a uyanilmasi da

huzurlu ve umutlu bir gelecek beklentisi fikrinin 6zetlenisi gibidir.

Olvido siiri teshis sanat1 tizerine kurulmus bir siir gibidir. Sair kimi zaman bir zaman
dilimini kimi zaman bir duyguyu kisilestirerek ona insana ait sifatlar ve fiiller atfeder. “Hoyrat-
tir bu aksamiistiiler daima” misrasiyla baslayan siirde insana ait bir sifat olan hoyratlik aksa-
miistiiniin sifati olmustur. “Dalga dalga hiicum edip pismanliklar” dizesinde bir duygu olan
pismanlik askerlere benzetilerek kisilestirilmistir. I¢ savas yasayan sair igin biitiin duygulari
savas halindedir. “Yolunu gozliiyor lamba, merdiven” misrasinda dogulan evin lambasi ve
merdiveni ¢ocugunun doniisiinii evde bekleyen anne ve babanin yerini almis gibidir. Bu dize
de kuvvetli bir teshis sanati igermektedir. Bunlarin yaninda “ihtiyar agag, yalan yeminlerin
tanig cigekler” gibi ibarelerde tabiata ait unsurlara insani vasiflar kazandirilmistir. Siirin en
dikkat cekici bendi olan son bentte siirin bashig: olarak secilen “olvido”ya yani unutusa sesle-
nilmekte “Ey unutusg! kapat artik pencereni/...Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni” misralar:
belki de Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinin en vurucu teshis ve nida sanatin1 barindirmaktadir.
Genellikle sevilen bir kisiye atfedilen ve diinya edebiyatinda da 6rnegi goriilen isim {izerine siir
yazma gelenegi Diranas’ta farkli bir soluk yakalamis ve adeta kayip sehir Atlantis gibi sulara
gomiilmiis bir dmriin son kurtaricisi olarak unutus kurtarici bir varliga doniistiiriilmiistiir. Ki-
sisel olarak ¢ok ciddi acilar yasamis olan Diranas, ayni zamanda Tiirk toplumunun da ¢ok bii-
ylik imtihanlardan gectigi 6nemli degisimler yasadig1 bir donemin insan1 olmas: sebebiyle siiri-
ne biiyiik bir kederi konu etmistir. Tanzimat'la bagslayan Servet-i Fiinin déneminde istibdatla
sekteye ugrayan sairlerin diinyay1 degistirmek hevesleri her ne kadar Milli Edebiyat donemin-
de canlansa da saf siirle birlikte tekrar melankolik bir havaya biirlinmiistiir. Tevfik Fikret, Ah-
met Hasim gibi sairlerin iitopyalara sigindig1 bilinmektedir. Ahmet Muhip Diranas igin artik
iitopya kurmak bile titopya haline gelmistir.

SONUC

Cumhuriyet Dénemi Tiirk $iiri'nde saf siir anlayisinin en 6énemli temsilcilerinden biri
Ahmet Muhip Diranas’tir. Ahmet Hasim, Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi
sairlerden etkilenen sairin siirlerinde bu sairlerin tinilarini yakalamak miimkiindiir. Fakat Dira-

nas, siirine kattig1 bu tinilar1 kendi sesine doniistiirmeyi ustalikla basarmistir.

Otobiyografisine bakildiginda Osmanli Devleti'nin yikilisi, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusu ve darbeler dénemlerini yasadig: ve kisisel acilarin yan sira ¢ok derin toplumsal aci-
larla yiizlestigi goriilmektedir. Bir donem gazetecilik ve siyasetle ugrasmasimna ragmen sair,
sanat hayat1 ile diisiinsel hayatini birbirinden ayr1 tutmustur. Diranas’in en fazla bilinen siirle-
rinden biri olan Olvido, ¢alismanin esasini tegkil etmektedir. Sairin derin bir bilingdis yolculu-
ga gikarak sirasiyla cocukluk, ilk genglik, orta yas ve olgunluk dénemlerini siirde zaman dilimi
olarak kullandigy, 6zellikle aksam ve gece vakitlerinin tasviriyle bitis duygusu yarattig1 goriil-
mektedir. Diranas, kullanmis oldugu zamirlerle kendisinden yola ¢ikarak basladig: siirini tiim
insanlarin basindan gegebilecek ortak manzum bir hikdyeye doniistiirmiis, imgelerin ¢agrisim

giictinden yararlanarak simdiki zaman-ge¢mis zaman farkini ortaya koymustur. Ispanyolca bir
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sozciik olan “olvido” yani “unutus” eylemi siirin ana temasini olusturmakta hatirlamayla bas-
layan siir, sairin Olvido’ya unutmaya ¢alismasinda yardim etmesi icin adeta yalvarmasiyla son
bulmustur. Gegen giizel ve kotii anilar artik dmriin tekrar etmeyecegini hatirlattiklar: igin keder

vericidir. Ancak yagsananlar unutulursa ruh siiktinete kavusacaktir.

Sekil ve muhteva uyumuna 6zen gosteren sairin hece 0Olciisiiyle yazdig1 yedi bendin her
bir bendi yedi misradan olusmakta boylelikle sekilsel bir ahenk yaratilmaktadir. Ozellikle teshis
(kisilestirme) sanatinin kullanildig: siir, Eski Yunan trajedyalarinin nidalarini hatirlatan hitap-
larla siislenmis, unutmak kavrami yani Olvido kendisinden kurtarilis umulan bir giice doniis-
miigtiir. Ahmet Muhip Diranas, genis kiiltiirel birikimi ve sanat¢i yetenegiyle ortaya koydugu

bu siiriyle birlikte unutulmaz bir eser birakmaistir.
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