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ZULFU LIVANELI’NIN MUTLULUK ADLI ROMANI iLE FILMININ
GOSTERGEBILIM ACISINDAN KARSILASTIRILMASI!

COMPARISION OF ZULFU LIVANELI'S HAPPINESS TO ITS FILM-ADAPTATION IN
TERMS OF SEMIOTICS

Oz: Giintimiizde film yapiminda kullanilmak {izere yazinsal yapitlari senaryo bi-
¢imine getirerek uyarlamalara sik¢a rastlanmakta, bu durum hem dizi hem film
hem de tiyatro eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli sanat dallarinda kullani-
lan yontemler ve ifade bicimleri birbirine benzemedigi icin karsilik ve uygunluk
bulmada sorunlar yasanabilmektedir. Roman ya da 6ykii tiiriinde kaleme alinan
eserler, sinemaya uyarlanirken metinsel formu senaryo haline getirilerek yeniden
yorumlanmaktadir. Calismanin amaci Ziilfti Livaneli'nin Mutluluk isimli romanini,
sinemaya uyarlanan versiyonu ile karsilastirarak gostergebilim agisindan incele-
mektir. Soylemsel, betisel, anlatisal ve izleksel olarak ele alinacak bu ¢alismada el-
de edilen farkliliklar eserlerin alimlanma stireci, kullanilan dil, mekan ve karakter-
ler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temelde insani, insana ait duygu ve diisiinceleri,
hayat: anlatan sanat dallarindan edebiyat ve sinema bugiine degin birbirini ta-
mamlayan sanat dallaridir. Ig ige giren yeni olusumlar, yeni disiplinler dogurmak-

tadir. Boylece iki yonlii bir olusum meydana gelmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mutluluk, gostergebilim, uyarlama
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Abstract: Currently, adaptations are often found by bringing literary works to the
form of a script for using in film production, which appears as both a series and a
film and a theatrical work. Because the methods and forms of expression used in
different branches of art are not similar to each other, there may be problems in
finding reciprocity and conformity. The work, written in the genre of novel and
story, is adapted for cinema, while its textual form is reinterpreted by turning it in-
to a script. The aim of the study is to examine Ziilfii Livaneli's novel Happiness in
terms of semiotics by comparing it with its version adapted for cinema. The diffe-
rences obtained in this study, which will be considered discursive, figurative, nar-
rative and thematic, are encountered as the process of reception, language, space
and characters. Basically, literature and cinema are the branches of art that comp-
lement each other and describe a person, feelings and thoughts belonging to a per-
son and life. New formations that are intertwined give birth to new disciplines.
Increased technological opportunities allow for the evaluation of artistically strong

novels, so a two-way formation occurs.
Key Words: Happiness, semiotics, adaptation
GIRiS
Yaklasik ytiiz yillik bir gegmise sahip olan sinema sanat, icinde tiim diger sanat dallarini
barindirabilecek giice sahiptir. Sinemanin dogusundan itibaren yonetmenler senaryo arayisina
girmisler ve daha O6nce yazilmis metinler, onlar i¢in dikkat ¢ekici olmustur. Giiniimiizde film
yapiminda kullanilmak {izere yazinsal yapitlar1 senaryo bigimine getirerek filme alma isine, bir

diger ifadeyle uyarlamalara, sik¢a rastlanmakta, bu durum hem dizi hem film hem de tiyatro

eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Akbulut’a gore ise uyarlama;

Bir sanat dalinin iiriin{inii bagka bir sanat dalinin iiriinii olarak yeni-
den kurma, yaratma anlamina gelmektedir. Yani uyarlamaya kaynak
olusturan eseri bir bagka sanat dalinin kodlar1 ve alt yapisiyla tekrar
bicimlendirilmekte ve hatta tekrar bir yarati siirecine girmektedir
(Akbulut, 2003: 1).

Bir sanat dalindaki eserin bir baska sanat dalina doniistiiriilmesi sirasinda, uyarlanan
eserde zaman zaman biiyiik degisiklikler meydana gelebilmektedir. Farkli sanat dallarinda
kullanulan yontemler ve ifade bigimleri birbirine benzemedigi icin karsilik ve uygunluk bulma-
da sorunlar yasanabilmektedir. Roman tiiriinde kaleme alinan eser, sinemaya uyarlanirken
metinsel formu senaryo haline getirilerek yeniden yorumlanmaktadir. Sinema ve edebiyat uyar-

lamalar1 arasindaki iliskiyi Abaci, su sekilde ifade etmektedir:

Bu iliskide, hazir konu ve sinopsis bulmak avantajini bulan sinema
kadar, filme gekilerek yayginlasma ve popiilerlesme firsati bulan ede-
biyat da hevesli ve isteklidir. Edebiyatin belli bir “konu” igeren hemen
hemen biitiin tiirleri, basta roman ve hikaye, daha sonra oyunlar, ani-
lar, masal ve destan gibi anonim edebiyat {iriinleri, hatta bazen siir gi-
bi, “konu”suz siir tiirleri, sinemanin yogun ilgisini ¢ekmektedir. Si-

nema popiiler kiiltiire en agik tiirlerden biri oldugundan ilginin daha

www.kesitakademi.com



Ziilfii Livaneli'nin Mutluluk Adli Romanai ile Filminin Géstergebilim Acisindan... 370

v

¢ok tarihi, polisiye, macera tiirii romanlara yonelmesi dogaldir. Ancak
goriildiigti gibi, “Proust, Woolf, Joyce, Kafka, Faulkner” gibi {islupgu

modernist, “zor” yazarlara uzanmaktan da kaginmamistir sinema
(Abac, 2008: 13).

Eserin senaryolastirilmas: siirecinde yazarin yani sira senarist ve yonetmenin islevleri
de goz ard1 edilmemelidir. Edebiyat uyarlamalarinda bu kisiler, edebiyat dili ile sinema dilini
yakindan tanimali, giincel gelismeleri dikkatle takip etmelidir. Ozellikle yonetmen, kullanacag:
yontemlerle seyirci iizerinde birakacag: etkiyi nasil arttiracagini ok iyi bilmelidir. Ekrandaki
her nesne her hareket her figiir dikkatle ve 6zenle secilmelidir. Kamera hareketleri, mekan, kos-
tiim, sahne tasarimi da ayni éneme sahiptir. Uyarlama yapilirken filme kaynaklik eden eserin
¢ok iyi bilinmesi, eserin 6ziinde verilmek istenen iletiye hakim olunmas: gerekmektedir, boyle-
ce eserin en dogru sekilde yansitilmasi miimkiin olacaktir. Yazi dilinin sinema diline gevrilmesi

hakkinda Agaoglu sunlar ifade etmektedir:

Sinema-edebiyat iliskisinde sinemanin dili, burada da edebiyatin, di-
yelim ki romarnun dili vardir; biri 6tekine gevrilecektir, ama sira iste bu
“geviri” isine geldi mi, ortak bir duyarlik ortak bir kayginin dili bas-
koseye oturmalidir. Bir roman boliim boliim, sadakatle aktarmak iyi
bir sinema-roman iliskisi olmayabilir. Romandan bir¢ok boliim, bir¢ok
sahne yok edilerek de, 6zgiin esere birincisinden daha sadik bir film
yapilabilir. Bu, yazarin diinyasini yonetmenin ¢ok iyi tanimasiyla ola-
bilir ancak. Benim bir romanimu filme c¢ekecek olan yonetmen, biitiin
kitaplarimi ve hayatta durusumu bilmelidir. Bilmesi yetmez, bu ya-
zarla kendini siki sikiya kenetlenmis bir dost olarak bulmalidir (Aga-
oglu, 1996: 316-317).

Yazili metinlerin sinemaya uyarlamasinda yazar ve yonetmenin yakin bir dirsek tema-
sinda olmasi gerektigi goriilmektedir. Aksi takdirde kurguda, karakterlerde ya da mekanda da
kopuslar goriilebilmektedir.

Zilfi Livaneli'nin Mutluluk Adli Romani ile Filminin Gostergebilim Acisindan

Karsilastirilmasi

Her ne kadar birbirinden farkl: tiirler olsalar da bir eserin roman ve film formatlarinin
karsilagtirmali olarak ele alinmasi edebiyatla ugrasan akademik gevrelerce zaman zaman tercih
edilen bir durumdur. Bu ¢alismanin amact Ziilfii Livaneli'nin 2002 yilinda kaleme aldig1 ve
Abdullah Oguz'un 2007 yilinda cektigi Mutluluk adl1 eserini medyanin degismesinden dolay1
ortaya ¢ikan farkliliklar1 gozler oniine sermek ve gostergebilim acisindan (sdylemsel, betisel,
anlatisal ve izleksel) ele almaktir. Gosterge, “kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla
bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her gesit bigim, nesne, olgu, vb.” (Rifat,
1998: 113) olarak karsimiza c¢ikarken, gostergebilim “temel ilgi alaninin merkezine gostergeyi
koyan, gostergeleri ve onlarin ¢alisma bigimlerini arastiran bilim dali” (Fiske, 1996: 62) olarak

literatiire gegmistir.

Gostergebilim agisindan ele alinacak bu eser, roman olarak kaleme alindiginda okurla

bulusmakta, filme doniistiiriildiigiinde ise seyirciyle bir araya gelmektedir. Dolayisiyla kurgu-
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nun aktarilmasindaki aragsal degisiklik, farkliliklar1 da beraberinde getirmektedir. Sakalli’ya
gore bu degisim esnasinda doniigen yapi, “kendi 6zgiin biciminden/igeriginden uzaklagsir; d6-
niistiigli aracin 6zgtinliiklerini alir; [iginde yeniden] dogdugu teknolojinin araglar1 ¢ergevesinde
bigimlenir” (Sakalli, 2012, s. 231). Yani ortaya ¢ikan eser, artik ‘roman’ tiirlindeki 6zellikleri
tasimakla yiikiimlii degildir, ¢iinkii yeni sekil aldig1 formun gerekliliklerini yerine getirmek
durumundadir. Dolayisiyla aragsal degisiklikten dolay1 ortaya yeni bir form ¢ikmaktadir. Sakal-
1 ve Akemoglu'nun bu durumu c¢alismalarinda “medyalararasilik’ kavramu ile iliskilendirerek

verdikleri goriilmektedir:

Herhangi bir medya sisteminde olusturulan bir metnin bagka bir
medya sistemine aktarimi, medya degisimi olarak adlandirilir. Bura-
da, belli bir medyaya 6zgii bicime sahip olan bir “6n metnin/kaynak
metnin” bagka bir medyada, es deyisle belirli bir gosterge sisteminde
olusturulan metnin baska bir gosterge sisteminin ifade araglari ile ye-

niden tiretimi s6z konudur (Sakall1 ve Akemoglu, 2016: 70).

Basildig1 andan itibaren edebiyat cevrelerince ses getiren ve pek ¢ok odiile layik gorii-
len, Omer Ziilfii Livaneli tarafindan yazilan eser, sdylemsel acidan incelenecek olunursa 2002
yilinin Kasim ayinda Remzi Kitabevi tarafindan Tiirkiye’de Tiirkce olarak roman tiiriinde ba-
silmistir. 343 sayfadan olusan eserin editorii Necla Feroglu’dur. Kapak fotografi Giil Ezen’e ve
kapak diizeni de Omer Erduran’a aittir. Bu kitabin her basim1 2000 adet olarak yapilmis ve 40.
Basima da ulasmuistir. Film versiyonu ise 2007 yilinda Livaneli'nin Mutluluk adl1 eserinden esin-
lenilerek yapimci ve yonetmen Abdullah Oguz tarafindan uyarlanarak seyirciyle bulusmustur.
Bu film, drama olarak ANS Yapim firmasi tarafindan, tipki romanda oldugu gibi, Tiirkiye'de
Tiirkge olarak beyaz perdede yerini almistir. Filmin miizikleri Ziilfii Livaneli tarafindan yapil-

mustir. Goriintii yonetmeni de Mirsat Herovic'tir.

Mutluluk romaru betisel acidan incelenmek istendiginde, roman karakterlerine, mekana
ve zamana deginmek yerinde olacaktir. Romanin bas karakterleri Tarikat seyhi amcasi tarafin-
dan tecaviize ugramis, ilkokul 2. sinifa kadar okula gidebilen, bask: altinda yasamais, kafas1 hu-
rafelerle doldurulmus 17 yasindaki Meryem; askerligini Giiney Dogu Anadolu’da komando
olarak yapmis, onlarca kez gatismaya girip vatan1 korudugu icin kahraman olarak goriilmesi
gerektigini diisiinen, Meryem’in amcasinin oglu Cemal ve hem diisiinsel hem de bilissel olarak
bu iki karakterin ¢ok uzaginda olan, Harvard Universitesinden mezun bir profesor, Irfan Ku-

rudal’dir.

Ana karakterlerin disinda romanda adi gegen diger kisiler Meryem’in babas1 Tahsin
Aga, tivey annesi Done, amcas1 Ali Riza Aga, koytiin ebesi ama Meryem tarafindan “bibi” diye
cagrilan Giilizar, Cemal’in askerlik arkadas: Selahattin, Selahattin’in esi ve ¢ocuklari, Cemal’in
koyde sevdigi kiz Emine, evinde kira kargilig1 kaldiklar1 biiyiikelgi, Istanbul’a giderken trende
karsilastiklar1 Seher, Ekrem ve onlarin aileleridir. Bu gercek karakterlerin disinda memleketle-
rinden uzak yerlerde vatani gorevlerini yapmak icin giden askerlerin kadinlara olan 6zlemlerini

gideren ve riiyalarin siisleyen Saf Gelin isimli hayali bir karakter bulunmaktadir.

Romanda anlatic, tiglincii tekil kisidir. Anlatim nesneldir. Okur, eserde gegen biitiin

olaylara ayrintilartyla taniklik etmektedir. Karakterlerin zihinlerinden gegenleri bile okura yan-
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sitilmaktadir. Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris adl1 yapitinda anlaticinin 6nemini soyle belirt-

mektedir:

Deger yargilarinin tiiretildigi ilkeler anlaticida kisilesir; anlatic1 karak-
terlerin diistincelerini gizler ya da agiga vurur, bdylece kendi “psiko-
loji” algisini bizimle paylasir; anlatici dolaysiz sdylem ile aktarilmis
sOylem, zamansal sira ve zamansal altiist oluslar arasinda tercih ya-

par. Anlatict olmadan anlat1 yoktur (Todorov, 2001: 75).

Mutluluk filminde de ana karakterler romandakilerle aynidir. Ancak filmde zaman ve
yer kisitlamasindan olsa gerek karakterlerin sayisinda bir azalma goriilmektedir. Filmde Ce-
mal’in sevdigi kiz Emine’nin adi hi¢ gegmemektedir. Cemal’in asker arkadasi Selahattin ro-
manda evlidir, ama filmde bekardir. Romanda Istanbul’a giderken tren yolculugunda karsilagi-
lan karakterler, filmde hi¢ bulunmamaktadir. Giinler siiren yolculukta kara trende sanki Cemal
ve Meryem yalnizmis gibi gosterilmektedir. Son olarak hayali kahraman Saf Gelin filmde hig
gozitkmemektedir. Sadece bir kez teknede Cemal riiyasinda kendisini cezbetmeye calisan bir

kadin gormektedir, o da Meryem’dir.

Mekan ve zaman agisindan ele alinacak olunursa her iki sanat dalinda da ¢ogunlukla
benzerlikler goze garpmaktadir. Olaylarin ¢ikis noktasi Van Goli'niin Suluca koyiidiir. Daha
sonra Meryem ve Cemal Istanbul’a, oradan da Ege kiyilarina Cesme’ye gitmektedirler, ancak
daha 6zele indirgenirse her iki ¢alismada da karakterlerin roman ya da film siirecinde gelisim-
lerini tamamlamak icin bulunduklar yerler de bulunmaktadir. Romanda Meryem’in tecaviiz
sonrasinda atildig1 izbe, profesoriin yasaminin geri kalanini orada gegirmek istedigi teknesi,
Cemal ve Meryem’in bindigi tren, gittikleri balik iftligi ve biiyiikel¢inin evi, Cemal’in abisi
Selahattin’in evi bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Filmde ise mekan kavrami romanda oldu-
gu kadar cesitli degildir. Ana mekanlar aynidir, ancak filmde ne biiyiikel¢inin ne de Selahat-

tin’in evi vardir.

Zaman kavrami agisindan her iki eserde de tam bir tarih verilmemistir. Icinde bulun-
dugumuz zaman dilimi yani 21. yiizyil dense ¢ok da yanlis sayilmaz, kesin olarak sdylenecek
bir sey varsa o da her iki ¢alismanin da ne tarihi film ne de tarihi roman oldugudur. Filmde
kullanulan geriye doniis metodu, zaman kavraminda dalgalanmalara sebep olarak olaylarin ya
da karakterlerin ge¢misleri hakkinda bilgiler sunulmasini saglamaktadir. Romanda ise geriye
doniislerin yerine riiyalar gegmektedir. Romandaki zaman kavraminin kullanilmasina iliskin

Kiran’lar su sekilde bir ifade kullanmaktadir:

Gergeklikten hareket edilen anlatida, yazar olaylari, belli bir zamana,
saate, mevsime, doneme oturtmaya 6zen gosterir ve bu donemin ce-
sitli 6zelliklerini verir. Bunun i¢in de kimi zaman, ansiklopedik gon-
dergeler kullanilmadiginda, kisilerin giyimlerine, kullandiklar1 dile,
giniin kosullarina iliskin zamansal bilgiler verilir. Zamansallastirma,
geleneksel anlatilarda oldugu gibi, her zaman oncelik sonralik man-

tiksal iligkisi tizerine kurulmayabilir (Kiran ve Kiran, 2000: 36).

Mutluluk romani anlatisal agidan ele alinacak olunursa; Van Goli kiyilarinda Suluca

koyiinde yasayan 17 yasinda geng bir kiz olan Meryem’in amcas: tarafindan tecaviize ugramasi
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lizerine namus temizleme adi1 altinda amcasi tarafindan oldiiriilmesine karar verilir. Bir izbeye
atilarak yanina da kendisini asmasi igin bir ip birakilir. Ancak kendisi bunu yapamayinca bu
gorev, Gabar daglarinda askerligini komando olarak yapan ve gorevini bitirip memleketine
dénen Cemal’e verilir. Kiz1 dldiirmesi icin Istanbul’a gotiirmesinin sdylenmesi iizerine, her ne
kadar oraya gitseler de, Cemal kiz1 6ldiirmeyi basaramaz. Onu 6ldiirmeden de kdye doneme-
yecegi icin Istanbul'da balikcilik yapan asker arkadasinin, Selahattin, yanina sigimr. Arkadast
ona elini uzatir, ¢esme kiyillarinda bir kulilbe ayarlar ve gegimlerini saglamala-

11 i¢in balik¢ilig1 ogretir. Iste orada Meryem, Cemalin ve Irfan'in kaderleri kesisir.

Irfan Kurudal, Izmirli fakir bir ailenin oglu ve Harward Universitesi'nde bursla okumus
bir profesdrdiir. Istanbul'da yasamakta ve Aysel adinda zengin bir kadinla evlidir. Ama o gos-
terisli, zengin hayatin i¢cinde mutlu degildir. Kendini asmak ve cesaretini kazanmak ister. Farkl
arayislara girer. Ve bir giin karisina bir e posta attiktan sonra evi terk eder, bir yelkenli kiralar
ve Ege’nin sularina atilir. Iste bu ticliiniin kaderi o kiiciik kuliibede birlesir. Irfan bey Meryem'i
¢ok sever ama Cemal her zamanki gibi ¢ok soguktur ve Meryem'den de profesdrden de nefret

eder. Profesor, Meryem ve Cemal'i yanina yardimci olarak alir.

Ege kiyilarinda yasayan bir biiyiikelginin evini kiralarlar. Ve olaylar bu evde patlak
verir. Orada gozleme yapan bir kadinin oglu olan Mehmet Ali, Meryem'den ¢ok hoslanir. Mer-
yem'in 6z amcas! tarafindan tecaviize ugradigini 6grenen Profesor, Cemal ile kavga ederken
bunu Cemal'e sdyler ve Cemal ¢ok sasirir. Ciinkii tecaviiz edip, kiz1 dldiirtmek isteyen babasi-
dir. Cemal ne yaparsa yapsin Meryem ondan uzaklasmak kendine yeni bir hayat kurmak icin
gozlemecinin oglu Mehmet Ali'ye varir. Cemal bu kiiciik kiza kars1 icinde biiyiik bir pismanhk
ve sucluluk duyar. Prof. Irfan da macerasini yarida birakir ve eve geri dénmeye karar verir.
Gitmeden o6nce Meryem'e yiiklii bir miktar para birakir. Meryem bu paranin bir kismi-
n1 Cemal'e vererek hayatindan ¢ikip gitmesini ister. Ve boylece, Meryem igin de yepyeni bir

hayat baglar.

Mutluluk filminde ise kurgu acisindan romandaki ana dokuya sadik kalinmasina rag-
men farkli durumlar da s6z konusudur. En goze carpan farklilik, her iki eserin bitis boliimle-
rindeki degisikliktir. Romanda Meryem, gozlemecinin ogluyla evlenmeye, Cemal nisanlisi
Emine’ye kavusmak igin kdye ve Irfan da tekrar kendi evine donmeye karar verir. Filmde ise
romandan farkli olarak ask konusu islendigi i¢cin son bdliim daha etkileyicidir. Meryem, tekne-
de yalnizken amcas: ve adamlari onu kagirir. Bu durumu goren Cemal hemen arkalarindan
gider ve adamlarin 6nlerini kesmeye calisir. Meryem kagarken deniz kenarinda Cemal ile karsi-
lagir ve o anda korkuyla her seyi, tecaviiz sahnesini tekrar hatirlar. Cemal’in kollarinda “yapma

amca, ne olur yapma” diye aglamaya baslar.

Meryem'’e tecaviiz edenin kendi babasi oldugunu 6grenen Cemal, babasini vurmak igin
koye doner, neden geri geldigi soruldugunda ise “Diinyay1 bir 1rz diismanindan kurtarmaya
geldim.” diye cevap verir, her ne kadar babasi inkar etse de Cemal ona inanmaz, ama babasini
da vuramaz. Evi terk ettikten sonra bir silah sesi duyulur. Ali Riza Aga’y1 vuran kendi kardesi,
yani Meryem’in babasidir. Abisinin golgesinden bir tiirlii kurtulmay1 beceremeyen Tahsin Aga,

olaylar karsisindaki suskun tavrini bu sekilde bozmus olur.

Romanda bagta Meryem, Cemal ve amcasi hakkindaki bilgiler romanin ilk sayfalarinda
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tanitma amaciyla monolog seklinde verilmistir. Filmde ise karakterleri ge¢misleri 6zellikle Irfan
ile gegen diyaloglarda ortaya ¢ikmaktadir. Ornek verilecek olunursa, Meryem’in ilkokul 2. smn1-
fa kadar okula gittigi ve okuma yazmay1 ¢ok az bildigi romanda ilk sayfalarda verilirken film-
de, sonlara dogru Irfan ile yapilan bir tekne sohbetinde ortaya cikmaktadir. Filmde Cemal’in
Sirnak sinirlarinda bulunan Gabar daglarindan hi¢ s6z edilmezken, romanda bu ve onun asker-

likte yasadig tiim zorluklar okura aktarilmstir.

Filmdeki olay orgiisii dahilindeki diger farkliliklardan bir tanesi de biiyiikelgi karakte-
rinin senaryoda yer almamasidir. Oysa romandaki bu karakter ve onun evi Meryem, Cemal ve
[rfan icin bir doniim noktasi niteligindedir. Olaylar bu evde ¢oziimlenir. Meryem gdzlemecinin
oglu ile orada tanisir ve zamanla ona alismaya baslar. Diger bir farklilik ise romanda hig yer
almayan Meryem ve Cemal arasindaki agktir. Omriinde hig balik yemeyen kizin bogazina kilgik
kagmas1 sebebiyle Cemal’in duydugu endise, saganak yagmurda ¢amasirlar1 toplayan Mer-
yem’i 1slanmasin diye bir yagmurlukla korumaya g¢alisan Cemal’in savunmaci tavri, Cemal
odun keserken Meryem’in onu uzaktan hayran hayran seyretmesi bu durumu 6rnekler nitelik-
tedir.

Romanin filme uyarlanmasinda incelenmesi gereken izleksel degerlendirme oldukga
onemlidir. Livaneli'nin kaleminden ddkiilen satirlar pek ¢ok mesaj, yan anlam, metafor ve refe-
rans icermektedir. Her ne kadar kurgunun da yadsinmaz bir yeri olsa da, bir edebiyat eserini
var eden sahip oldugu iletilerdir. Yazar, normal kosullarda bir araya gelmesi miimkiin olmayan
insanlarin, bir kargasa ya da islerin yolunda gitmemesi sonucunda rastlantiyla bir araya gelme-
lerini saglamistir. Onun kullandig1 bu yontem, birbirinden ¢ok farkli kisiliklere sahip bu tig
insanin kendi kimliklerini ararken yasadiklar: olaylar, Tiirkiye’de yasanan siyasal, toplumsal ve
ekonomik calkantilara tutulan bir ayna gibidir. Romanda aclik grevlerinden yoksulluga, tore
cinayetlerinden kadin bedeninin somiiriilmesine, dteki sorunundan askerlikte yasanan ve derin

izler birakan psikolojik sorunlara kadar pek ¢ok farkli konu islenmistir.

Mutluluk filminde ise yukarida bahsedilen mesajlarin bir kismi yer almaktadir. Karak-
terlerdeki azalma, deginilmesi gereken konular engellemistir. Eserin esas dokusunu olusturan
tore cinayetleri, kimlik arayislari, toplumdaki kadin erkek rolleri 6zenle islenmeye calisilmistir.
Cemal’in dagda yasadig1 hicbir olaya yer verilmemesi ki kitapta islenen bu konu okurda “terér
sorununun oldugu boélgelere giden askerlerin istemedikleri seyleri yapmak zorunda kaldiklari,
yeri geldiginde her iki tarafin da verdigi kayiplardan dolay: {iziintii duydugunu goériince yii-
reklerinin nasirlastig1 ve ciddi travmalara sebep oldugu” izlenimini birakmaktadir. Filmin y6-
netmeni Abdullah Oguz ile yapilan bir réportajda, uyarlamalarda nasil bir yol izlendigini ve

filmde neden bu askerlik sorununun iizerine gidemedigini su sekilde anlatilmaktadir:

Zaten genelde bakarsaniz kitaplardan uyarlanmis basarili filmlerse
“su kitaptan esinlenilmistir” denilir. Tabii ki senaryocu da kendi yo-
rumunu getirir her zaman. Kitab: yazan “Ben kitapta yapacagimi yap-
tim, sOyleyecegimi soyledim, kitap benim, film senin” der, serbest bi-
rakir sinemaciyr. O yiizden kitaptan ayr1 kalmakta yarar var bence.
Ciinkii orada 350 sayfadaki her seyi aktarmak ¢ok zor, belli bir hika-

yeye yogunlasmak zorundasiniz. Mesela, sunu sdylemem lazim, son
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haftaya biraktim ama g¢ekemedim. Kitapta da ¢ok iyiydi Cemal’in
dagdaki sahneleri. Vietham sendromu, terdristlerle ¢atismalar1 gibi
glizel sahneler vardi. Onu ben filmde ¢ekecektim Cemal’i daha iyi an-
layalim diye. Genel Kurmay’la sorun yasadik. Insan yardiminda bu-
lunmadilar. Bize, mithimmat1 verelim ama insan veremeyiz dediler.
Dagdaki bilmem ne catismasi figiiranlarla gekilecek bir sey degildi.
Ben de onlar olmadan olmaz dedim. Daha sonra da filmi toparlayip
yan yana koyunca gordiim. Cemal’in o komando gelgitleri yeterince
yansitilmis zaten. O sahneler olmazsa film, ¢ok da zarar gelmez diye
diisiindiim, ¢cekmedim. Ama kitapta vardi, basta da ¢ekmeyi cok is-
temistim zaten
(http://www .bizimanadolu.com/pages/2007/eyl07/pagel7.pdf (Erisim
tarihi: 08.02.2010).

Abaci’'ya gore romandan sinemaya uyarlama yapilirken ii¢ yontem bulunmaktadir: Ak-
tarma, Yorumlama ve Benzerlik/Kogutluk Kurma. Aktarma yonteminde romanin dogrudan dogru-
ya aktarilmasi s6z konusudur. Bu yontemde olaylar dizisi, devinim, kisilikler ve ileti aynen
korunmaktadir. Yorumlama yonteminde ise, ad1 iistiinde roman tamamen yorumlanarak sine-
maya uyarlanmaktadir. Yani edebi metni birebir uyarlama yerine yazar ve yonetmenin ekleye-
cekleri bazi noktalar olmakta, eser yeniden kurgulandig: i¢in de degisiklikler artmaktadir. Ben-
zerlik/Kosutluk Kurma yonteminde ise, oykii ve dykiiniin konusu temel alinmaktadir ancak bire-
bir kitaptan uyarlama yapilmamaktadir. Mekan ve zaman diliminde, karakterlerde ve olay o1-
giisiinde degisiklikler miimkiindiir. Bu ii¢ uyarlama yonteminde de romanin ana dokusu ko-
runmaktadir (bkz.Abaci, 2008: 39).

Yukaridaki agiklamaya gore Mutluluk romaninin sinemaya uyarlanmasinda Benzer-
lik/Kosutluk Kurma isimli {iclincli yontemin kullanildig1 ¢ikarimi yapilabilmektedir. Ana konu
olan tore cinayetine filmde sadik kalinmakla birlikte karakter sayisindaki azalma, bazi olaylarin
hic anlatilmamasi, mekanlardaki degisimler yonetmenin ve senaristin yorumuyla yeniden sekil-

lenmektedir.

Romanda deginilen Meryem’in trende tanistig1 Seher’in kardesi Ali Riza, hapiste aglik
grevine katilmistir. Laik, demokratik ve dis giiclerin manipiilasyonundan kurtulmus bir devlet
istedikleri icin hapse atilmis onca insanin bakis agilar1 ve onlar1 ziyarete gelen yakinlarinin ger-
¢ek diinyada olup bitenleri anlatarak bu 6liim orucundan vazgec¢melerini istemeleri, satir arala-
rinda bilingalt1 mesajlar barindirmaktadir. Eserde Ali Riza ve Seher arasinda gegen su diyalog-

lar verilen davranislarin sebeplerini ve iletileri etkili bir bicimde gozler 6niine sermektedir:

Biz bedenlerimizi ortaya koyarak biitiin halk adina demokrasi miica-
delesi veriyoruz. Biz icerde teker teker Oldiik¢e halk uyanacak ve hii-
kiimet tizerinde bir baski uygulayacak. Bu siyasi bir miicadele bigimi.
Kendi bedenlerimizi yok ederek miicadele ediyoruz. Odedigimiz be-
del halkin 6dediklerinin yaninda ¢ok kiigtik.

Kusura bakma bunu sdyledigim i¢in ama sanki halkin sizi aldirdigi m

var! Onlar sizinle mi ugrasiyor saniyorsun? Su duvarlarin disinda
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herkes gobek atmaya, giiliip oynamaya takmais televizyonlarin eglence
programlarinda hangi mankenin hangi futbolcuyla bara gittiginden,
kimin kiminle beraber oldugundan baska hicbir seyle ilgilendikleri
yok [...] Senin halkim dedigin sey artik tek tek insanlardan degil, bir
siiriiden, kolelestirilmis bir siirtiden olusuyor. Kimsede kisilik, onur,
namus birakmadilar (Livaneli, 2007: 161).

Nasil ki okurun belli bir donanima sahip olmasi eserin algilanmasi agisindan avantajl
bir durumsa, ayni sey film seyircisi i¢in de gegerlidir. Adanir, bu durumu asagidaki ctimlelerle

ifade etmektedir:

Sanatginin iirettigini aktarabilmesi icin seyircisi ya da dinleyicisinin
de ayni kiiltiirel verilere sahip olmasi bir zorunluluktur. Ozellikle si-
nemaya degindigimize gore sinema sanat¢isi ya da yonetmen hangi
konu ya da hangi konular, hangi teme ve igerikleri anlatma gereksi-
nimini neden duymaktadir? Duygu ve diisiincelerin disavurumu ev-
rensel boyutlarda bir gereksinimdir. Ozellikle bastirilmis duygularin
insanlar tarafindan dolayli ya da sanatsal bir sekilde, estetik kurallara
uydurularak disa vurulmus ve hala vuruluyor olmasi bunun en
onemli kanitidir (Adamir, 1994: 52).

Her iki sanat dalinda da islenen ortak temalardan en belirgini tore cinayetleri, en az
romandaki kadar filmde de etkili bir sekilde verilmektedir. Tabii ki sinemanin liituflarindan
yararlanma avantaji da olan yonetmen, tecaviiz sahnesini daha ilk boliimde vermekte, Mer-
yem’in kiyafetlerine, yerde yatis durumuna ve akan kana ilk 6nce kus bakis1 acisiyla daha sonra
da iyice yakinlasarak seyirciyi filme baglamay1 daha ilk dakikalardan basarmaktadir. Etegi s1y-
rilmis, yilin ¢oraplari ayagindan ¢ikmis, basindaki ortiisii bir yanda yesil hirkas: diger yanda
olan Meryem’in goriintiisii, 1ssiz kiyinin sessizligini bir ¢iglik gibi bozan dalgalarin sesi ile bii-

tiinlesince sayfalar dolusu anlatim, bir goriintiiye karsilanir duruma gelmektedir.

Romanda da filmdeki gibi bu tecaviiz sahnesi kitabin ilk paragrafinda gecen Anka kusu
imgesiyle edebi bir sekilde verilmeye calisilmaktadir. Mitolojide yanip kendi kiillerinden yeni-
den var olan bu kus, bir yandan 6liimsiizliigii diger yandan da yanma eyleminden dolay1 ce-
henneme inisi simgelemektedir. Batislam’in makalesinde bahsettigi iizere Anka kelimesi Ibranice
anak kelimesinden tiiremistir. Anak, isim olarak gerdanlik, uzun boyunlu dev anlamlarina, fiil olarak ise
gerdanlik takmak, bogmak, bogazi stkmak anlamlarina gelir. Anka; uzun boyunlu ismi olup cismi olma-
yan biiyiik bir kustur (Batislam, 2002: 195).

Tanimdan da anlasildig gibi, Anka kusunun hem olumlu hem de olumsuz anlami1 bu-
lunmaktadir. Meryem’in tecaviize ugramasi, her ne kadar kendi sucu olmasa da, kalbinin derin-
liklerinde bu 1zdirab1 hissetmekte, hayattayken cehennem azabi ¢ekmektedir. Eserde Meryem,

Anka kusunu riiyasinda su sekilde gormektedir:

Sonra kusun kanli gagasinin, bacaklarinin arasina, giinah yerine, o
olmaz olasi, belals, pis, ¢irkin yerine daldigim gordii ve o anda, “Diis
goriiyorum, biitiin bunlar diistimde oluyor” diye diisiindii; “Hepsi

hayal!” ama bu diisiince onu rahatlatmaya yetmedi. Var giiciiyle ku-

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil/Year/Toa: 6, Say1/Number/ Homep: 25,
Aralik/December//Jekabpn 2020

@ggative ¢ [ o|[-



Berrin DEMIR 377

v

sun kara basini itmeye, bacaklarinin arasindan uzaklastirmaya calisi-
yordu; ne var ki kus ¢ok kuvvetliydi; kendisinin kiigiik ellerini his-
setmiyordu bile. I¢ini oymaya, oradan pargalar koparamaya devam
ediyordu. Sonra kusun basi bir insan basi oldu; kara killarla kapli bir

insan basi. Meryem kara sakall1 amcasini tanidi (Livaneli, 2007: 9).

Olumlu agidan bakilacak olunursa da Meryem, roman boyunca hep 6liime direnmis,
hayata simsiki sarilmaya calismis ve her seye ragmen acimasiz hayatin kendisini alt etmesine
izin vermemistir, yeniden umutlarina ve hayallerine kavusmay1 basarabilmistir. Deyim yerin-
deyse Anka kusu misali, kiillerinden yeniden dogmustur. Meryem ile Cemal’in eserin sonun-
daki ayrilis sahnelerinde kurulan tek bir vurucu ctimle Meryem’de olan degisikligi apagik orta-
ya koymaktadir. Tenine sinmis portakal ciceklerinin kokusunu gittigi yere taswyarak, kumlu yolda,
kwywyr yalayan dalgalarin yaninda yiiriimeye basladi. “Tek bagina, korkusuz ve 6zgiir! (a.g.e.: 343).”

Roman ve film arasindaki en bariz farklardan bir tanesi de riiyalardir. Romanda 6zellik-
le Irfan’in evden ayrilip kendi hayatini sifirdan kurmak istemesinin asil sebebi, gordiigii riiya-
lardir. Kurudal, diisiinde 3 adam gortir, biri hasta biri ziyaretgi digeri ise sonradan ortaya ¢ikan
biridir, ancak her iigii de de Irfan Kurudal’dir. Bu olay1 her gece riiyasinda goriir ve igini 6liim
korkusu kaplar, ilag kullansa da iginde bulundugu psikolojiden kurtulamaz ve gitmeye karar
verir. Gitme kararini esine mektup yazarak degil de elektronik posta atarak bildirmesi, edebi bir
kullanim olmamustir. Profesoriin akademik kisiligine uygun diissiin diye boyle se¢im yapilmig
olabilir, ancak kisi kendini mektup yazarken digerine gore daha samimi ifade eder, internet
araciligiyla atilan mesaj, sanal ortamda gergeklestiginden samimiyetsiz bir goriintii olusturmak-
tadir. Ama filmde egine bir mektup birakarak veda eden karakter, seyirciye igten bir anlatim

sunmustur.

Filmde ise profesdr, bir kez sicrayarak uyanir ve gitmeye karar verir. Oysa sinemada
boyle bir hayalin kullanilmasi ¢ok yerinde bir uygulama olabilirdi, ¢linkii geriye doniis ve ileri-
ye gidislere filmlerde sikga rastlanmaktadir. Karakterin i¢inde bulundugu sikintili durumu
rityalarla ¢ok net bir sekilde seyirciye aktarilabilinirdi. Romandaki riiya su sekilde kelimelere
dokiilmektedir:

[...] Ama bu isteki gariplik yataktaki hastamin kendisi olmasiyd. Irfan
Kurudal kendisini ziyarete gitmis oluyordu boylece. Karsisinda ken-
disi oturuyordu ama o riiyay1 goren, hasta Irfan degil, ziyarete giden
[rfan’di. [...] Sonra dehget verici bir sey olmaya, yatakta oturan hasta-
nin yanindan bagka bir sey belirmeye baslad1. Birtakim sekiller olustu
ve ortaya bir “iey1 ¢ikt1. (...) Karsisina bir Irfan Kurudal daha cikti. Bir
siire sonra yataktaki iki hasta Irfan, ¢ok agir hareketlerle senkronize
bigimde baslarini saga gevirdiler. Simdi ikisini de profilden goriiyor-
du. Sonra onu ¢ok korkutan bir sey oldu: Profilden gordiigii iki yiiz
dokiilmeye basladi. Once yanaklar1 dokiildii, sonra agizlari, geneleri,

alinlar1. En son kaybolan yerleri gozleriydi (a.g.e.: 24).

Hem filmde hem de romanda kullanilan deniz imgesi oldukca yerinde bir se¢imdir.

Denizin ve riizgarin verdigi 6zgiirliik hissi, profesor araciligiyla hem okuyucuya hem de seyir-
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ciye iletilmektedir. Sorunlarindan kurtulmak icin baska bir tilkeye gitme yerine kendi tilkesinin
denizlerinde hayat bulmaya ¢alismaktadir. Diinya edebiyatinda yazarlar tarafindan sikca kul-
lanilan bu imge, diger 6zgiirliigi simgeleyen kavramlardan, kus, ucurtma, gokytizii vb. daha

glicliidiir.

Ozellikle filmde Irfan’in tamamen soyunup kendini aniden Ege’nin engin sularina bi-
rakmasi, 6zgiirlitk kavraminin anlatilmas: agisindan 6énem arz etmektedir. Karakterin bu dav-
ranisi, kendi hayatinda yaptig1 degisikligi simgeler niteliktedir. Biitiin sikinti, endise ve prob-
lemlerinden siyrilip ani bir kararla yasamini tam ters yone ceviren frfan’in, denizde ylizerken
suratindaki o huzurlu ve mutlu ifade ile attig1 kahkahalar, hayatindaki tiim olumsuzlardan

arindigina isaret etmektedir.

Eserde ise Irfan, hem teknesi hem de denizle 6zgiirliik kavramini biitiinlestirmeye ca-
hismaktadir. Artik ne karaya ne de kurallara baglidir. Biitiin kurallardan ve gorevlerden istifa
etmistir. O tekne, Profesor’ii kurtulusa ulastiracak olan bir sandaldi sanki. Zeus'un iifledigi Cyclad
riizgartyla yelkenlerini doldurarak, tasidigr yolcunun ruhunu kurtarmayr amaclayan bir masal teknesi
(a.g.e.: 118). Denizi ise tiim farkliliklarin ortadan kalktigl, herkesin esit oldugu, tiim tabularin

yikildig: bir yer olarak gormektedir ve bu durum eserde su sekilde ifade edilmektedir:

Belki kendisi de mitos aramak icin gelmisti buralara. O da Campell
gibi diinyaya ¢ok uzaktan, mesela Ay’dan bakmak ve orada ulus ay-
rimlarinin ortadan kalktigim1 gormek igin denize agilmisti: Ay degil
ama deniz! Eski mitler gibi belki de yeni mitleri de bize getirecek olan
deniz! (a.g.e.: 179).

Kadin imgesi her ne kadar filmde de islense de romanda daha bariz bir sekilde fark
edilmektedir. Ozellikle doguda kadimn ikinci cinsiyet muamelesi gormesi, erkeklerin yamnda
kendilerini ifade edememeleri, toplumsal cinsiyetlerinin disina ¢tkamamalari drneklenmistir.
Ergenlige giren bir kizin erkeklerle ayni ortamda bulunmas: hig hos karsilanmamakta ve sadece
bu sebepten okuldan bile alinabilmektedirler. Eserden kadinin toplumdaki yeri hakkinda alintt

yapmak gerekirse su ciimleler yerinde olacaktir:

Kendileri erkeklerin yaninda konusamaz, yemek yiyemez, tuvalete
gittigini belli edemez, hatta gebeliklerini bile saklarlardi. Bir kiz bir
eve gelin gidip de hamile kald1 mi, bu ayib1 aylarca herkesten gizlerdi
ve kaymvalidesi, ancak kizin tursu ve nar eksisine asir1 diiskiinliik
gostermesi gibi belirtilerden anlayabilirdi durumu. Kiz son giine ka-
dar sesini ¢ikarmadan, yakinmadan calismaya devam eder ve saati ge-
lince eve gelen ebe, sessiz sedasiz dogumunu gergeklestirirdi (a.g.e.:
156).

Filmde bu durum daha yumusak gegislerle verilmeye calisilmistir. Yemek hazirlanirken
Cemal, sadece Meryem’in kosturmasini istemekte, kendi hi¢bir ise karismamaktadir. Ama Irfan
ile teknede yasamaya basladiktan sonra kiza yardim etmeye de alismistir. Hatta Irfan filmde
Meryem’e harita okumasini, yoniin nasil bulunacagini, nasil ¢apa atilacagini gosterirken ro-
manda da okuma-yazma 6gretmeye caligsarak onun kisisel gelisimine katki saglamaya ¢alismak-
tadir.
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SONUC

Uyarlamalar yapilirken yukarida hem eserden hem de filmden verilen orneklerden
anlasilacag1 gibi, medyanin degismesi, yani romandan filme kaymasi beraberinde farkliliklar:
da getirmektedir. 11k olarak, kullamlan dildeki farkliliklar goze carpar. Edebiyat eserinde zaman
degisikliklerini ifade etmek igin kullanilan fiil sonlarina getirilen ekler, sinemada kelimelere
ihtiya¢ duymadan gorsellik ve hareketle saglanmaktadir. Gostergebilim agisindan bakilacak
olunursa da romanda gosteren ve gosterilen farkli seyler olmasina ragmen, filmde gosteren ve
gosterilen aynidir. Eserde kullanilan giil imgesi, her okuyucunun aklina farkli sekilde canlan-
maktadir; kimisi kirmizi, kimisi beyaz diye diisiinmektedir; kimisi yapraklarini agmis bir giil
hayal etmekte, kimisi tomurcuk halinde olani, ama filmde gosterilen tek bir giildiir ve herkes

aymni seyi gormektedir.

Roman yazari, eserini ortaya koyarken her ne kadar gerek duydugunda cevresindeki
insanlarin gozlemlerinden yararlansa ya da konuyla ilgili arastirma yapsa da, en sonunda ma-
sasma oturmakta ve kimsenin dedigine kulak asmadan icinden geldigi gibi yazmaktadir. Tiim
tercihlerini yaparken 6zgiirdiir. Oysa film, sadece senarist ve yonetmene mal edilse de, film
¢ekimini etkileyen 151k, ses, miizik hava kosullar1 gibi etkenlerin yani sira, sanat ve goriintii
yonetmeni, kameraman, yapimci, dublor koordinatorii, set dekoratori, illiistrator yonetmenin
hareketlerini kisitlayabilmekte, aklindan gecenleri uygulamasina izin vermeyebilmektedir. Ki-
saca yazar kendisiyle sinurlidir, ancak yonetmen digsal etkilerle kendi ¢izgisini sekillendirmek

durumunda kalmaktadar.

Her iki tiir arasinda alimlama siiresi ve alimlayici niteligi agisindan da farkliliklar bu-
lunmaktadir. Ortalama 200 sayfa olan bir roman tiiketilmesi giinler siirebilmektedir, ancak
uyarlanan filmin izlenilmesi en ¢ok 3 saati siirmektedir. Roman okuru bireysel ve bagimsiz bir
etkinlikte bulunurken, sinema izleyicisi sinema salonunda diger insanlarla filmi izlerken birey-
sellikten koparak kolektif bir alimlama siirecine girmektedir. Roman okuru istedigi zaman
okuma eylemine ara verme liiksiine sahipken, sinema seyircisinin bdyle bir secimi bulunma-
maktadir, filmin ortasinda verilen 10 dakikalik bir araya uymak zorundadir. Filmdeki gosterge-
lerin alimlayicl tarafindan yorumlanmasina ¢ok firsat verilmez; miizik, 1sik ve renklerin kulla-
nimi ile her sey gozler 6niindedir. Oysa romanda kullanilan metaforlar, metanomlar, anolojiler
her seyin agik agik anlatilmasinin dniine gegerek bazi seyleri okuyucunun yorumuna birakilma-
sin1 saglamaktadir. Herkes kendi imgeleminde olaylar1 ve benzetmeleri anlamaktadir. Edebiyat

eserinin estetikligi de iste bu noktada baglamaktadir.

Uyarlamalarda mekanin ve karakterlerin aktarilmasi agisindan da farkliliklar goze
carpmaktadir. Romanda uzun bir paragraf boyunca anlatilan Meryem’in kilitlendigi izbe, film-
de los bir 151k, toz zerrecikleri, ¢uvallar, kiiciiciik bir camla aktarilmaktadir. Sinemanin gorsel
dili, mekanin tanimlanmasi agisindan daha etkileyicidir. Karakterlerin romandaki gibi diiz anla-
timla okura tanitilmas, filmde tercih edilmemektedir. Kisilerin kiyafetleri, toplumdaki yerlerini
seyirciye aktarmaktadir. Meryem’in basindaki oOrtiisii, lastik ayakkabilari, cigekli entarisi onu
tam bir koyli kizi yapmaktadir. Cemal’in komando oldugunu iizerine basa basa sdylemek ye-

rine beyaz bir atletle kasli kollarini gostermek yeterli olmaktadar.

Romanlarin sinemaya uyarlanmasi, eserin estetik degerini diisiirebilmektedir. Eserin
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kendine has yapisinin disina ¢ikildiginda karakterlerin gelisimi ve olaylar1 gidisati degisebil-
mektedir. Romanda bulunan psikolojik ¢oziimlemeler, etkili betimlemeler sinemada yer alma-
maktadir. Filmlerin izleyici kitlesi daha ¢ok oldugundan yonetmen ve senarist istedigi her ko-
nuyu diledigince isleyememektedir, oysa yazarlar bu konuda daha serbesttir. Bir filmin tiretim
maliyeti romanla kiyaslandiginda ¢ok yiiksektir. Bu sebeple romanin tiim kurgusunun filme

aktarilmas1 miimkiin degildir.

Temelde insani, insana ait duygu ve diisiinceleri, hayat1 anlatan sanat dallarindan ede-
biyat ve sinema bugiine degin birbirini tamamlayan sanat dallaridir. Gerek estetik kaygilar
gerekse ticari endiseler bu iki sanat dalini1 karsilikli alisverise sokmustur. Okuyucu tarafindan
sevilmis ve satis rekorlar1 kirmis romanlarin sinemaya uyarlanmasi kimi zaman hayal kiriklig1
yasatsa da, sinemacilarin daima ilgisini ¢ekmistir. Sinema-roman is birligi, roman yazari-
senarist-yonetmen is birligini de zorunlu hale getirmistir. Boylece i¢ ice giren yeni olusumlar,
yeni disiplinler dogurmaktadir. Teknoloji imkanlarinin artmasi, sanatsal bakimdan kuvvetli
romanlarin degerlendirilmesine firsat tanimaktadir. Boylece iki yonlii bir olusum meydana

gelmektedir.
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