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Nuruosmaniye Camisi, Osmanli mimari gelenegindeki klasik ¢izgilerden
uzaklagmanin basladig1 ancak temelde yine klasik normlara bagli kalinarak hareket edildigini
gosteren bir gecis donemi Srnegidir. Caminin ibadet mekanini olusturan harimin, dort
biiyiik aski kemeriyle taginan tek kubbeyle ortiildiigii benzer 6rnekler Osmanli mimarisinde
daha oOnce de gorilmiistir. Bunun yaninda harim-avlu birlesiminin 15. yiizyildan
itibaren Osmanli camilerinde uygulaniyor olmas: yerlesim prensiplerinin korundugunu
gostermektedir. Bu yoniiyle, mimari gelenegin devam ettirildigi caminin, yarim oval planl
avlusu, 18. ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren Osmanli mimarisinde goriilmeye baslayan
Bat1 menseli sanat akimlarinin, cami planina tesirini gosteren ilk somut 6rnegidir. Avlunun
yarim oval formuyla Barok doénemin eliptik uygulamalarini hatirlatmasi, Avrupa’daki
Barok tislupla iliskilendirilmistir. Geleneksel ve batili uygulamalarin bir arada kullanildig:
Camide benzer bir durum, tackapilar i¢in de s6z konusudur. Plan olarak geleneksel semay1
yansitan tagkapilarda, slislemede, tamamen Barok karakterli 6rnekler tercih edilmistir.
Tackapilardaki bu degisim, yiizyilin ikinci yarisindaki 6rneklerin planlarina da etki ederek,
bezemeci anlayisin daha agir bastig1 yeni tasarimlara yerini birakacaktir.
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ABSTRACT

Nuruosmaniye Mosque, which was beginning to be built by the order of Sultan
Mahmud I'’s order and completed after his death by his brother Sultan Osman III, is the
most important building of Ottoman Westernization Period architecture. Architects of the
complex, which includes a mosque, a sultan’s pavilion, a madrasa, a library, a tomb, a sebil,
a fountain, an imaret, and shops, are Mustafa Agha and his aide Simeon Kalfa. The mosque
has a planning scheme formed by the square-planned prayer area covered with a single
dome, the polygonal mihrab projection on the south wall, and the semi-oval courtyard
to the north. The traditional scheme imposed on the main body of the mosque and the
Baroque effect on the mihrab and courtyard wall; make the mosque an example that shows
traditional and westerner applications together. Nuruosmaniye Mosque is a transition era
example that started moving away from classical lines of Ottoman architectural tradition yet
abide by classical norms. The architectural design of the praying area consists of a square
planned section covered by a single dome carried by four great arches that had been seen
in Ottoman architecture before. Moreover, the implementation of merging the praying zone
with the courtyard since the 15" century shows that settlement principles were maintained.
From this aspect, while the mosque continues to reflect the traditional architecture, the
semi-elliptical planned courtyard of the mosque is the first concrete example of how
art movements originated in the West from the first quarter of the 18" century onwards
affected mosque plans. The semi-elliptical form of the courtyard that reminds the elliptical
implementations of the Baroque era has been related to the Baroque style in Europe.
A similar situation was observed on the portals of the mosque in which traditional and
western practices are used together. While portals reflect the traditional scheme in planning,
baroque characters are exclusively preferred in ornaments. The traditional scheme which
was constituted with side niches located on both sides of the side wings and the intrados of
the main niche is continued to be used. Although the plan is traditional, usage of baroque
style ornaments solely shows that classical and western implementations were evaluated
together. Horizontal moldings filled with baroque style ornamentations replaced intrados
filled with muqarnas. This innovation seen in decoration shows itself in the context of
architectural elements in the replacement of small columns by plasters corners on side
niches of the main niche. Especially preferring not to place the main niche on the design of
the inner court northern-side portal is a clear sign of change in the portal plans. In addition,
placing independent decorative columns on the front side of the same portal shows that it
had been influential on the other selatin mosques built after Nuruosmaniye Mosque. This
change and transformation regarding portal designs and plans tell us that portals in Ottoman
architecture were continued to be designed and implemented as they were treated in
traditional styles until Ottomans meet western affected art movements. The aforementioned
alterations started with Nuruosmaniye Mosque would affect other examples in the second
half of the century and give a place to designs with more ornamental styles.

Keywords: Ottoman Architecture, 18" Century, Nuruosmaniye Mosque, Portal,
Baroque
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Nuruosmaniye Camisi Tackapilar

Giris

Cepheden tasintili, yan kanatli, anitsal goriiniislii ve dis cephenin en belirgin
unsuru konumundaki tackapilar, Anadolu 6ncesi Tiirk mimari geleneginin strdiiriildiigi
Ogeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu’da, Osmanli dncesi Tiirk mimarisinde,
dikdortgen prizma kiitleleriyle, hemen her tiir yap1 grubunda uygulanan tagkapilar, gerek
bezeme gerek bicimlenis agisindan Orta Cag Tiirk mimarisini tanimlayan unsurlardan biri
olmustur?. Nitekim bu gelenegin, Osmanli dénemindeki tagkapilarda da devam ettirildigi
izlenmekle birlikte, tackapilarin bir takim degisiklige ugrayarak varliklarini stirdiirdiikleri
goriilmektedir.

Erken Dénem Osmanli Mimarisinde, daha ¢ok camilerde goriilen tagkapilarin?,
ibadet mekaninin kuzey cephesindeki son cemaat yeri ve avlu uygulamalarindan dolay1
boyutlar1 kiigilmiis, fakat temelde birtakim 6zellikleri korunarak uygulama devam
ettirilmistir®. 15. yiizy1lin ortalarina dogru insa edilen Edirne Ug Serefeli Camisi (1437/38
— 1447/48)* ile ortaya cikan revakli/sadirvanli avlu uygulamasiyla, avlu cephelerinde
de tagkapilara yer verilmistir. Ozellikle mihrap, harim kuzey ve avlu kuzey tagkapisi
ekseninin takip edildigi bu kapilarda, abidevi sema korunmustur. Ayrica ayni yapinin
harim kuzey tagkapisi haricinde, harimin kuzeydogu ve kuzeybati koseleri ile bati
cephesinde de tagkapilara yer verilmistir. Tali girisler olarak nitelendirilen bu kapilar,
harim kuzey tackapisi kadar olmasalar da, cephede belirgin bi¢cimde, ancak daha sade ve
kii¢iik olarak diizenlenmislerdir.

16. yiizy1lin baslarma tarihlenen Istanbul II. Bayezid Camisi (1501-05)3, Edirne
Ug Serefeli Camisi ile baslayan revakli avlu semasini1 devam ettiren yapilardandir. Burada
erken donemdeki avlu kuzey tackapisinin, avlu dogu-bati cephelerindeki tagkapilardan
daha anitsal bicimde ifade edilmesinin digina ¢ikilarak tiim avlu kapilar esdeger nitelikte
bigimlendirilmistir®. Mimar Sinan’in Hassa Mimarbasiliginda ortaya konan eserlere
bakildiginda ise geleneksel tagkapi tasariminin uygulanmaya devam edildigi goriilmekle
birlikte ¢iraklik, kalfalik ve ustalik eserlerindeki anitsal kapilarinda, kronolojik bir gelisme
veya degisim yoktur’. Yiizyihn ikinci yarisinda geleneksel tagkapi formu uygulanmaya
devam edilmis ancak, Topkapi Kara Ahmet Pasa (1555)%, Eminonii Riistem Pasa (1555-
61)°, Findikli Molla Celebi (1561-62)%, Edirnekapt Mihrimah Sultan (1566)4, Piyale

1 Odekan, 1988, 521.

2 Cakmak, 2001, 14.

3 Odekan, 1988, 521; Odekan, 1993, 115-116; Coruhlu, 1993, 200.
4 Aslanapa, 1965, 225; Harmankaya, 2017, 653.
5 Eyice, 1992, 45.

6 Odekan, 1988, 521; Odekan, 1993, 116.

7 Karademir, 2014, 491.

8 Eyice, 1989, 115.

9 Tokay, 2008, 291.

10 lyianlar, 2005, 243.

11 Eyice, 1994, 446.
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Pasa (1573)™, Azapkap1 Sokullu (1577-78)%3, Uskiidar Semsi Pasa (1580)! Kazasker Ivaz
Efendi (1585)®camilerinde bu uygulama tercih edilmemistir®.

Osmanli mimarisinin 17. ylizyildaki tagkap1 uygulamalari ise klasik donemdeki
uygulamalarin birer tekrari niteligindedir. Bu yiizyil i¢inde insa edilen Sultanahmet
Camisi (1609-20)17 ve Eminonii Yeni Camisi (1598-1663-64)* kapilarinda geleneksel
tackap1 semasinin kullanildig: goriilmektedir.

18. yiizyllin baslarinda insas1 tamamlanan Uskiidar Yeni Valide Camisi
(1708-1710)*’nin kapilarinda da gelencksel semaya bagh kalinmistir. Bir rical yapisi
olan Hekimoglu Ali Paga Camisi (1734-35)% nin tackapisinda ise temelde gelencksel
tasarim tekrar edilirken, bezeme baglaminda hem klasik hem de batili motifler bir arada
kullanilmistir. Bu birliktelik Nuruosmaniye Camisi’nin tackapilarinda, plan olarak
geleneksel semaya bagli kalinmakla birlikte bezemede ise, tamamen batili motifierin
kullanilmast seklinde bir degisime ugramistir. Yiizyilin ortalarindan itibaren tagkapilarin
sadece bezemeleri degil tasarimlar1 da geleneksel bicimlerden uzaklasarak, Bati tesirli
6zgiin 6rnekler gseklinde uygulanmaya baslamistir.

Osmanli mimarisindeki tackap1 tasarimi, Bat1 tesirli sanat akimlariyla tanisana
kadar, geleneksel bigimleriyle yapilarda uygulanmaya devam etmislerdir. 18. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren tagkapilarin geleneksel ¢izgilerde olmasa da ¢agdas mimari
isluplar igerisinde simgesel olarak yapilarda var olmaya devam ettigi goriilecektir.

Nuruosmaniye Camisi

Osmanli Batililasma Donemi Mimarisi’nin en 6nemli yapisi olan Nuruosma-
niye Kiilliyesi, Sultan I. Mahmud (1696-1754) tarafindan verilen emirle, 29 Muharrem
1162 (M. 1749)’de yapimina baslanmis, padisahin 6liimii iizerine bir miiddet duran in-
saat, yerine gecen Sultan III. Osman (1699-1757) tarafindan 1 Rebiiilevvel 1169 (M.
1755)’da tamamlanarak agiliginin yapilmistir?t. Cami, hiinkar kasri, medrese, kiitiiphane,
tiirbe, sebil, cesme, ashane — imaret ve diikkkanlardan meydana gelen kiilliyenin mimari,
Mustafa Aga ve yardimeist Simeon (Simon, Simyon) Kalfa’dir??. Kiilliyenin, dikkanlar

12 Tanman, 2007, 297.

13 Eyice, 1991, 309.

14 Karakaya, 2010, 529.

15 Aslanapa, 2004, 343.

16 Odekan, 1988, 522.

17 Cobanoglu, 2009, 497.

18 Cobanoglu, 2013, 439.

19 Canca, 2003, 91; Giindogdu, 2012, 117; Orman, 2013, 433; Ozgiiles, 2016, 308.

20 Kuban, 1994, 43; Cobanoglu, 1998, 169; Aslanapa, 2004, 443; Kuban, 2007, 524; Oz, 2015, 70.

21 Ayva{lsaréyi, 2001, 63; Kuban, 1954, 37; Kuban, 1994, 101; Ongiil, 1994, 127; Eyice, 2007,
264; Oz, 2015, 111.

22 Ongiil, 1994, 127.

500 Sanat Tarihi Dergisi



Nuruosmaniye Camisi Tackapilar

haricindeki birimleri avlu igerisindedir. Kiilliyenin avlusuna, batida Carsikapt Nuruos-
maniye Caddesi’ne, doguda Vezirhan Caddesi’ne agilan kapilardan ulasilmaktadir. Bu
iki kapiy1 birbirine baglayan kiilliye avlusu i¢indeki yolun kuzeyinde cami, hiinkar kasri,
kiitiiphane, tiirbe, giineyinde medrese ve imaret binalari konumlandirilmistir (Plan 1).

| (Maurica Cerasi, La citta’ del Levants, Milano 1985° dan iglenerek)

Plan 1: Nuruosmaniye Kiilliyesi Plan1 (Neftci, 1996, Sek. 2)

Cami, kare seklinde, 25 m. ¢apinda tek kubbeyle ortiilmiis harim ile giiney du-
varindaki poligonal mihrap ¢ikintist ve kuzeyindeki yarim oval avlunun olusturdugu plan
semasina sahiptir® (Plan 2). Harimin kuzeyindeki avlunun oval bi¢imi ve caminin giiney
duvaridaki poligonal mihrap ¢ikintisi, Osmanli mimarisinde daha 6nce 6rnegi olmayan
uygulamalardir. Bunun yaninda kemer formlari, stitun basliklar: ve bezemelerdeki motif
tercihlerine bakildiginda, Osmanli klasik dénem uygulamalarindan farkl bir yaklasimin,
Barok tislubun hakim oldugu gériilmektedir®. Caminin ana kiitlesinde korunan gelenek-
sel sema ile avlu ve mihrap duvarindaki barok etki, camiyi hem geleneksel hem de batili
uygulamalarin bir arada kullanildigini gosteren bir 6rnek haline getirir. Benzer bir durum-
la caminin tackapilarinda da karsilasiimaktadir. Tackapi planlarinda goriilen geleneksel-
lik, bezemede yerini tamamen barok etkili motiflere birakmistir.

23 Eyice, 2007, 265; Aslanapa, 2004, 456.
24 Odekan, 1995, 384.
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Sekil 1: (Maurica Cerasi, La citta’ del
Lovara, Milano 1986 dan ijlenonak)

Plan 2: Nuruosmaniye Camisi Plan1 (Neftgi, 1996, Sek. 1)

Yiksek bir bodrum kat iizerine insa edilen caminin, harim, dogu-bat1 ve avlu
tackapilarma, kiilliye avlusundaki merdivenlerle ulasilmaktadir. Sadirvansiz olarak
diizenlenen revakli avlunun mihrap ekseninde ve dogu-bati cephelerinde tagkapilara
yer verilmistir. ibadet mekanma, bes gozlii son cemaat yerinin merkezindeki, harim
kuzey tackapisi ile caminin dogu-bati cephelerindeki daha sade tutulmus tackapilardan
ulastlmaktadir. Ayrica caminin giineydogusunda hiinkdr mahfiline ulasmay1 saglayan
rampa tackapisi da bulunur.

¢ Avlu Kuzey Tackapisi

Oval planli revakli avlunun, kuzey cephesini olusturan digbiikey kiitlesinin
ortasina yerlestirilmistir (Ciz. 1, Fot. 1)®. Tamamen mermer malzemeli tagkapinin,
revakli avluya bakan yiiziinde (arka yiiz), kap1 agikligi kemer koselikleri yukarisinda,
dikdortgen kartus igerisinde iki satirlik yazi yer almaktadir (Fot. 2). Celi siiliis hath yazi,
Hattat Mumcuzade Muhammed bin Ahmed?®®’e aittir.

Tagkapinin hem dis avluya hem de i¢ avluya bakan her iki cephesinde de
siitun, pilastr ve silmelerle olusturulan kompozisyon hakimdir. En yukarida, silmelerle
kademelenerek disartya tasirilan sagak, tagkapiyla bir biitiin halindedir (Fot. 3).

25 Tacgkapi plan ve cephe cizimlerinde Vakiflar Genel Miidiirliigi dijital arsivinden faydalanilmustir.
26 Neftei, 1996, 9.
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Tackapiyr  yan-
lardan sinirlayan diiz gov-
deli pilastrlar, postamente
benzeyen kaide iizerinde
yiikselerek, ti¢ cepheli bir
baslikla sonlanmaktadir.
Yiizeyi yivlendirilmis
basliklarda, kivrilarak sar-
mal haline gelmis stilize
yapraklar arasina, iri inci
taneleri  yerlestirilmistir
(Fot. 4). Bu basliklarin
hemen iizerinden basla-
yan, tabakalasarak disa
tagkin bigimde genisle-
yen igbiikey, digblikey ve
diiz silmeler, en yukarida
kornise kadar uzanmakta
ve burada pilastr basligi-
nin yiizeyden yaptigi ta-
sintiy1 tekrar etmektedir.
Pilastrlarin  kap1 acikligi
yoniindeki i¢  kisimla-
rinda dekoratif bagimsiz
siitunlara yer verilmistir.
Bu siitunlar, yarisi duva-
ra gomiilmiis silindirik
kaideye, profilli metal
bilezik ile oturmaktadir.
Silindirik  govdeli, tek
par¢a mermerden olusan
stitunlar, kapr agikligini
“U” bigiminde g¢evreleyen
silmelerin iist kenartyla
ayni seviyede metal bile-
zik ve onun yukarisindaki
baslikla sonlanmaktadir.
Siitun bagliklar1 kap1 agik-
ligina dogru 45° lik agty-
la gevrilmis vaziyettedir.
Asagidan yukartya dogru
genisleyen baslik, ylizeyi

I Avlu Kuzey Tagkapis:

Cizim 1: Nuruosmaniye Camisi ¢ Avlu Kuzey Tagkapt Plani
(Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi’nden slenerek)
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yivlendirilmis i¢ biikkey boliim ile onun yukarisindaki iri inci tanelerinden olusan bir sira
ve bunun yukarisinda, kdselerde sarmal seklini almis, ortada stilize edilmis akant yap-
raklarindan olusmaktadir. Tagkapinin revakli avluya dogru tasinti yapan arka cephesinin
kenarlarindaki diiz govdeli pilastrlar, asagida postament benzeri bir kaide {izerinde otur-
makta, yukarida ise sade bir baslikla sonlanmaktadir. Basligin hemen {izerinde baluster
formundaki dekoratif unsura yer verilmistir. En yukariya, kapakli kdse bigimindeki tepe
babasi konulmustur (Fot. 5).

Tagkap1 6n cephesindeki pilastrlarin iki kenarinda, i¢ ve disbiikkey hareketle
kademelenen silmelere yer verilerek, bulunduklari yiizeyle baglantilarinin daha yumusak
olmast saglanmistir. Pilastrlarin i¢ kenarindaki silmeler ayn1 zamanda bagimsiz dekoratif
stitunlar ile kapt agikligini ve onun da iizerindeki frize benzeyen diizenlemeyi ters “U”
biciminde cevrelemektedir. Ayn1 durum diiz, i¢biikey, digbiikey ve topuk silmenin
olusturdugu silme takimryla kap1 acikligi ve kemer koselikleri i¢in de gegerlidir. Burada
dikkat ¢ekici bir durum ise kap1 sovesinin yanindaki i¢biikey silmenin yiizeyinin, sdve
baslig1 hizasina kadar yatay konumlandirilmis yiizeysel nigciklerle doldurulmus olmasidir.
Tacgkapinin arka cephesinde ise kapi agikligt ile kitabeligi li¢ yonden g¢evreleyen kare
kesitli diiz ve gubuk silmeler, zeminde, kap1 agikligina kadar siirdiiriilmiistiir. Bu silme
takiminin arasinda yatay konumlandirilmig damla motifleriyle bir bordiir olusturulmustur.
Silmelerin, birbiri iizerine getirilerek katmanlastirilmasiyla olusturulan konsol benzeri
cikintilar, tagkapi cephesini {i¢ yatay bdliime ayirmustir.

Nuruosmaniye Cami avlu kuzey tackapisinin 6n yiiziinde, geleneksel tagkapi
cephelerindeki kavsaranin konumlandirildigi seviyeyle benzer bir yikseklikte?”, dogan/
batan gilines motifine yer verilmistir (Fot. 6). En distan, yuvarlak kemerle ¢evrelenen
motifin kemer koselik yiizeyleri bos birakilmistir. Motif, siitun basliklari arasindaki frizin
yukarisinda, friz ise kapt acikligini “U” biciminde g¢evreleyen silme takiminin hemen
iizerinde yer almaktadir. Frizde, siitun basliklarinin boyun kismindaki bilezikten en
yukaridaki abakiisiine kadar olan diizenleme tekrar edilmistir.

Tagkapinin her iki cephesinde de kapi agikligi, eliptik kemer?® seklinde
diizenlenmistir. Tek parca mermerden olusan sdvenin eliptik kemerle bulustugu
noktada, asagidan yukariya dogru genisleyen, i¢biikey ve diiz profillere sahip basliklar
bulunmaktadir. Basliklarin iizerindeki izlerden, yiizeyine agilmak istenen yivlerin yarim
kaldig1 anlasilmaktadir. Tagkapinin arka cephesinde ise 6n yiizden farkli olarak, kemer
koseliklerinin hemen yukarisindaki kitabelik dikkati ¢cekmektedir. Ayrica tagkapinin 6n
yiiz sove basliklarindaki yarim birakilan yivler, arka yiiziindeki bagliklarda da mevcuttur.
Tagkapinin, 6n ve arka yiiziindeki kapi agikliklart arasinda kalan ve avluya dogru
tasint1 yapan dikdortgen kiitlesinin {izeri, diiz ortiiyle kapatilmistir. Kapr agikligr ortiist
olarak nitelendirilen bu boliimiin yiizeyi, kenarlarda igbiikey ve kare kesitli silmelerle
kademelenerek, iceriye dogru g¢okertilmistir (Fot. 7). Bunun sonucunda, merkezde

27 Ogel, 1996, 41.
28 Arseven, 1965, 1008.
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olusturulan dikdortgenin i¢ koselerinde “S” ve “C” kivrimlarindan olusan stilize bitkisel
motife yer verilirken ortast bos birakilmistir.

I¢ Avlu Giineybat1 Tackapisi®®

Caminin son cemaat yeri ile yarim oval planli avlu revaklarimin birlestigi
giineybati kdsede yer alan tagkapisidir (Ciz. 2, Fot. 8). Tackapmin hem 6n hem arka
yiliziinde, tamamen mermer malzeme kullanilmigtir. Kap1 agikligini olusturan eliptik
kemerin koseliklerinin hemen yukarisinda, dikdortgen kitabe bulunmaktadir (Fot. 9).
Kur’an-1 Kerim 6/24. ayete yer verilen®, celi siiliis hatli kitabenin ¢ergeve ve harflerinde,
altin yaldiz rengi kullanilmistir. Bunun yaninda, tackapi kavsarasinin yukarisinda yer alan
dikdortgen kartus, yiizeyi bos birakilan kitabelik seklinde tasarlanmis ve yanlardan ters
arm0di formdaki kaidelerin st iiste getirilmesiyle sinirlandirilmistir. Tagkapinin revakli
avluya bakan cephesinde de kitabeye yer verilmistir. Eliptik kemerli kapt agikliginin
yukarisindaki iki satirdan olusan dikdortgen kitabede, caminin banisi hakkinda verilen
bilgiler celi siiliis hatla yazilmigtir (Fot. 10). Hattat Mumcuzade Muhammed bin Ahmed
tarafindan yazilan kitabenin®! ¢ergeve ve harflerinde, altin yaldiz rengi kullanilmistir.

Tackapu, siitun/pilastr, silme, kavrasa, kose pilastrlari, tepelik/tac (arka yiiz), yan
nisler ve kap1 agikligindan olusan tasarima sahiptir.

Tagkap1 6n yiiziiniin cepheden disariya tasan kiitlesi, yanlardan, dekoratif gomme
stitunlarla sinirlandirilmistir. Bu siitunlar, en asagida postament benzeri gdmme bir altlik
ve bu altligin tizerindeki baska bir dekoratif altlik® tizerine, kaideyle birlikte oturmaktadir.
Yivsiz, silindirik gévdeye sahip olan dekoratif gdmme siitunlar, yukarida, kavsara
koseligi iist hizasinda gomme baslikla sonlanmaktadir. Bilinen mimari diizenlerden
herhangi biriyle dogrudan ortiismeyen bu siitun basliklarinin, serbest kompozit seklinde
tanimlamalar1 bulunmaktadir®,

Tackapinin ana nis yan kanatlar1 i¢ kosesinde, asagidan yukartya dogru bakil-
diginda birbiri iizerine yerlestirilmis kaideli ve baslikli iki pilastr bulunmaktadir. Bu iki
pilastrin arasindaki i¢cbiikey silmelerle olusturulan konsol benzeri ¢ikinti, tagkapiy1 yatay
olarak iki bdliime ayirmaktadir. Altta kalan bolimde kapr agikligi, yan nisler, kose pi-
lastrlar1 ve kitabe bulunurken iistte barok karakterli siislemelerle olusturulmus kavsara ve
bu kavsaray1 iki kdseden sinirlayan baslikli ve kaideli pilastrlar bulunmaktadir. Tagkapi
ana nis yan kanatlariin i¢ koselerindeki pilastrlar, dekoratif gémme siitunlarin oturtul-

29 Caminin i¢ avlu giineybati tackapisi ile ayni eksen iizerinde yer alan i¢ avlu kuzeydogu
tackapisinin  kompozisyonlar1 aynidir. Sadece kitabeler noktasinda farklilik gosteren bu
tackapilarda, tekrara diigmemek adina giineybati tackapisinin anlatimina yer verilmistir. I¢ avlu
kuzeydogu tackapist detay1 i¢in Ekmekei, 2020, 120-127.

30 Neftei, 1996, 10; Neftci, 2016, 105.
31 Neftei, 1996, 9; Neftei, 2016, 105.

32 Althigin yiizeyindeki diizenlemeden dolayr Ogel bunlardan “igleri dolu baldaken” olarak
bahsetmektedir. Ogel, 1996, s.43.

33 Ogel, 1996, 43.
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<« Cizim 2: Nuruosmaniye Camisi ¢
Avlu Dogu Tagkapi Plani (Vakiflar Genel
Miidiirliigii Arsivi’nden Islenerek)

dugu postament benzeri altlik ile ayni
ylkseklikte, ancak daha ensiz tasarima
sahip bir baska altligin {izerine oturtul-
mustur. Kdse noktada bulunmalar sebe-
biyle sadece iki cephesinin diizenlendigi
pilastrlar yukarida, kavsara baslangici
alt hizasinda akant yapraklarindan olu-
san bir baslikla sonlanmaktadir. Basgligin
hemen flizerinde, ters armadi formlu bir
kaide, bunun da iizerinde kaideli kum
saati formundaki bir baska diizenleme
yer alir. K&se pilastrinin {izerindeki diger
pilastr ise yivsiz, diiz govdeli olup yuka-
rida kavsara tepe nisi seviyesinde, yilizeyi
yivli bir baslikla tamamlanir. Kavsaranin
yukarisinda yiizeyi bos birakilmig ki-
tabelik bolimii, yanlardan, ters armidi
formlu kaide ve bunun iizerindeki kai-
deli kum saatinden olusan diizenlemey-
le sinirlandirtlmistir. Tagkapinin revakli
avluya bakan arka cephesinin genisligini
sinirlandiran pilastrlar, postament ben-
zeri gdmme bir altlik iizerine, kaideyle
birlikte oturmaktadir. Pilastrlar, yukarida
silmelerle olusturulan konsol benzeri ¢1-
kintinin altinda baslikla sonlanmaktadir.

Tackapinin revakli avlu yonii-
ne bakan arka cephesinin en yukarisin-
da, tepelik/taca yer verilmistir (Fot. 11).
“S” “C” kivrimlari ile kabartma bitkisel
siislemelerden olusan tepelik/tag, genel
hatlartyla tiggen formuna yakindir. Tepe
noktasindaki stilize deniz kabugunun iki
yanindaki egimli kenarlarin iizerinde,
meyve tabagi ile tackapilarin arka cep-
helerinde goriilen, pilastrlarin en {ist kis-
mindaki tepe babalarinin kiigiik 6rnekleri
bulunmaktadir.



Nuruosmaniye Camisi Tackapilar

Tagkapinin 6n ve arka cephesinde, i¢biikey ve ¢ubuk silmenin olusturdugu
takim, kap1 agikligi kemeri ile yukarisindaki kitabeyi li¢ yonden g¢evreleyerek, zeminde
kap1 agikligina kadar stirdiiriilmiistiir. Bunlardan i¢biikey silmenin yiizeyi, kiigiik nis ve
damla motifleriyle doldurularak hareketlilik kazandirilmistir. Tagkapinin 6n cephesindeki
yatay boliimlenme ise genis i¢biikey ve bunun iizerindeki diiz silmelerle saglanmistir.
Tackapinin arka yiiziinde, tepelik/tacin altindaki konsol benzeri ¢ikintiya, igbiikey silme
ile gecilmistir.

Tackapinin asagidan yukartya dogru daralan, yarim daire kesitli kavsarasi, sekiz
sira, barok karakterli siislemelerle doldurulmustur® (Fot. 12). En tstte tepe nisi dilimli
bir sekilde tamamlanmaktadir. Kusatma kemeri bulunmayan kavsaranin kdoselikleri,
diiz yiizeylerden olusmaktadir. Koseliklerin kavsara agzina rastgelen kisimlarinda,
kavsaranin i¢ini sekillendiren egrisel hatlar tekrar edilmistir. Bunun yaninda, bu egrisel
hatlar, i¢biikey silmelerle kademelendirilerek konturlart belirginlestirilmis ve en alt
ucunda piiskiil motifine yer verilmistir.

Tagkap1 ana nis yan kanatlarinda karsilikli olarak yerlestirilen yan nisler,
yarim daire formunda olup, ylizeyi “S” profilli kivrimlarla olusturulmustur. Yarim
kubbe bigiminde kavsaraya sahip olan yan nislerin® cepheleri, konsol benzeri ¢ikintili
silmelerle, li¢ yatay boliime ayrilmistir. Bunlardan en altta kavsara, ortada kitabelik ve en
yukarida alinlik yer almaktadir. Yan nis kenarlarinda yer alan pilastrlar, yukarida alinligin
altina kadar uzanmaktadir.

Tackapinin 6n yiiziindeki kap1 agiklig1 eliptik kemer, s6ve basligi ve soveden
olusmaktadir. Tek par¢a mermerden olusan sdvelerin kemerle birlestigi kisimlarda,
sadece iki cepheli olarak diizenlenen, yiizeyi yivli basliklara yer verilmistir. Tagkapinin
on ve arka ytiziindeki kap1 agiklig1 arasinda kalan dikdortgen boliimiin tizeri diiz ortiili
olup kenarlardan silmelerle kademelenerek igeriye dogru c¢okertilmistir. Yiizeyinde
olusan dikdortgen gergevenin koselerinde bitkisel siislemelere yer verilirken ortasi bos
brrakilmigtir.

Harim Kuzey Tackapisi

Tackap1, harim kuzey duvarinda, bes gozlii son cemaat yerinin ortasinda, mihrap
ekseninde yer almaktadir (Ciz. 3, Fot. 13). Tamamen mermer malzemeden insa edilen
tackapinin dilimli kemer formundaki kap1 agikliginin yukarisinda, hattat Rasim Efendi
tarafindan celf siiliis hatla yazilmis Kuran-1 Kerim 4/103. ayetinin bir kismi1 bulunur®
(Fot. 14).

Tackapi, pilastr, silme, kavrasa, kose pilastrlari, yan nisler ve kap1 agikliginin
olusturdugu bir tasarima sahiptir. Ana nig yan kanatlarmin kosesinde, lst iiste yerlesti-

34 Kavsaranin detayli anlatimi i¢in Bk. Ekmekei, 2020.
35 Avlunun kuzeydogu tagkapisinda bu kisimlar sivri kemer kavsaralidir.
36 Neftci, 1996, 7.
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Cizim 3:

Nuruosmaniye Camisi Harim Kuzey
Tagkap: Plan1 (Vakiflar Genel
Miidiirliigii Arsivi’'nden Islenerek)

rilmis iki pilastr, tagkapinin genislik ve yiik-
sekligini smirlandirmaktadir. Pilastrlar, ayni
zamanda basliklarinin hemen yukarisinda,
icbiikey silmelerle olusturulan konsol ben-
zeri ¢ikintilarla, tagkapiyr yatay olarak iki
boliime ayirmaktadir. Bunlardan alt boliimde
kap1 acikligi, yan nisler, kose pilastrlart ve
kitabelik bulunurken iist boliimde barok ka-
rakterli bezemelerin olusturdugu kavsara ile
bu kavsaray1 yanlardan smirlandiran kaideli,
baslikli pilastrlar bulunmaktadir. Alt boliim-
de kalan pilastr, ana nis yan kanatlarinin ko-
selerine, postament benzeri altlik iizerinde,
kaideli, baslikli olarak, geleneksel tagkapi
tasarimdaki siituncelerin konumlandirildig:
kisma yerlestirilmistir. Alt pilastrlarin yerles-
tirildigi bir diger boliim ise ana nig yan ka-
natlarmnin, nis dip duvariyla kesistigi kdsedir.
Burada pilastrlar mimari zorlamayla gomme
bi¢ciminde ve daha basit islenmis olmasina
ragmen baslik ve postament benzeri altlig
unutulmanugtir. Ust pilastr ise alt pilastr ka-
idesinin bas asagi ¢evrilmesiyle olusturulan
kaide ve bunun tizerindeki 77 cm yiiksekli-
gindeki tabla ile onun da lizerinde daha dar
tutulmus diiz gévdeden olusmaktadir. Yivli
bir baslikla sonlanan pilastrin en yukarisinda,
dekoratif tepe babasina yer verilmistir.

Son cemaat yeri ortasindaki kub-
benin, dekoratif dolgulu pandantifinin al-
tinda, g¢eyrek daire formunda kivrilan ig-
biikey silme, tackapiyr ters “U” bi¢iminde
cevrelemektedir. Bunun yaninda alt bolim-
deki pilastr baslig: ile yukarisindaki kaideyi
olusturan profiller, ana nis yiizeyinde de de-
vam ettirilmistir.

508 Sanat Tarihi Dergisi



Nuruosmaniye Camisi Tackapilar

Tagkapinin dokuz sira, barok karakterli siislemelerle doldurulan yarim daire ke-
sitli kavsarasi, asagidan yukariya dogru daralmakta, en yukarida dilimli bir tepe nisiyle
sonlanmaktadir®” (Fot.15). Kavsara kusatma kemerine yer verilmeyen tagkapida, kavsara
koseliklerinin yiizeyleri diiz ve bos birakilmigtir. Barok karakterli motifierin kavsara i¢in-
de olusturdugu egrisel hareketler kavsara agzinda da tekrar edilmis, egrisel hatlar i¢biikey
silmelerle kademelendirilerek konturlart belirginlestirilmistir.

Ana nis yan kanatlari iizerinde karsilikli olarak yerlestirilen yarim daire formlu
yan nislerin yiizeyi, “S” profilli kivrimlara sahiptir (Fot. 16). Igbiikey/disbiikey silmelerle
olusturulan yan nis kavsarasi, asagidan yukariya dogru daralarak, en yukarida, yarim
kubbe bi¢iminde sonlanmaktadir. Kenarlardan pilastrlarla siirlandirilan yan nislerin
cephesi konsol benzeri ¢ikintili silmelerle yatay olarak ii¢ boliime ayrilmaktadir. En alttaki
boéliimde yan nis ve dikdortgen kartus, ortada friz ve en yukarida alinliga yer verilmistir.

Tackapinin 6n ve arka yiiziindeki kapi agikliklar1 dilimli kemer ve séveden
olusmaktadir. Dogrudan sove iizerine oturtulan dilimli kemerin taslari, iki renkli
mermer malzemeye sahiptir. Kemer taglarinin bazilarinda disa taskin silindirik unsurlar
bulunmaktadir. Tek parca mermerden olusan sdvelerin iist kisimlarinda, kap1 agikligi
yoniinde, yilizeyi bos birakilmig dekoratif konsollara yer verilmistir. Tagkapinin kapi
acikliklart arasinda kalan dikdortgen boliimiin tizeri diiz ortiilii olup kenarlardan silmelerle
kademelendirilerek ¢okertilmistir.

Harim Giineybati Tagkapisi®®

Dogrudan ibadet mekanina gegit veren, harimin kuzeybat1 kdsesindeki kapisidir
(Ciz. 4, Fot. 17). Mermer malzemeli kapmin 6n ve arka yiiziinde, kapt agikliginin
yukarisinda kitabeye yer verilmistir. Bunlardan 6n yiizdeki kitabede Kur’an-1 Kerim
29/45. ayetin bir kismina yer verilmisken®, arka yiizdeki kitabede Kur’an-1 Kerim
38/50. ayeti bulunmaktadir®® (Fot. 18). Her iki kitabede de celi siiliis hat tercih edilmis,
kitabelerin ¢erceve ile harflerinde altin yaldiz rengi kullanilmistir.

Tackapinin, 6n ve arka cephe kompozisyonlar: farkli olmakla birlikte, genel
olarak pilastr, silme ve kapi agikliginin olusturdugu bir tasarima sahiptir. Tagkap1 6n
yiiziindeki kap1 agikligini yanlardan sinirlandiran pilastrlar, postament benzeri gomme
bir kaide tizerinde yiikselmekte, yukarida yiizeyi yivlendirilmis baglikla sonlanmaktadir.

Tagkap1 6n cephesindeki pilastrlar arasinda kalan kapr agikligr ve kitabelik bo-
limii, topuk, diiz ve igbiikey silme takimiyla {i¢ yonden ¢evrelemektedir*. Benzer bir

37 Kavsaranin detayli anlatimi i¢in Bk. Ekmekei, 2020, 136-139.

38 Harim giineybat1 tagkapisi ile ayni eksen ilizerinde yer alan harim kuzeydogu tackapisinin
kompozisyonlar1 aynidir. Sadece kitabeler noktasinda farklilik gdsteren bu tagkapilarda, tekrara
diismemek adina harim giineybati tagkapisinin anlatimina yer verilmistir. Harim kuzeydogu
tackapisinin detayli anlatimi i¢in Bk. Ekmekei, 2020, 142-144.

39 Neftgi, 2016, 107.
40 Neftgi, 2016, 107.
41 Harim dogu tagkapisinda ise bu silmeler yukarida donilis yaptigi koselerde ceyrek daire
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diizenleme, tagckapimnin arka ylizinde de 77/~~~ 7
uygulanmistir. Silme takimlariyla ters R ////
“U” bigiminde ¢ergeve igine alman ka-

pilarda, silmeler zeminde kapi1 agikligina
kadar devam ettirilmistir.

Her iki yiizinde de ayni tasari-
ma sahip olan kapi agikliklart ikirtenki o7 .
mermer malzemeyle olusturulan dilimli /////, 777777777777777777 ’ '
kemer ve sovelerden olusmaktadir. S6- 72~ %
velerin st kisimlari, kapr agikligi yo-
niinde, dekoratif konsol bigiminde ¢ikinti :I=25—f518m=1m o ®
yapmaktadir. igbiikey ve diiz silmelerle Hacin Bat Togais
saglanan konsol benzeri c¢ikintinin en
alt kisminda, dis sirasina yer verilmistir.
Tagkapinin kapi agikliklar: arasinda kalan
dikdortgen boliimiin tizeri, diiz ortiiliidiir.
Silmelerle iceriye dogru kademelenerek ¢okertilen bu alanin yilizeyinde, merkezdeki giil-
¢e motifinin etrafindan ¢ikan 1sinlar ile bu 1ginlari ¢ergeveleyen altigen formundaki ¢erce-
ve ve ger¢evenin dort kdsesindeki bitkisel karakterli siislemeler bulunmaktadir (Fot. 19).

Cizim 4: Nuruosmaniye Camisi Harim Bat1
Tagkapt Plan1 (Vakiflar Genel Midiirliigi
Arsivinden Islenerek)

Hiinkar Mahfili Rampa Tackapisi

Kiilliyenin dogusundaki tagkapidan avluya girilince, kuzeyde, caminin
giineydogusunda yer almaktadir (Ciz. 5, Fot. 20). Tackapmin kiilliye avlusuna bakan
on yiliziinde mermer malzeme kullanilirken arka yiiziinde, kesme tag malzemeye yer
verilmistir (Fot. 21). Oldukca sade tasarima sahip olan tagkapida kitabe bulunmamaktadir.

Tackapinin 6n yiizinde, kapt agikligi, silme ve pilastrlarla olusturulan sade
kompozisyon hakimdir. Kap1
acikligint yanlardan sinirlayan W‘/%
pilastrlar, dogrudan dikdortgen /
formlu basit kaideler {iizerine
oturtulmus ve yukarida baslikla
sonlandirilmistir. Govdesi yiv-
siz, diiz pilastrlarin basliklari,
asagidan yukartya dogru genis-
leyen “S” profil ve onun iistlin-
deki abakiisten olugsmaktadir.

Mo

3

Yuvarlak kemerli kap1
acikligini ii¢ yonden gevreleyen
igbiikey ve ¢ubuk silme, zemin-
de, kap1 agikligina kadar devam

Cizim 5: Nuruosmaniye Camisi Hiinkar Mahfili Rampa
Tagkapist Plan

bi¢iminde form alarak tamamlanmaktadir.
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ettirilmistir. Pilastr bagliklarinin iizerinden baglayan armidi silme, kemer koseliklerini
daha belirgin hale getirecek sekilde dort yonden gevrelemektedir.

Kap1 agikligi kemerini olusturan taslar, egrisel hatli profile sahiptir. Vazo for-
mundaki kilit tasi, bu taglarmn, kilit tasinin iki yaninda zit yone bakacak bigimde yerles-
tirilmesiyle olusturulmustur. Koyu renkli mermer kilit tas1, disa tagkin ve hafif asagiya
sarkar vaziyettedir. Tagkap1 6n yiiziinde, tek parca mermerden olusan sévelerin, kemerle
birlestigi noktada, dekoratif konsollara yer verilmistir. Bu konsollar asagidan yukariya
dogru genisleyen profilde ve i¢biikey, diiz silmelerin olusturdugu bir tasarimdadir. Tagka-
pmin giineybatiya bakan 6n yiiziinden girildikten hemen sonra i¢eride, rampa merdiven-
leri kuzeye yonelmektedir. Bu durum tagkapinin arka yiiziinde sove, kap1 agikligi kemeri
gibi unsurlara yer verilmeden tamamlanmasini beraberinde getirmistir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Anadolu’da, Osmanli oncesi Tiirk devirlerinde de uygulanan geleneksel
tagkap1 semasi, temelde dikdortgen prizma kiitlenin ortasindaki ana nis ve onun iginde
karsilikli olarak yerlestirilen yan nisler ile nis dip duvarindaki kap1 ag¢ikligindan meydana
gelmektedir®?. Bahsi gegen devirlerde, yapi tiirii gozetilmeksizin neredeyse tim yapi
grubunda uygulanan gelencksel tagkapi semasi, Osmanli donemine gelindiginde daha
cok camilerde karsimiza ¢ikmaktadir®®. Ancak Osmanli doneminde, camilerin kuzey
cephesindeki avlu ve son cemaat yerinin yapi programia dahil edilmesiyle birlikte
bu sema, son cemaat yeri revaklarinin gerisinde, harim kuzey duvari kalinlig1 iginde
sinirlandirilarak degerlendirilmistir. Bu durum, geleneksel tagkapi semasinin en belirgin
6zelligi olan dig kiitlenin hakim unsuru olma niteligini yitirmesine neden olmus, ancak
anitsallik 6zelligi korunarak gelisimini bu ¢izgide siirdiirmistiir. Erken dénemdeki bu
degisikliklere ragmen gelencksel tagkap1 plan formundaki ana nis unsurunun biiyiik 6l¢iide
korundugu, hatta bu plan formunun, Sinan’in bagsmimarligi doneminde ve sonrasinda da
tekrar edildigi goriilmektedir. Tackapr tasariminin biiyiik 6l¢iide belirleyicisi olan ana
nis, temelde, korunan geleneksel semanin bir yansimasi olarak 18. yiizyilin ortalarina
kadar varligini stirdiirmiistiir. Yiizyilin ortalarindan itibaren tagkapt 6n yiizlerinde ana
nislere yer verilmeyerek geleneksellikten uzaklasilmis ve yeni tasarimlara sahip tackapi
ornekleri verilmistir.

1710 yilinda insast tamamlanan Yeni Valide Camisi’nin harim kuzey tackapisi
(Fot. 22) ile i¢ avlu tagkapilari, ana nis unsuruna yer verilmeyen drnekler arasindadir®. I¢
avlu tagkapilari, bulunduklari cepheyle es yiikseklikte ve cepheden ileriye dogru tasintili
olarak diizenlenmistir (Fot. 23, 24, 25). Kap1 agiklig1 ve kitabelik boliimlerini igine alan,
yiiksek tutulmus sagir sivri kemer ve bu kemeri ii¢ yonden ters “U” bigiminde ¢evreleyen
silmelerin olusturdugu kompozisyon, i¢ avlu kapilarinin hepsinde uygulanmistir. Sagir

42 Kuban, 1978, 140.
43 Cakmak, 2001, 14.
44 Canca, 2003, 91; Giindogdu, 2012, 117; Orman, 2013, 433; Ozgiiles, 2016, 308.
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sivri kemer ve kemerin koseliklerindeki giilbezekler, basik kemerli kapi acgikligr ile
tagkapi1 arka yiiziiniin sivri tonoz bi¢iminde diizenlenmis olmasi, klasik mimari anlayisi
yansitir. Ayrica harim kuzey tagkapisini yanlardan sinirlandiran kum saati seklindeki
kaideli, baslikli siitunceler ile tagkapiy1 {i¢ yonden g¢evreleyen mukarnas dizisi, klasik
mimaride sik kullanilan bezeme unsurlaridir. Geleneksel tagkapi plan formuna sahip ana
nis unsurunun bulundugu 6rneklerden biri de 1735 tarihli Hekimoglu Ali Paga Camisi’nin
harim kuzey tagkapisidir®® (Fot. 26). Tagkapinin tepelige gegisindeki akant yapraklari
dizisi ile mukarnasli kavsaranin koselik yiizeylerindeki plastik etkili kivrik dal (ranke)
motiflerinin kullanilmasit klasikten kopma yaklasimidir. Bu yaklagim Nuruosmaniye
Camisi’nin tagkapilarinda daha da ileriye taginarak, bezemede tamamen batili motiflerin
tercih edilmesiyle kendini gostermistir.

Nuruosmaniye Camisi’nin harim kuzey, i¢ avlu kuzeydogu ve i¢ avlu giineybati
tagckapilarinin planlarinda ana nis unsuruna yer verildigi goriilmektedir. Bu yoniiyle
geleneksel tagkapi plan semasini yansitan kapilarin, ana nig ortiisinde mukarnas dolgu
yerine barok karakterli motiflerin tercih edilmesi, farklilasmanin en belirgin 6rnegidir.
Bezemelerde goriilen bu yenilesme, mimari 6ge baglaminda, geleneksel tackapi
tasarimindaki kose siituncelerinin yerini alan pilastrlarda goriiliir. Baslikli, kaideli
olarak diizenlenen bu pilastrlarin, iist iiste kullanilmasi ve her bir pilastr basliginin
cephede, konsol benzeri ¢ikintilar olusturmasi, genellikle tagkapt 6n yiizlerinde yatay
boliimlenmeleri ortaya ¢ikarmistir. Tagkapt cephelerindeki yatay bolimlenmeler 1764
tarihli Laleli Cami i¢ avlu tagkapilarinin 6n yiliziinde agik¢a kendini gostermektedir®®
(Fot. 27, 28, 29). Ayn1 caminin tagkapilarinda, sagaklarin katmanlasarak diga tasirilmasi,
Nuruosmaniye Camisi’'ndeki mimari etkinin kendisinden sonraki Orneklerde de
stirdiigiinii  gostermektedir. Ayrica Nuruosmaniye Camisi’nin avlu tagkapilarinin
arka ylizlerinin, klasik 6rneklerde goriilen tonoz seklindeki genis agikliklardan farkli
olarak sove ve kap1 agikligi kemeriyle birlikte degerlendirilmesi, tagkapt planlarindaki
degisimin gostergelerinden bir baskasidir. Hatta tagkapilarin arka cephelerindeki tepelik/
tag, stitun/pilastr diizenlerine bakildiginda, olusturulan tasarimin i¢ avlu tagkapilarinin
timiinde uygulanan bir kompozisyon oldugunu, bu cephelerde de estetik birlikteligin
saglanmak istendigini vurgular. Bunun yaninda kap1 agikligi kemerlerinde basik kemer
yerine yuvarlak, dilimli veya eliptik kemer formunun kullanilmasi, klasik tasarimdan
uzaklasildigini ortaya koyar.

Istanbul Siileymaniye Camisi (1550-1557)* avlu kuzey (Fot. 30) ve Sultanah-
met Camisi (1609-1616)* avlu kuzey tagkapilarinin (Fot. 31) koselerinde, tepeligin altina
kadar uzanan gdmme siitunlar, Nuruosmaniye Camisi i¢ avlu kuzey tackapisinda pilastr
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel tagkap1 plan semasindan farkli olarak ana nissiz
bir tasarimin tercih edildigi i¢ avlu kuzey tagkapisinin hakim unsuru olan pilastrlar, tacka-

45 Kuban, 1994, 43; Cobanoglu, 1998, 169; Oz, 2015, 70.

46 Kuban, 1954, 30; Tanyeli, 1994, 190; Oz, 2015, 96; Cobanoglu, 2003, 86.
47 Milayim, 2010, 114-115.

48 Cobanoglu, 2009, 498.
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pmin hem genisligini sinirlandirmakta hem de cepheden yaptigi tasintiy1 belirlemektedir.
Ayrica bu pilastrlar yukarida katmanlasarak genisleyip sagakla birleserek anitsal etkiyi
artirmaktadir. Tagkapida gobmme siitunlarin yerine pilastrlarin tercih edilmesi, tackapi ta-
sariminin Batil1 bir yaklagimla degerlendirildigi seklinde yorumlanabilir. Bunun yaninda
tagkapilardaki gomme siitunlarin, basliklarindaki mukarnas bezemenin, basliklar arasin-
daki boliimlerde de devam ettirilerek, basliklarin birbirleriyle baglanmasi durumu, Nuru-
osmaniye Camisi i¢ avlu kuzey tagkapisi i¢in de gegerlidir. Ancak burada mukarnaslarin
yerini iri inci taneleri, akant yapraklari ve yivlerin aldig1 goriiliir (Fot. 32-33).

Harimin dogu ve batt dis cephelerinin son cemaat yerine yakin kisimlarinda,
dogrudan ibadet mekanina gegit veren kapilarin, harim kuzey tackapilart kadar olmasa
da diizenlemeleri bakimindan tagkapi niteligine yaklastirildiklar: goriillmektedir. Altlik,
kaide ve basliga sahip pilastrlarla hem yatay hem de dikey c¢ergevesi olusturulan kapilarin
on ytizleri, pilastr dlgeginde disa tasirilarak vurgulanmistir. Bu yoniiyle Laleli Camisi
harim kuzeydogu ve giineybat1 tagkapilarina etki etmistir (Fot. 34). Harim kuzeydogu,
giineybat1 tackapilarinin hem 6n hem de arka yiiziinde kullanilan soveler arasinda kalan
dikdortgen boliimiin tizeri, diiz ortliye sahip olmakla birlikte bu kismin yiizeyi bezemelidir.
Hiinkar mahfili rampa tagkapisi hari¢ tutuldugunda, caminin diger tiim tackapilarinda da
ayn1 uygulama s6z konusudur. Ancak buradaki ortiiniin yiizeyinin diger tagkapilardan
daha fazla bezemeye sahip oldugu bir gercektir.

Makaleye konu olan Caminin tagkapilarinda mermer malzeme tercih edilmistir.
Tagkapilardaki stisleme kompozisyonlar:, mermer malzeme {izerindeki plastik etkili
kabartmalarin olusturdugu, bati karakterli siisleme motiflerinden meydana gelmektedir.
Motifler arasinda akant yapraklari ile bu yapraklarin farkli varyasyonlarinin yogunlugu
dikkat cekmektedir. Deniz kabuklari, “S” “C” kivrimlari, sirtt yaprakli kivrim dallar, inci
dizileri, meyve tabaklari, vazolar ve i¢i bos kartuslar tackapilarda goériilen motiflerdir.
Ayrica tagkapi cephelerini yanlardan siirlandiran diisey unsurlarin en iist kisimlarinda,
ilk 6rnegine 1743 tarihli Ayasofya Imareti tackapisinda rastlanilan tepe babalarma yer
verildigi gorilmektedir*® (Fot. 35).

Tackap1 cephelerindeki, asil islevlerinin yaninda, esere estetik deger de
kazandiran kitabe ve kitabe digindaki dekoratif yazilara, Nuruosmaniye Camisi
tagkapilarinda da yer verilmistir. Harim kuzeydogu, harim giineybatt, i¢ avlu kuzeydogu,
i¢ avlu giineybati tagkapilarinin hem 6n hem arka yiiziinde, i¢ avlu kuzey tagkapisinin
sadece arka yiiziinde, harim kuzey tagkapisinin ise sadece 0n yiiziinde yer alan kitabeler,
kap1 agikligi kemerinin yukarisina konumlandirilmigtir. incelenen tagkapilarda Kur’an-1
Kerim’den ¢esitli ayetlere veya ayetlerin bir kismina yer verilmisken, bunlardan sadece
i¢ avlu tackapilarinin arka yiiziindeki kitabelerde Caminin banisi ile ilgili bilgi bulunur.
Avrupa menseli sanat akimlarinin tagkapi tasarimindaki etkileri karsisinda hat sanati
orneklerinin, tackap1 cephelerinde degismeden varligini siirdiirmesi, hat sanatinin, batida
karsiliginin bulunmayisindan olmalidir.

49 Eyice, 1991, 212; Eyice, 1993, 458.
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Nuruosmaniye Camisi tagkapilarinin ele alindig1 bu ¢alismada, kiilliyenin diger
yapilari olan medrese, imaret, tiirbe ve kiitiiphane ile dis avlu duvarindaki tagkapilarda
geleneksel tagkapt semasindan uzak tasarimlara yer verilmistir. Bu baglamda, batili
anlamdaki mimari etkinin sadece cami 6l¢eginde kalmadigi, kiilliyenin diger yapilari
ile avlu tagkapilarinda da ayni tutumun sergilendigi goriilmektedir. Ancak kiilliyedeki
diger tagkapilara bakildiginda, cami tagckapilarinin mimari agidan degisimi en iyi yansitan
ornekler oldugunu sdylemek miimkiindiir.

18. ylizyilin ilk yarisinda, Osmanli Devleti ile Avrupa arasinda artan temaslar,
askeri, siyasi, ticari alanda oldugu kadar kiiltiir ve sanat alaninda dolayisiyla mimaride
de bir takim etkilesim ve degisimi beraberinde getirmistir. Lale Devri’nde, ¢esme
ve sebillerin siisleme kompozisyonlarinda goriilen yabanci motiflerle baslayan bu
degisim, yiizyilin ortalarina dogru sadece bezemeyle kalmayip bigimsel olarak da
bircok mimari 6ge ve ornekte kendini gostermistir. Mimari gelisim ve degisimi en iyi
yansitan elemanlardan birisi olan tagkapilarda da izlenen bu durum, Hekimoglu Ali Pasa
Camisi tagkap1 tasariminda agir basan klasik ¢izgilerin yaninda, kavsara koseliklerindeki
kivrik dal (ranke) motifleri ile tag/tepeligindeki akant yapraklari, geleneksel siisleme
motiflerinden kopusun cami tagkapist baglamindaki 6rnegidir. Plan agisindan geleneksel
semaya bagli kalan Nuruosmaniye Camisi tackapilarinin®, stisleme motifleri agisindan
tamamen bat1 menseli 6gelerle donatilmasi, geleneksel ile batili uygulamalarin bir arada
kullanildig1, ancak geleneksel unsurlarin aza indirildigi, Batili sanat etkilerinin ¢ok fazla
goriildiigii bir doniim noktasidir. Burada temelde sabit kalan geleneksel tackapi semasinin
iizerinde ana nis Ortiileri ile bezeme kompozisyonlar: tamamen bati menseli siisleme
motifleriyle degerlendirilmistir. Bu yaklagim Nuruosmaniye’ den sonra insa edilen selatin
camilerinde geleneksel tackapi plan semasinin terk edilerek, ana nissiz tasarimlara sahip
yeni uygulamalarda bezemeci anlayigin agir bastigi 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmistir.

50 I¢ avlu kuzey tagkapist geleneksel tagkapi planini yansitmamaktadir.
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