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oz

Bu calismada, Tirk Cagdas Coksesli Mizigi bestecilerinden Cengiz Tan¢'in
senfonik yapitlari incelenmistir. Tang, bircok platformda Tiirk Cagdas Coksesli
Muzigi'nin olusum surecinde Anadolu Halk Miizigi'nin 6nemine deginmistir.
O halde, bestecinin ¢agdas yapitlarinda Anadolu Halk Muzigi'ne iliskin
herhangi bir 6ge bulunmakta midir? Bu ¢alismada iste bu sorunun yaniti
aranmaktadir. Bu baglamda, bestecinin yapitlarindaki Anadolu Halk Miizigi
ogelerineisik tutmasiamaciyla, 6ncelikle Anadolu Halk Miizigi Uzerine calisma
yapan iki etnomiizikolog olan Béla Bartdk ve Janos Sipos’un calismalarindan
yola ¢ikilarak, Cengiz Tan¢'in yapitlarinda yer aldigi varsayilan Anadolu Halk
Muzigi 6geleri incelenmistir. Calisma, Cengiz Tang'in Tirk Cagdas Coksesli
Muzigi repertuvarina kazandirdigi Cagrisimlar (2. Senfonik Bolim, 1973),
Sentez | (3. Senfonik Bolim, 1975) ve Yankilar (4. Senfonik Boliim, 1978)
isimli orkestra yapitlariyla sinirlandiriimistir. Calismada incelenen yapitlar,
Rudolph Réti tarafindan gelistirilen tematik analiz yontemiyle ¢6ziimlenmis
ve kuramsal cerceveye dayall olarak yorumlanmistir. Yapilan incelemeler
sonucunda bestecinin yapitlarinda, Anadolu Halk Muzigi'nde siklikla
kullanilan melismatik yapilar, inici motif yapisi, modal ses dizilimleri gibi
cesitli 6gelerin yer aldigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Tang, Anadolu Halk Miizigi, Turk Cagdas Coksesli
Muzigi

ABSTRACT

This study examines the symphonic works of contemporary music composer
Cengiz Tang. Tang emphasizes the importance of Anatolian Folk Music
in the formation of Turkish Contemporary Polyphonic Music in many
platforms. This study undertook to find out whether there is any element
of Anatolian Folk Music in the composer’s contemporary works. In this
regard, in order to shed light on elements of Anatolian Folk Music in his
work, researchers first examined the works of Béla Barték and Janos Sipos,
two important ethnomusicologs who studied Anatolian Folk Music. The
study’s scope included only Tang’s compositions Evocations (2nd Symphonic
Movement,1973), Synthesis | (3rd Symphonic Movement, 1975), and Echos
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(4th Symphonic Movement, 1978). The works examined in the study were analyzed using the thematic analysis method
developed by Rudolph Réti and interpreted based on that theoretical framework. These examinations determined that the
composer’s works contained various elements such as melismatic structures, descending motif structure, and modal sound
sequences, which are frequently used in Anatolian Folk Music.

Keywords: Cengiz Tang, Anatolian Folk Music, Turkish Contemporary Polyphonic Music

EXTENDED ABSTRACT

In this study in the field of musicology, researchers employed a mix of qualitative
research and musical analysis methods. The qualitative research method, “can be defined
as research in which qualitative data collection methods such as observation, interview
and document analysis are used and a qualitative process is followed to present
perceptions and events in a realistic and holistic way in the natural environment”
(Yildirnm & Simsek, 2018, p.41). The main problem of the study was the investigation
of the influence of Cengiz Tang’s rhetoric on nationalism in his works, which dealt with
his compositions with the modern techniques of his period. Researchers conducted a
wide literature review on Tang’s life and his understanding of nationalism. These
resources included various articles, theses, and books and biographical works written
about the composer, as well as the composer’s work notes and interviews with his
relatives. Researchers also examined studies on Anatolian Folk Music for use in musical
analysis. To shed light on the elements of Anatolian Folk Music, researchers first
examined the work of Béla Bartok and Janos Sipos, two important ethnomusicologs who
studied Anatolian Folk Music. Bartok’s compilation of Anatolian Folk Music in the
1930s using a scientific approach is an important and influential resource. Another
important source is the folk music compilation works of ethnomusicologist Prof. Dr.
Janos Sipos. In his work, Sipos critically examined roughly 1,500 folk songs compiled
from various regions, as well as 3,000 folk songs previously compiled by various
researchers. In the findings and discussion part of the study, Sipos conducted a musical
analysis of Tang¢’s works using “the thematic analysis method” developed by Rudolph
Réti. In this method, Réti emphasized the importance of motif structures by questioning
how music is created through thematic structures. According to Réti, a musical work is
formed through repetitions of certain motifs. For the analysis of the motif structures that
make up the thematic material, two or three sound core structures are obtained by
determining the common aspects of these motifs and reducing them. When creating

motifs from the resulting core structures, the structure can be transposed to different
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sounds, sounds can be altered, and duration values and rhythmic structures may change,
but this does not affect the original character of that core structure (Cook, 1992). Although
Tang’s works do not have certain parameters such as motifs or musical sentences, it is
observed that the sound sequences used (especially on the horizontal axis) consist of core
structures made up of two or three sounds. In this context, Réti’s thematic analysis
method can explain the sound formations in Tang’s works. When these works are
examined, it is observed that various characteristics of Anatolian Folk Music were
abstracted by the composer through modern techniques based on the aesthetic perception
of the period. In this context, it is possible to list the features of the folk-music-based

elements in the composer’s works as follows:
1. Melismatic structure,
2. Unstable sound and rhythmic structures,
3. The line of melody in descending character,
4. Moving rhythmic structures ending with a long sound,
5. Melody structures resembling folk music motifs,
6. Sound sequences based on a modal or makam system,
7. Transition notes in triple, quad, and five intervals,
8. Moving tunes on the sounds of mi, re, and do (Anatolian Psalm Dialects), and
9. Use of instruments reminiscent of folk music instruments and techniques.

The results of Tang’s research on folklore are observed not only in various compilation
works, articles or presentations but also in contemporary works that reach highly abstract
concepts. Because this study, which includes musical analysis, also has contextual
content that deals with nationalism, the findings regarding the musical works represent
only one of many interpretations. As a result, this study investigated the relationship
between Anatolian Folk Music and contemporary Turkish polyphonic music within the
framework of Tang’s thoughts and compositions. Further studies examining different
works in the field of contemporary art will continue to reveal the relationship between

folklore and music.
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Giris

19. yiizyildan itibaren Avrupa merkezli ulusalcilik anlayisinin siyaset ve kiiltiir yagamin-
da yiikselise gegmesiyle birlikte edebiyat, sanat ve miizik alanlarinda halk kiiltiiriine ait
Ogelerin On plana ¢ikartildig1 bir anlayis gelismeye baslamistir. 20. ylizyila gelindiginde
ise ulusalcilik goriisii, bir ¢ok tilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de siyasi ve sosyal yagamda
etkisini gostermistir. Ulusalcilik anlayisi gercevesinde sekillenen donemin kiiltiir politi-
kalar1, Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi'nin olusum siirecinde de etkisini gostermistir.
1930°1u ve 1940’11 yillarda yapilan bestelerin biiyiik boliimii, halkin asina oldugu yerel
kaynaklarin Bat1 teknikleriyle coksesli hale getirilmesi suretiyle olusturulmustur (Ma-
nav, 2015).

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren daha ¢ok ideolojik bir eksende ilerleyen Tiirk
Cagdas Coksesli Miizigi, 1950’11 yillara gelindiginde yeni bir siire¢ i¢inde gelisim gos-
termeye baslamistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan degisimin nedeni bir yandan Avrupa’da
ortaya cikan liberal egilimler olmakla birlikte, esas itibariyle muhalefet partisinin iktida-
ra gegmesiyle birlikte merkezi otorite anlayisinin yerini daha 6zgiirliikk¢li bir sdyleme
birakmasidir (Koksal, 2015). 1950°1i yillarda Tiirk bestecilerin bir bolimii folklorik et-
kilerden uzak durarak yapitlarini ses diinyasindaki yenilik¢i yonelimlerin paralelinde
olusturmaya baslamislardir (Manav, 2015). Manav’a (2015) gére bu donemin bestecileri
“kendilerinden beklenilenlerin ne oldugunu gayet iyi bilmekle birlikte, kisisel 6zellikle-
rini, kisisel duyuslarini/bakislarini/diinya goriislerini kesfeden, farkli bir durusa ve fark-

11 bir iiretime yonelen bir kusak(tir)” (s.53).

1950°1i yillarda modernist akimin getirdigi 6zgiirliik¢ii bakis agisi, 1960’11 yillarda orta-
ya ¢ikan Postmodernizm anlayisiyla birlikte sanatta merkez kavraminin ortadan kalktigi,
bir zamanlar evrensel ve kesin olarak kabul edilen kurallarin yerlerine belirsiz, kisa
Omiirlii ve parcali karakterdeki kaotik yapilarin gectigi, ¢ok katmanh ve ¢ok kiiltiirli
yapilara dogru evrilmistir. Bu donemden itibaren miizik yapitlarinda gelenek ve moder-
nizmin bir sentezinin ortaya ¢iktigindan soz edilebilir. 196011 y1llarin merkezden bagim-
s1z yapisi, yapitlarini bu donemde iireten Tiirk bestecilerini de yakindan etkilemistir. Bu

bestecilerden biri de Cengiz Tang tir.

10 Nisan 1933 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelen Cengiz Tang, miizik yasamina 1952
yilinda girdigi Ankara Devlet Konservatuart kompozisyon boliimiinde, Ahmet Adnan

Saygun’un dgrencisi olarak baslamistir. 1953-1955 yillar1 arasinda Ingiltere Guildhall
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Miizik Okulu’nda Sydney Compton ile armoni ve ¢agdas miizik teknikleri iizerine ¢ali-
san besteci, 1955 yilinda Tiirkiye’ye donmiis ve 1960 yilinda Ankara Devlet Konserva-
tuar1 Kompozisyon Ana Sanat Dali’nin ileri devresinden mezun olmustur. 1984 yilinda
Fullbright aragtirma bursu ile gittigi Amerika’da alt1 ay boyunca Vincent Persichetti ve
Milton Babbitt’le kompozisyon alaninda ¢aligmalarini siirdiiren Tang, 1985 yilinda tek-
rar Tiirkiye’ye donmiistiir. 1986 yilinda Dogent ve Profesdr unvanlarii alan besteci,
1990-1992 yillar1 arasinda MSGSU Miizikoloji Béliimii Genel Miizikoloji Anabilim
Dal1 bagkani olarak gorev yapmistir. Yurtiginde ve yurtdisinda katildigi sempozyum ve
konferanslarda sundugu akademik ¢aligmalarin yani sira opera, bale, orkestra, oda miizi-
&1, kongerto ve koro tiirlerinde besteledigi yapitlariyla Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi nin
gelisimine 6nemli Olciide katki saglayan besteci ve akademisyen Cengiz Tang, 15 Aralik
1997 tarihinde, 64 yasinda vefat etmistir (Tang, S., 2017; Tang, T., 2018; Say, 1998;
Yurtseven, 2001). Miizik yasamina, Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi’nin ilk kusak besteci-
lerinden Ahmet Adnan Saygun ile baslayan Cengiz Tang, daha sonraki yillarda donemin
onde gelen modern miizik temsilcileriyle birlikte ¢aligmis ve bestecilik yagamini ¢ok

yonlii bir yarat1 siireci i¢inde siirdlirmiistiir.

Cengiz Tang¢ hakkinda pek ¢ok ¢aligma yapilmistir. Cogu akademik alanda yapilan bu
caligmalar sunlardir: “Cengiz Tang; Yasami ve Bagdarligi” (Sabah, 1990), “Cengiz
Tang-Lirik Kongerto Uzerine Yapisal Bir Inceleme” (Korucu, 1995), “Cengiz Tang Bir
Miizik Diisiiniiriiydii” (ilyasoglu, 1997), “ilhan Usmanbas ve Cengiz Tang’in Orkestra
Yapitlarinda Tin1 Ozellikleri” (Boran, 1999), “Cengiz Tang’in Miizigi ve Yenilik¢i Kim-
ligiyle Cagdas Tiirk Miizigindeki Yeri” (Yurtseven, 2001). Besteci hakkinda yapilan ¢a-
lismalar incelendiginde, miiziksel analizler ve belgeler araciligiyla bestecinin yasami ve
sanat anlayigiin genis bir perspektiften ele alindig1 gozlemlenmektedir. Ancak ulusal
miizik ve ulusal sanatg1 iizerine pek cok makale kaleme almis ve ¢esitli akademik toplan-
tilarda bildiler sunarak Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi’nin olusum siirecinde Anadolu
Halk Miizigi’nin 6nemine siklikla deginmis olan bestecinin ulusalcilik iizerine olan go-
rislerinin irdelendigi ve sanat yapitlar {izerindeki etkilerinin arastirildigl bir ¢alisma
bulunamamistir. Bu ¢alismada, Cengiz Tang¢’mn ulusalcilik {izerine olan goriislerinin ya-
pitlari izerindeki etkisi aragtirllmistir. Calismada incelenen yapitlar Cagrisimlar (2. Sen-
fonik Boliim, 1973), Sentez I (3. Senfonik Bolim, 1975) ve Yankilar (4. Senfonik Bo-
liim, 1978) olarak sinirlandirilmistir. S6z konusu yapitlarin segilmesinde ii¢ temel neden

bulunmaktadir: Bunlardan birincisi, bu yapitlarin bestecinin ses diinyasini nemli 6l¢iide
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yansittig1 diislinlilen uzun soluklu orkestra yapitlari olmasi; ikincisi, s6z konusu yapitla-
rin 1960’11 ve 19701i yillarin estetik anlayist ¢cercevesinde donemin modernist teknikle-
riyle olusturulmasi; tiglinciisii ise bu yapitlarin kendi aralarinda siralanmig birer senfonik
boliim olmasidir. Dolayisiyla, belli bir kronolojik sira iginde diisiiniilerek bestelenen bu
yapitlarin bestecinin teknik ve estetik yonleri hakkinda yeterli bilgi verebilecegi varsa-
yilmstir. Caligmaya 1. Senfonik Bolim olan Soyutlama (1961) isimli yapit da dahil
edilmek istenmistir, ancak yapilan tiim arastirmalara karsin eserin partisyonu bulunama-

digindan incelenememistir.
Yontem

Miizikoloji alanindaki bu ¢aligmada nitel arastirma ve miiziksel analiz yontemlerinin yer
aldig1 karma yontem kullanilmistir. Nitel arastirma yontemi, “gdzlem, gortisme ve dokii-
man analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin do-
gal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2018, s.41). Caligmada,
Cengiz Tang hakkinda genis bir literatiir taramasi yapilarak, bestecinin yasami ve ulusal-
cilik anlayist hakkinda bilgi toplanmaya ¢alisiimigtir. Bu baglamda besteci hakkinda ya-
zilan ¢esitli yazilar, tezler, kitaplar ve biyografi calismalarinin yani sira, bestecinin ¢alis-
ma notlar1 ve yakinlariyla yapilan goériigmelerden yararlanilmistir. Calismada ayrica
miiziksel analizde kullanilmak iizere, Anadolu Halk Miizigi lizerine yapilmis ¢esitli ¢a-

ligmalar incelenmistir.

Calismanin temel problemi, bestelerini kendi doneminin modern teknikleri ile ele alan
Cengiz Tang¢’in, ulusalcilik iizerine olan sdylemlerinin yapitlar1 iizerindeki etkisinin
arastirtlmasi olarak belirlenmistir. Calismanin kuramsal/kavramsal ¢ergevesi arastirma
problemi cergevesinde olusturulmus ve ilk olarak, Cengiz Tang¢’in ulusalcilik tizerine
olan diislincelerinin donemin modernist diisiinceleriyle olan iliskisi ele alinmistir. Calis-
manin devaminda ise analiz kisminda karsilastirma yapmak tizere ele alinan Anadolu
Halk Miizigi ¢aligmalar1 ve bu ¢aligmalara yonelik cesitli analizler ve sonuglari yer al-
maktadir. Calismanin bulgular ve tartisma kisminda, Tang’in yapitlariin miiziksel ana-
lizi yapilmaktadir. Bu baglamda Rudolph Réti tarafindan gelistirilen ‘tematik analiz’
yonteminden yararlaniimistir. Réti, tematik analiz yonteminde bir miizigin tematik yapi-
lar araciligryla nasil olusturuldugunu sorgulayarak, motif yapilarinin énemini vurgula-

mugtir. Réti’ye gore bir miizik yapiti belli motiflerin tekrarlart araciligiyla olugmaktadir.
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Tematik malzemeyi olusturan motif yapilarinin analizi i¢in 6ncelikle bu motiflerin ortak
yonleri belirlenerek indirgeme yapilmak suretiyle iki ya da ii¢ sesli ¢ekirdek yapilar elde
edilir. Belirlenen ¢ekirdek yapilarin arasina farkli sesler girse bile bunlar gérmezden
gelinir. Elde edilen ¢ekirdek yapilardan motif olusturulurken yapi farkli seslere transpo-
ze edilebilir, sesler altere edilebilir, siire degerleri ve ritmik yapilar1 degisebilir ancak bu
o ¢ekirdek yapimin 6zgiin karakterini etkilemez. Motif, bu ¢ekirdek yapilarin farkli bi-
¢imlerde tekrariyla meydana gelerek tematik yapiyi olusturur (aktaran Cook, 1992).
Cengiz Tang’1n bu ¢aligmada ele alinan yapitlar1 her ne kadar motif ya da miiziksel ctim-
le gibi belirli parametrelere sahip olmasa da 6zellikle yatay eksende kullanilan ses dizi-
limlerinin iki veya ii¢ sesten olusan ¢ekirdek yapilardan olustugu gézlemlenmektedir. Bu
baglamda Réti’nin, tematik analiz yonteminin Tang¢’in yapitlarindaki ses olusumlarini
aciklayabilecegi degerlendirilmistir. Yapilan analiz neticesinde ¢esitli ¢cekirdek yapilarin
siisleme, tekrar, farkli seslere aktarim ya da alterasyon isaretleri ile ¢esitlendirildigi goz-
lemlenmistir. Calismada, Tang’1n yapitlarinda yer alan ¢ekirdek yapilarin gelisim 6zel-
likleri, ¢ekirdegi olusturan seslerin hareketleri ve ortak yonleri incelenmis, elde edilen
veriler Anadolu Halk Miizigi ¢calismalarindan elde edilen sonuglarla karsilastirilarak de-
gerlendirilmistir. Caligmanin sonug boliimiinde ise analiz sonucu elde edilen veriler, ku-

ramsal ¢ercevede yer alan bilgiler 15181nda yorumlanmigtir.
Kuramsal Cerceve
Cengiz Tan¢’m Ulusaler Cagdas Miizik Uzerine Diisiinceleri

Cengiz Tang, Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi repertuvarina bir¢ok eser kazandirmis olmak-
la beraber, halk bilimi {izerine de ¢esitli ¢alismalar yapmustir. 1967 yilinda TRT tarafindan
olusturulan halk miizigi derlemelerinde gorev alan besteci, halk kiiltiirii ve ulusallik gibi
kavramlar iizerine bir¢ok yazi yazmis, halk miiziginden etkilenerek ¢esitli beste ve diizen-
lemeler yapmustir. Bestecinin “Miizik Toplum Etkilesimi”, “Sanatin Gelecegine Bilingle
Bakabilmek”, “21. Yiizyilda Uluslararas1 Cagdas Varolus Biitiinliigii I¢inde Tiirk Musiki-
si”, “Genel Tiirk Miiziginin Biitiinlesmesi...” baslikli yazilari ile 8 Halk Tiirkiisii, Halk
Tiirkiileri, Ninni, 1. Yaylilar Stiiti, 2. Yayhlar Stiiti, Halk Tiirkiileri Siiiti, Karakoyun Efsa-

nesi ve Deli Dumrul gibi yapitlari bestecinin ¢aligmalardan bazilaridir.

Tang, 14-18 Haziran 1988 tarihleri arasinda yapilan Birinci Miizik Kongresi’nde sundu-
gu “Miizik-Toplum Etkilesimi” bagliklt makalesinde miizikte ulusalcilia iliskin goriis-

lerini dile getirmistir. Bestecinin sdylemleri 6zetle sdyledir:
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Miizikte kullanilan s6zlerin o ulusun kendi diline ait olmasi gereklidir: Ulusal dil
sayesinde prozodinin yonelttigi miizik climleciklerinin ulusal kdkeni ve temsil et-

tigi ulusa ait 6zellikler (renkler) sanat yapitina yansiyacaktir.

Dinamik, yonlendirici (olumlu yonlere), egitici, cagdas ve 6z degerleri ylicelten

bir anlayis i¢inde olmalidir.

Uluslararasi diizeyde, diinyanin her yerinde ve herkes tarafindan dinlenebilir ol-
malidir: Ulusalcr miizik, ¢aginin teknik ve estetik degerlerinden kopuk olmamali-
dir. Bu sayede, o ulusa ait duygu ve diisiinceler kendi i¢cinden siyrilarak evrensel

boyutlara ulasabilir ve tim insanliga mal olabilir (aktaran Yurtseven, 2001).

Besteci, ulusal kiiltiirlin uluslararasi boyutlara ¢ikmasi ve 21. yiizyilda biitiin sanat dal-

lar1 i¢inde var olabilmesi i¢in ister sanat¢i olsun ister alimlayici, Tiirk insaninin sahip

olmasi gereken {i¢ 6zelligi genel hatlartyla soyle agiklamistir:

1.

3.

Akilc1 olmalidir: Teolojik anlayisin ortaya ¢ikardigi ‘taklit¢ilik’ yerine, ‘anlama ve

yorumlama’ agamalarinin ortaya ¢tkmasi gerekmektedir.

Egitimli olmalidir: Evrensel egitimden ge¢cmis ve biitiinciil bir diinya goriisiine sa-

hip olmalidir.

Kisilikli olmalidir: Yiiceltici kisilik normlarina sahip olmalidir (tahm. 1986").

Tang, ulusallik/ulusalcilik kavramini, “birey ve toplumsal varlik olarak, bu diislince sis-

temleri -¢agdas diisiince sisteminin sentezci, eklektik, cogulcu, evrensel, gegmis ve ge-

lecege ulasan biitlinciil bakis a¢is1- icindeki davranig bigimlerinden kaynaklanan 6zellik-

lerle, uluslararasi diizleme ve tiim insanliga agilma ¢abasidir” (tahm. 1986, s.3) seklinde

aciklamistir. Besteciye gore (tahm. 1986), Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi’nin 21. yiizyil-

da var olmasi, Tiirkiye nin Avrupa toplumlari ile ekonomik, politik ve kiiltiirel yonlerden

biitlinlesmesine, teknik ve teknolojik yeniliklere a¢ik olmasina ve sanatc ile alimlayici-

nin yukarida bahsedilen sanatsal kaygilarina baghdir. Anadolu Halk Miizigi ¢okseslilik

ile uyumludur ve bu durum kigisel ¢caligmalarin yan1 sira anonim ¢aligmalar ve bilimsel

yontemlerle gelistirilmelidir.

1 Bu bildiriye herhangi bir yayin organinda rastlanmamustir. Tang’1n bildiride profesor unvanini kullanmis olmast,
s6z konusu yazinin 1986 yili ya da sonrasina ait oldugunu gostermektedir.
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Tang’a gore, Tirk Cagdas Coksesli Miizigi’nin gelisim siirecinde, Tiirk bestecisine

onemli gorevler dismektedir. Besteci bu durumu su sozlerle ifade etmistir:

“Tiirk bestecisinin 6zel bir durumu vardir. Bir yandan kendi bireysel sanatini,
diinyanin bugiin eristigi evrensel teknik ve estetik ¢izginin altina diismeden ve
cagdist kalmadan ulusal kaynaklardan esinlenerek gergeklestirmek ve ulusunu
sanat miizigi dalinda ulusal-evrensel bir sentezle en st kiiltiir diizeyinde tem-
sil etmek, bir yandan asirlarin duragan tutuculugu ile geri kalmis, radyolarinda
tiim halk ¢algilarinin bile sesinin duyulmadig {ilkesinin tek sesli halk miizigi-
nin derlenme, ¢ok seslendirme gibi bilimsel ve anonim ¢aligmalaria katil-
mak, 6biir yandan da devletge bir kiiltiir politikasinin giidiilmesini ve fakat bu
politika ile halkin giincel yasamina belli bir devre ait olan ve kanimca yaban-
cilagsmis Osmanli sentezinin degil, cagimizin ¢agdas halk ve sanat ¢oksesli
miiziklerinin, yeni Tiirk sentezinin asilanmasini saglayacak ugraslarma katil-
mak” (aktaran Yurtseven, 2001, s.109).

Tang’a gore, tiim bu zorluklarin agilabilmesi i¢in anonim Anadolu Halk Miizigi derleme-
lerinin yapilmasina devam edilmeli, otantik Anadolu Halk Miizigi, yalnizca baglama ile
degil, diger halk ¢algilariyla da seslendirilip yayin organlar1 araciligiyla genis kitlelere
ulastirilmali ve tiim bu ¢aligmalarin bilimsel yontemler 1s18inda yapilmasi gerekmekte-
dir (aktaran Yurtseven, 2001, s.109).

Cengiz Tang’1n ulusalcilik ve ulusalct miizik anlayiginin temel olarak halk kiiltiiriine ait
cesitli 6gelerin ¢agdas teknik ve estetik degerler ¢ergevesinde ele alindigi, taklit yerine
yaraticiligin 6n plana c¢ikartilarak 6zgiin yapitlarin olusturuldugu, nihayetinde ulusal
kiiltiiriin tiim insanligin kiiltiirel mirasina katki saglayacak yetkinlikte ele alindigi bir

anlayis icinde gelisimini siirdiirdiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Anadolu Halk Miizigi Uzerine Yapilan Calismalar

Cumbhuriyet’in ilk donemlerinden itibaren ¢oksesli miizik ¢aligmalarinda kullanilmak
izere pek cok halk miizigi derleme calismasi yapilmistir. Bunlardan ilki, 1922 yilinda
Istanbul Belediye Konservatuar tarafindan gergeklestirilmistir. Bu dénemde, Anado-
lu’nun ¢esitli yerlerinde bulunan mahalli miizisyenlere ve kamu gorevlilerine mektuplar
yollanmig, bdlgelerindeki tiirkiileri notaya alarak gondermeleri istenmistir (Yiikselsin,

2015). Daha sonraki caligmalar sirasiyla Seyfettin ve Sezai Asaf kardesler tarafindan
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1925 yilinda, istanbul Belediye Konservatuari (Dariilelhan) tarafindan 1926-1929 yillari
arasinda, Tiirk Halk Bilgisi Dernegi tarafindan 1929 ve 1931 yillarinda gergeklestiril-
mistir (Yikselsin, 2015). Halk miizigi ¢aligmalarinda doniim noktas1 olarak Béla
Bartok’un 1936 yilinda Adana ve ¢evresinde yapmis oldugu derleme ¢aligsmalart goste-
rilmektedir (Yikselsin, 2015). Macar halk miizigi derlemeleriyle 6nemli ¢aligmalara
imza atan Bartok, gelistirdigi bilimsel yontemlerle Anadolu Halk Miizigi derleme ¢alis-
malarina katilarak Tiirk folkloriiniin gelisimine 6nemli katkilar saglamigtir. Halk miizigi
derlemeleri Bartok’tan sonra da devam etmistir. 1937-1945 yillar1 arasinda Ankara Dev-
let Konservatuari tarafindan yapilan ¢alismalarda 10.000 civarinda halk ezgisi toplan-
migtir. 1967 yilinda TRT tarafindan ¢esitli illerde derleme ¢aligmalari yapilmis, bu ¢alis-
malarda 1738 halk miizigi kaydedilmistir (Aksu, 1999).

Bu ¢alismada, Béla Bartok’un 1936 yilinda Adana ve ¢evresinde yaptigi Anadolu Halk
Miizigi derlemelerine dair notlarinin yer aldig1 Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi isimli
kitabu ile -bu kitabin yayinlanmasinin ardindan- yaklagik 50 y1l sonra Janos Sipos’un Ana-
dolu’da Bartok 'un Izinde isimli kitaplarda yer alan bulgulardan yararlanilmistir. Bartok un,
1936 y1l1 gibi erken sayilabilecek bir donemde Anadolu Halk Miizigi derlemesi yapmast,
bu derlemeleri bilimsel bir metodoloji izleyerek tek tek notaya gecirmek suretiyle irdele-
mesi ve somut ¢ikarimlarda bulunmasi ve Anadolu Halk Miizigi ¢aligmalarinda referans
alinan en 6nemli kaynaklardan biri olmasi, Kii¢iik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi adl1 kay-
nagin dnemini ortaya koymaktadir. Caligmada kullanilmak iizere segilen diger 6nemli kay-
nak ise 1988-1993 yillar1 arasinda Ankara Universitesi Hungaroloji Boliimii'nde 6gretim
gorevlisi olarak caligan, halen Macar Sanat Akademisi’de dgretim {iyesi olarak gorevli ve
Macar Bilimler Akademisi iiyesi olan etnomiizikolog Prof. Dr. Janos Sipos’un halk miizigi
derleme ¢alismalaridir. Bartok’un arastirmasinda tamamlayamadigi yorelerin de bulundu-
gu cesitli yorelerden derledigi 1500 civarinda Anadolu halk tiirkiisiinii elestirel bir gozle
ele alan ve daha once derlenen 3000 ezgiyi de ¢alismalarinin i¢ine ekleyerek karsilagtirma
yapmak suretiyle Anadolu Halk Miizigi ¢alismalarina 6nemli 6lgiide katki saglayan Si-
pos’un c¢alismalar1, Bartok’un ¢aligmalari sonucu ileri siirdiigii dnermelerin gecerliligini

koruyup korumadigini gézlemlemesi bakimindan da 6nemli bir kaynaktir.
Bartok’un Anadolu Halk Miizigi Calismalar: ve Tespitleri

Bartok, 78’1 sozlii, 9’u sozsiiz olmak iizere toplamda 87 adet olan Anadolu Halk Miizigi

derlemelerini, ezgi yapilarina gore iki grup altinda toplamistir. Bartok un (1991) -yoriik
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yorelerinden topladigi- ilk grup altinda topladigi ezgilerin yaklasik %20’sinin ortak 6zel-

likleri 6zetle su sekilde ifade edilebilir:

1.

Ezgiler parlando? karakterindedir. Sekiz heceli kesitinden® olusan ezgilerin ritmik
yapilari, degisken yapida ilerlemektedir. Ancak tiim yap1 kesit sonlarina -6zellikle

ikinci ve dordiincii kesitlerde- gelindikge karar sesin uzatilmasiyla sona ermektedir.
Ezgiler ¢esitli melisma* kiimeleriyle az ¢ok siislenmislerdir.
Ses dizilerinde II. ve bazen de VI. derecelerde sik sik kararsizlik gdzlemlenir.

Ezgi kesitlerinin son seslerinde sakli pentatonik yapilar bulunmaktadir.

. Ezgiler genel olarak inici yapidadir.

Bartok’a gore (1991), ikinci grup altinda toplanan ezgilerin %231 ilk grupta yer alan

ezgilerle ortak 6zellikleri tasimakla birlikte, farkliliklar su sekilde 6zetlenebilir:

1.

2.

Ikinci gruptaki ezgiler parlando ritmindeki on bir heceli ezgi kesitlerinden olusur.

Ikinci grupta yer alan ezgiler birinci gruba gére daha genis bir ses alanina sahiptir-

ler. Bu ses alam bir oktav ile ikinci oktavin {igte birlik kismina kadar ulasur.

. 1k kesitin son sesi oldukga tiz bir derecede bulunur. Uciincii sesin son sesi (ana

durak) genellikle daha asagi dereceler lizerinde bulunur. Bununla birlikte cogu ez-

gide ticlincii kesitin son sesi say1lmazsa, genel olarak tiz bir ses alani i¢inde yer alir.

Ikinci grup ezgilerde daha zengin siislemeler yer almaktadir. Bartok (s.42), bu
grupta yer alan ezgilerin daha karmagsik melisma kiimelerinden olugmasinin sebe-

binin Arap etkisi kaynakli olabilecegini ifade etmistir.

N
Oyun havasi olan ezgiler . ¢ <« -dahahizli tempolarda A A
seklinde- noktal1 bir ritmik yapiya sahiptir.

Her iki grubun en 6nemli ortak yonii ise ezgilerin inici yapida olmasidir.

2 “Parlando bir gesit serbest ritim demektir” (Bartok 1991, s.37).

3 “Kesit (Ing. section): Ezginin boliindiigii yahut boliinebilecegi ciimleciklerden her biri” (Sipos 2009, s.11).

4 “Melisma (Ing. melisma): Bir tek hece ile sdylenen ezgi ya da ezgi pargas1” (Sipos, 2009, s.11). Tiirkce literatiirde
‘melisma’ veya ‘melizma’ olarak kullanildig1 gézlemlenen kavram i¢in bu makalede ‘melisma’ kullanimi tercih
edilmistir.
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Sipos’un Anadolu Halk Miizigi Calismalar1 ve Tespitleri

Tiirkiye’deki saha ¢alismalarina 1988 yilinda baslayan Janos Sipos, Adana, Ankara, De-
nizli ve Trabzon yoreleri basta olmak iizere, Anadolu’nun bir¢ok yoresinde derleme ca-
lismalar1 yapmistir. Sipos (2009), bu derleme gezilerinde 85 ayr1 yerde 233 koyliiden
toplam 1500 ezgi kaydetmis ve bu ezgileri notaya almistir. Arastirmact daha sonra bu
derlemeleri farkli kaynaklarin envanterinde yer alan yaklasik 3000 ezgilik Anadolu Halk

Miizigi malzemesiyle karsilastirmistir.

Sipos’un (2009), derledigi Anadolu Halk Miizigi ezgileri hakkindaki tespitleri su sekilde

Ozetlenebilir:

1. Anadolu Halk Miizigi ezgi dbekleri bilyiik dl¢lide Sol-(Fa)-Mi-Re-Do ¢ekirdek dizi-
sinden olusmaktadir. Ezgi, s6z konusu ¢ekirdek yapinin bazen genisletilmesi bazen de i¢

ice gecmeleri suretiyle meydana getirilir.

2. Anadolu ezgilerinin dnemli bir kism1 mezmur® agizlidir. S6z konusu ezgilerin 6zellik-

leri 6zetle soyledir:
a. Genel Ozellikleri:
- Inici yapidadir,
- Cogunlukla Mi-Re-Do seslerinden olugmaktadir.

- Minér tiglii veya major ikili araliklarla yukar1 veya asagi dogru simetrik olarak

genigleyebilmektedir.
- Dar bir ses alanina sahiptir, bu alan nadiren bir oktav asar.
- Cogunlukla agitlar ve gurbet tiirkiileri bu ezgileri kullanan baslica giifte tiirleridir.

- Cogunlukla parlando veya rubato karakterindedir, bazi oyun havalarinda tempo

giusto karakterinde kiiglik ezgi 6bekleri yer almaktadir.

5 Huristiyan kilisesinin ayinlerinde seslendirilmek tizere derlenmis olan ilahi, dua anlammna gelen mezmur
-psalm- teriminin ezgisel yoniinii ifade etmek amaciyla kullanilan psal/modic terimi (Kennedy, 1996, s.581),
M.R. Gazimihal tarafindan “zebur agzi, mezamir okuyus, mezmur agz1” seklinde kullanilmistir (Sipos, 2009,
$.53). Terim, Sipos tarafindan “Tiirk mezmur agz1” ya da “Anadolu mezmur agz1” sekilde kullanilmis olup, bu
¢alismada ‘Anadolu mezmur agzi’ ifadesi kullanilmistir (2009, s.108-109).
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b. Pes alanda yer alan Anadolu mezmur agzi ezgilerinin 6zellikleri:

- Do-Re-Mi ile baglayan, daha sonra Do-Re-Mi ii¢liisiinde gelisigiizel bigimde

dolastiktan sonra karar sese inen ezgiler.

- Do-Re-Mi ile baglayan, daha sonra Do-Re-Mi iigliisiinde dengeli bir bigimde

dolastiktan sonra karar sese inen ezgiler.

- Mi ile baslayan ve Mi-Re seslerinde gezinen ya da Do-Re-Mi iicliisiinde kararsiz

bir bigimde dolasan ezgilerdir.

- [Ik dizesi Mi ile baslay1p geri kalan béliimlerde asagi dogru inen ezgiler siklikla

bulunmaktadir.

- Fa (Fa#) sesleri ya ilk ya da ikinci dizenin basinda yer alirken, bazen de ikinci
dizenin ortasinda yer alabilmektedir.

- Do-Re-Mi ile baslayan, ilk dizenin ardindan, ikinci ve/veya ligiincii dizelerde

Sol ve nadiren La sesine ¢ikan ezgiler bulunmaktadir.
- Cikici olan ilk dizesi Sol sesine ulagan ezgiler bulunur.
c. Tiz alanda yer alan Anadolu mezmur agzi ezgilerinin 6zellikleri soyledir;
- 1k dizesi ¢ikip inen, gerisi pes alanda kalan ezgiler.
- Tlk dizesi Sol sesinden Mi sesine inen, gerisi pes alanda kalan ezgiler.
- Ozel olarak Fa-Re sesleriyle baslayan ezgiler.

3. Anadolu ezgileri yalnizca ilk dizeleri baglaminda degil, ikinci, liglincii ve dordiincii
dizelerinde de inici bir karakter sergiler.

4. Anadolu Halk Miizigi’nde kuvvetli bir pentatonizm goriilmez.
Bulgular ve Tartisma
Cengiz Tan¢’mn Yapitlarinda Anadolu Halk Miizigi’nin izleri

Cengiz Tang’in Cagrigimlar (2. Senfonik Boliim), Sentez I (3. Senfonik Bliim) ve Yan-

kilar (4. Senfonik Boliim) isimli yapitlari incelendiginde, bazi miiziksel 6gelerin Bartok
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ve Sipos’un aragtirmalarinda ortaya koyduklari Anadolu Halk Miizigi’nin ¢esitli yapila-
riyla ortiistiigli gozlemlenmistir. Tang’mn yapitlarinda -6zellikle yatay ekseni olusturan
yapilarin- Anadolu Halk Miizigi ezgi yapilanmalariyla olan ilk benzerligi, uzun seslerle
melismatik ses kiimelerinin bir arada kullanimidir®. Bu yapilarin siirekli olarak tekrari
ise bestecinin soyut halde kullandig1 Anadolu Halk Miizigi malzemesini bir 6l¢lide alim-

layicinin bilingaltinda imgelestirme ¢abasi olarak diisiintilebilir.

Ornek 1°de goriildiigii lizere, Sentez I'in yatay hattinda katli araliklarla yazilmig Si-La#-Do
seslerinden olusan ii¢ sesli ¢ekirdek yap1 bulunmaktadir. Bu 6rnekte, uzun siireye sahip
olan Do perdesinin, motifin ses merkezi olarak ele alindig: diisiiniilebilir. Si-La# sesleri ise
kisa siireli yapilariyla bu ses merkezini bir nevi melisma ile ¢esitlendirmektedir. Motif,
tahta iiflemeli ¢algilar arasinda tekrar ederek ilerlemektedir. Kisa siireli ¢ekirdek seslerle
uzun siireli seslerin birlestigi bu motif, oncelikle 22. 6l¢giide fliit tarafindan seslendirilir,
daha sonraki olgiilerde sirastyla obua ve klarnetin de eklenmesiyle geniglemeye baslar.
Tlerleyen dlciilerde bakir iiflemeli ve yayl ¢algilarin da katilimiyla tiim orkestraya yayilan

cizgisel hat, bir ses dokusuna biiriinerek 55. dl¢iiye kadar araliksiz olarak devam eder.

Flute

Oboe

Clarinet in B»

Ornek 1. Sentez I, 22-24. él¢iiler (Tang, 1975).

Sentez I iizerinden motif yapilanmalar1 ve ¢izgisel hattin organizasyonu ile ilgili yapilan

aciklama, Ornek 2°de yer alan Cagrisimlar isimli yapitta da karsimiza ¢ikmaktadir. Cag-

6 Calgisal miizikte yapitin ana karakterini bozmadan yapilan, kiigiik nota yazilartyla ya da ozel isaretlerle
gosterilerek siire degerlerini kendisinden once ya da sonraki notalardan alan yapilara siisleme denilir (Kagar,
2009). 17. yiizyila kadar icracilarin dogaglama yetenekleri ¢ergevesinde serbest olarak yapilan siislemeler, bu
donem itibariyle nota yazisi igine dahil edilmeye baglanmistir. 17. yiizyilda, ézellikle italyan vokal miiziginde
kullanilan kadansin klavye basta olmak {izere biitiin calgilarda etkisini gostermeye basladig1 goriilmektedir
(Newman, 1995; Holts, 1988). Stisleme notalarin vokal miizikteki karsiligi ise melismatik tarz adi verilen, tek
bir hece tizerinde yapilan siislemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ayyildiz, 2020). Anadolu Halk Miizigi ve
Tiirk Sanat Miizigi’'nin vokal yapitlarinda hangere olarak adlandirilan siislemeler, bu ¢aligmada ‘melisma’ ya
da ‘melismatik ses kiimeleri’ adiyla kullanilmis olup, ¢alismada yer alan calgisal yapitlarin i¢inde bulundugu
varsayilan Anadolu Halk Miizigi 6gelerinin siisleme karakterini betimlemek amaciyla kullanilmistir.
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risumlar’in giris kismi da uzun sesler ile i¢ igce girmis kiigliik motif yapilarinin tekrarlarin-
dan olusturulmustur. Kii¢iik fliitiin yirmi 6l¢ii boyunca seslendirdigi kararsiz yapidaki Si
sesi, ¢esitli melismatik kiimelerle ilerler. Cizgisel hattin gerek ses gerekse ritim agisin-
dan kararsiz olan yapisi ise yine Anadolu Halk Miizigi nin -Bartok ve Sipos’un ¢alisma-
larinda da yer alan- 6zelliklerinden birini yansitmaktadir’. Cagrisumlar’da, tahta tifleme-
li calgilar ile baslayan cizgisel hat, yayli calgilar ve bakir iiflemeli ¢algilarin da
katilimlariyla polifonik yapida ilerleyen biiyiik bir ses dokusuna doéniiserek 42. dl¢iiye
kadar devam eder.
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Ornek 2. Cagrisimlar, 6-10. dlciiler (Tanc, 1973).

Ornek 1 ve Ornek 2’de goriildiigii iizere, ezgi hatlar1 benzer 6zelliklerde olusturulmustur.
Her iki ornekte, Bartok’un birinci ezgi grubu i¢inde yer alan melismatik yapiya sahip
uzun hava ezgilerinin 6zelliklerini tagimaktadir.

Tang’mn motif tasarimlarinin Anadolu Halk Miizigi ezgileriyle olan diger benzerligi ise
inici karaktere sahip olmalaridir. Sipos (2009, s.140) bu durumu, “Pek ¢ok Anadolu tiir-
kiisii sadece ilk ve ikinci degil, liglincli ve dordiincii dizelerde de tizden asagiya iner”
seklinde ifade etmistir.

7 Anadolu Halk Miizigi’'nde ezgi hatti i¢inde yer alan seslerin cesitli sekillerde degisime ugradigi siklikla
karsilagilan bir durumdur. Cemal Resit Rey’e (aktaran Vural, 2017, s.101) gore, “Melodinin seyri esnasinda
tesadiif ettigimiz diyez ve bemoller ise sesteki temevvii¢ (dalgalanma) ile glisandolarin ayni aynina kaydindan
baska bir sey degildir”. Rey’in sdylemine gore seslerin seyir esnasinda gesitli sekillerde degisime ugramalari
onlari farkli tonal yapilar ile iliskilendirmez.
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Sipos’un ifade ettigi ezgi yapilarina, Tang’1in eserlerinin bir¢ok boliimiinde rastlanilmak-
tadir. Ornek 3’de yer alan fliit partisi incelendiginde, seslendirilen ezgi hattmin uzun bir
siire Do sesi bolgesinde hareket ettigi gozlemlenmektdir. Ilerleyen olgiilerde ise ezgi
hatt1 inici yapisiyla diger sesler lizerinde ayn1 harekete devam eder. Si ekseninde devam
eden benzer melismatik yap1 24. 6l¢iiniin {igiincii vurusundan itibaren 6nce La# ekseni-
ne, 27. Ol¢linlin Gglincli vurusunda Lalt eksenine iner. Ezgi hatt1 28. ve 29. dlgiilerde
hizli bir kromatik hareketle 6nce Sol# eksenine iner, daha sonra ise Solll sesinde karara
ulasir. Boylece 25 6l¢ii iginde Do, Si, La#, Lal, Sol# ve Soll seslerinden olusan inici

karakterli bir ezgi hatt1 elde edilmis olur.
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Ornek 3. Cagrisumlar, 1-29. élgiiler, fliit partisi (Tanc, 1973).

Ornek 3°de yer alan ezgi hattinin inici karakteri, Ornek 4’te yer alan Bartok’un derledigi
Bozlak Uzun Hava isimli tiirkii ile benzer 6zellikler tagimaktadir. Tiirk halk miiziginin
geleneksel calgilarindan biri olan zurna tarafindan seslendirilen ezgi, La# eksenli melis-
matik ilerleyisini 2. 6l¢lide Sol eksenine dogru yonlendirmis ve bu ekseni 4. dl¢iide iyice
belirtmistir. 6. Ol¢liden itibaren Fa#, Mi, Re ve Do# sesleri tizerinde kararsiz bir sekilde
dolastiktan sonra 9. 6l¢iide Si eksenine inmistir. Si eksenli melismatik ezgi hatti nihaye-

tinde 11. 6l¢iide tekrar La# eksenine inerek devam etmistir.
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Ornek 4. Bartok’un derledigi Bozlak Uzun Hava isimli tiirkiiniin 1-14. 6l¢iileri

(Barték, 1991, 5.162-163).

Tang’in kompozisyonlarinda dikkat ¢eken bir bagka 6nemli nokta ise motiflerin ritmik
yapisindaki kararsizliktir. Bestecinin yapitlarinda farkli ritmik yapilarda ilerleyen kesit-
ler, 6zellikle bagka bir kesite baglanirken, daha 6nce de bahsedildigi gibi, Anadolu Halk
Miizigi siklikla rastlanan, kararsiz ritmik yapidan uzun sese doniisen bir yol izler. Karar-

s1z ritmik yapidan uzun sese doniisiim siireci Ornek 5’te verilmistir®,

8  Ornek 5-8 arasinda yer alan notalarda yatay hatlari olusturan sesler ritmik yapilart dogrultusunda indirgenerek verilmistir.
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Ornek 5. Cagrigimlar, 217-218. blciiler, indirgeme (Tang, 1973).

Benzer bir 6rnege Ornek 6°da yer alan Yankilar’da da rastlamimaktadir. 50 ve 52. élgiiler
arasinda yer alan ritmik yap1 yine bir baska miizik kesitine ge¢ilmeden dnce uzun sese

donlismiistiir.

br e e

Ornek 6. Yankilar, 50- 52. l¢iiler, indirgeme (Tang, 1978).

Ornek 7°de yer alan Sentez I’in 55-56. dlgiilerinde de benzer yapiya rastlaniimaktadir.

3
@ JS s s B M 5 | |
Ornek 7. Sentez, 55- 56. dliiler, indirgeme (Tang, 1975).

Tang’1n yapitlarindaki ritmik yapilanmalardan bazilarinin, Bartok’un (1991, s.37), “[...]
sekiz heceli kesitinden olusan ezgilerin ritmik yapilari -her zaman kararli olmasa da- de-
gisken yapida ilerlemektedir. Ancak tiim yap1 kesit sonlarina -6zellikle ikinci ve dordiin-
cii kesitlerde- gelindikce karar sesinin uzatilmasiyla sona ermektedir” ifadesiyle de or-
tiistiigli goriilmektedir. Bartok tarafindan derlenen Anadolu Halk Miizigi’'ne ait kararsiz

ritmik yapilanma durumu Ornek 8’de verilmistir.
. . a— |
brrp gy T

Ornek 8. Bartok’un derledigi Nenni isimli tiirkii, 7-8. olciiler, indirgeme (Bartok, 1991, 5.59).
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Tang’mn motif ve ciimle olusumlarinda kullanilan g¢esitli yapilar siisleme karakterine sa-
hiptir. Motif olusumlar1 analiz edildiginde, belli yapilarin 1srarl bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir ki bu yapilarin bir¢ogu gerek Anadolu Halk Miizigi’'nde gerekse Tiirk
Sanat Miizigi’'nde de siklikla goriilmektedir.

Ozbilen’e (2007) gore, Anadolu Halk Miizigi’nde en ¢ok kullanilan siislemelerden biri
olan kisa basamak notasi1 (acciaccatura’), genellikle yazilmaz, icraci tarafindan gelenek-
sel tisliba uygun olarak seslendirilir. Kisa basamak notast, siiresini kendinden 6nceki ya
da sonraki notadan alabilmekle birlikte, Anadolu Halk Miizigi’nde ikincisine daha sik
rastlanmaktadir (bkz. Ornek 9).

Yazilisi P g P m— u
I

Okunugu 5, s 3 i : . 5 : } L—i
Ornek 9. Anadolu Halk Miizigi’nde kisa basamak notas1 kullanim (Ozbilen, 2007, s.13).

Ornek 10°da Bartok’un derledigi ezgide goriildiigii iizere, hemen hemen her motifin bas-

langicinda kisa basamak notasi kullanilmistir.

16, T
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Ornek 10. Tiirk Halk Miizigi’nde kisa basamak notasi kullanimi, Maras, 1-6. Olgiiler
(Barték, 1991, s.106).

9 “Kisa basamak notas (it. acciaccatura): Ustii bir ¢izgi ile ¢izilmis kiigiik bir notadan olusan melodi siisleme
tiiriidiir” (Ozgelik, 2002, 5.86). Bu hareket, Tiirkge’de ‘carpma’ olarak da adlandirilir.
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Cengiz Tang’1n yapitlarinda yer alan bircok motif yapisi, Ornek 10°da yer alan kisa ba-
samak notasi etkisine benzemektedir. Kompozisyonlarmin biiyiik boliimiinde siisleme
isaretlerini kullanmayan besteci, kisa basamak notalarmin ritmik degerlerini acik bigim-

de yazmustir.

Tang¢’1n yapitlarindaki yatay hatta siklikla karsilagilan kisa basamak notasi etkisinin kisa
stireli notanin siire degerini kendinden sonraki notadan almasi bakimindan, Anadolu
Halk Miizigi tavriyla ortiistiigii goriilmektedir. Ornek 11-13 arasinda yer alan notalarda
baskin olarak duyulan seslere gelmeden dnce, otuzikilik nota ile kisa basamak notasi

etkisi olusturuldugu goriilmektedir.

Ornek 12. Cagrisimlar, 15. dl¢ii (Tanc, 1973).

extr— [ ..

‘e L

Ornek 13. Yankilar, 74. 6l¢ii" (Tanc, 1978).

Bartok’un derlemelerinde dikkat ¢eken 6nemli bir nokta ise basamak notalarinda kullani-
lan seslerin oldukce genis araliga sahip olabilmesidir. Zaman zaman bu sesler altili araliZa
kadar genisletilebilmektedir. Ornek 14’te zurna tarafindan seslendirilen Halay Havas:

isimli derlemede, altili aralikta kullanilan ikili basamak notasi'! goze garpmaktadir.

10 “Kisa basamak notalari, bazen basamak notalarindan farkli olarak, esas notaya ikiliden daha biiyiik bir mesafeden
gelebilir” (Ozgelik, 2002, 5.87).

11 “Kisa basamak notalari [acciaccatura] bazen birden fazla nota icerebilir” (Ozgelik, 2002, 5.87).
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Ornek 14. Anadolu Halk Miizigi’nde genis arahkta ikili kisa basamak notas1 kullanima,
Halay Havasi, 7-9. olciiler (Barték, 1991, s.161).

Ormnek 15 ve Ornek 16°da, Sentez I ve Yankilar isimli yapitlarda yer alan ikili kisa basa-
mak notalarina yer verilmistir. S6z konusu yapitlardaki motif yapilanmalarinda kullani-
lan ikili basamak uygilamalarmin Anadolu Halk Miizigi’nin karakteristik 6zellikleriyle
benzerlik tasidigi goriilmektedir. Bestecinin kullandigi ¢algilar bu karakteristik yapiy1
On plana ¢ikartan diger bir 6nemli unsurdur. Anadolu Halk Miizigi ¢algilarindan kaval ve
zurna gibi otantik calgilarin geleneksel icra tavirlari, besteci tarafindan fliit (kaval) ve
obua (zurna) benzeri ¢algilarla ele alinmis ve ikili basamaklar genis araliklar iizerinde

kurulmustur.

B.Fliit

Obua éz .i».r_- ’i. bo

Ornek 15. Sentez I, 27 - 28. bl¢iiler (Tang, 1975).

éi_FF =F FF
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Ornek 16. Yankiar, 37 - 38. l¢iiler, klarnet partisi (Tang, 1978).
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Tang’1n yapitlarinda kullandigi ses malzemesi, modal ve makamsal miizigin soyutlama-
lariyla elde edilmesi bakimindan 6énemlidir. Semih Korucu, Tang’in Lirik Kongerto isim-
li yapitinin analizinde, yapitin makamsal merkezini Saba dortliisti olarak belirlemis ve

bu dortliiniin yatay sesler kiimesi olarak ele alindigini belirtmistir (Korucu, 1995).

Korucu’nun, Tang’in motif yapilanmasi iizerine olan tespitleri, Tang’in Yankilar isimli
yapitlarinda da benzer 6zellikler sergilemektedir. Ornek 17°de yer alan Yankilar’in 59-
60. olgiilerinde korangle tarafindan seslendirilen ezgi hatti incelendiginde, motifin Re,
Mib, Fa# ve Sol seslerinden olustugu goriilecektir. S6z konusu dort sesli ¢ekirdek motif

Ornek 18°de gosterilen Hicaz dortliisiiniin Re sesine aktarimi olarak diisiiniilebilir.

by b |

= T —

Ornek 17. Yankilar, 59- 60. ol¢iiler, korangle partisi (Tanc, 1978).

Yerinde Nevada
hicaz dortlasa rast beslisi
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Yerinde hicaz makami dizisi

Ornek 18. Hicaz makamn dizisi (Ozkan, 2006, s.164).

Tang’in motiflerinde yer alan ses dizileri incelendiginde, kromatizmin agirlikli olarak
kullanildig1 goriilecektir. Bu kullanim 20. ylizy1l modernist tekniklerinden ‘polimodal
kromatizm’'? ya da daha genel baglamda ‘neo-modal’ yaklagimlar ¢er¢evesinde deger-
lendirilebilir. Diger taraftan bestecinin kullandig1 ses dizilerinin bu kromatik yapisi,
Tang’1n miizik dilinin Saygun ile benzer yénleri oldugunu da ortaya koymaktadir. Oz-

bayrak’a (2018) gore, Saygun’un eserlerinde kullanilan alaca'® dortliiler ve bu dortliiler-

12 Bartok, iki mod’u birlikte kullanarak elde ettigi ses dizisi biitiiniine ‘polimodal kromatizm’ adin1 vermistir.
Polimodal kromatizm adi altinda olusturulan bir dizinin bilesenlerini net bir bi¢imde tanimlamak miimkiin
degildir. Bu dizileri olusturan modlar ancak duyurulan tetrakordlar ya da tonik notalarina gore, ¢agrisim seklinde
taninabilir (Araz, 2011).

13 Saygun’un yapitlarinda kromatizm 6zellikleri tagtyan modal ses dizilimleri ‘alaca’ olarak adlandirilmaktadir. Bu
caligmada kromatik ya da kromatizm ifadeleri alaca terimiyle esanlamda kullanilmustir.
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den tiiretilmis modlar -Saygun’un deyisiyle ‘tdreler’- bestecinin miizik dilini bigimlen-

diren en 6nemli unsurlardan biridir.

Tang, motiflerinde kullandig1 kromatik sesleri -Saygun’dan farkli olarak- herhangi bir dii-
zen i¢inde ele almamus, kendi estetik anlayisi cercevesinde 6zgiirce kullanmistir. Korucu
(1995), Ornek 19°da yer alan Lirik Kongerto yapiti iizerinden Tang’m motif yapilanmala-

rinda yer alan seslerin kromatizm igeren yonleri hakkinda su ifadeleri kullanmigtir:

“Biiyiik-ii¢lii, ya da eksik-dortlii cergevesinde kalan biitiin sesler, alaca olarak
kullanilir. Bu kullanim yatay oldugu gibi, iki farkl partinin ayni ses bdlgesin-
deki (register) diziyi paylasmalarindan dolay1 ayn1 zamanda dikeydir de: Di-
key olarak tistiiste gelen sesler agimlandiginda, o biiyiik-ti¢lii igerisindeki alaca

sesleri verir” (s.2).

e e s

Lo,

§ﬂj =T gn e h,l:ﬂ_/'\v/j‘ ;
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Ornek 19. Lirik Kongerto, alaca [kromatik] ses dizilimi (Korucu, 1995, s.2).

Araliklarm kromatik kullanimia Sentez I’de de rastlanmaktadir. Ornek 20°de gériilece-
gi lizere yapitin 143. ve 144. dlciilerinde rastlamsal olarak kullanilan dortliiler; birinci
kemanda Sib-Mi sesleri arasinda, ikinci keman ve viyolada ise Sib-Mib sesleri arasinda-
dir. Bu seslerin arasinda kalan sesler ise kromatik olarak seslendirilmektedir. Yapitin
birinci keman partisi incelendiginde, Tang¢’in, motif yapilanmasinda yer alan Mib-Mi
kromatik seslerini Saygun’ dan farkli olarak, dizinin iki ya da {i¢iincii derecesinde degil,
dordiincii derecesi iizerinden ele aldig1 gézlemlenmektedir. Tkinci keman ve viyola par-
tisinde ise kromatik sesler yine Saygun’dan farkli olarak dizilerin birinci derecesinde

kullanilmustr.
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Ornek 20. Sentez I, 143 — 144, 6lciiler (Tang, 1975).

Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi’nde Anadolu Halk Miizigi ya da Tiirk Sanat Miizigi ezgi-
lerinin armonizasyonunda 4’1 araliklarin siklikla kullanildigi gortilmektedir. Tiirk Cag-
das Coksesli Miizigi’nde Kemal Ilerici tarafindan kuramsallastirilan sistem, ‘dortlii ar-
moni sistemi’'* olarak adlandirilmaktadir. Ornek 21°de gériilecegi iizere, dortlii armoni
sistemi somut bir sekilde Tang’in Halk Tiirkiileri Siiiti No. 1 adl1 yapitinda yer almaktadir.
Ancak bestecinin bu ¢alismada ele alinan yapitlarinda kullanilan 4’1 araliklarin, fonksi-
yonel olmayan /serbest dortlii armoni sistemi i¢inde yer aldigi sdylenebilir. Tang’1n ya-
pitlarindaki 4°1ii araliklar -diger tiim yapilarda oldugu gibi- 6zgiin bir sekilde ele alin-
mustir. Yatay veya dikey eksende yer alan 4°1ii araliklar belli bir dizge iginde ele alinmaz,
sesler altere edilebilir ya da dortlii araliklar ardisik olarak gelmeyebilir. Bu durum tama-
men bestecinin teknik, estetik veya psikolojik egilimine gore degisim gostermektedir.
Bu baglamda modal hissiyatin zayif olmasi nedeniyle, Tan¢’1n 4’lii araliklar ile kullan-
dig1 bu armoni yapisinin, Ilerici’den ziyade Bartok un bestecilik anlayisiyla ortiistiigiinii

sOylemek miimkiindiir.

14 ‘Dortlii armoni sistemi’ ile ‘fonksiyonel olmayan /serbest dortlii armoni’ kavramlar: kullanim alanlari, teknikleri
ve amaglar1 g6z oniinde bulundurularak iki farkli sistem olarak ele alinmistir. Fonksiyonel olmayan /serbest
dortli armoni kavrami, 20. yiizyilda ilkelcilik ve ulusalcilik akimlarmin etkisiyle ortaya g¢ikan, dortli ses
araliklarin kullanimiyla neo-modal armoni anlayigini temsil ederken; ‘dortlii armoni sistemi’ ise Tiirkiye’ye 6zgi
Kemal Ilerici tarafindan kuramsallastirilan ve birgok Tiirk bestecinin yerel malzemeleri ele alirken kullandigi,
fonksiyonel 6zellikleri olan standartlastirilmis bir armoni anlayigini temsil etmektedir.
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Ornek 21. Halk Tiirkiileri Siiiti No.1, 1. boliim, 1-4. dlciiler (Tang, 1974).

Ornek 22°de yer alan Tang’m Yankilar isimli yapitin 75-80. Slgiileri arasinda yer alan
ksilofon partisinde seslendirilen arpej yapisinin, fonksiyonel olmayan /serbest dortlii ar-

moni sistemi i¢inde olusturuldugu gozlemlenmektedir.
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Ornek 22. Yankilar, ksilofon partisi, 75-80. él¢iiler (Tang, 1978).

Kromatizm igeren dortlii armoni cesitlemelerine, Ornek 23’te yer alan Cagrisimlar’in

116. dlgiisiinde, fagot, ¢ello ve kontrbas partilerinde de rastlanilmaktadir.
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Ornek 23. Cagrisumlar, 116. 6lcii, indirgeme (Tanc, 1973).

Bestecinin, fonksiyonel olmayan /serbest dortlii armoni sistemi ile birlikte Anadolu Halk

Miizigi’nin karakteristik 6zelliklerini bir nevi soyutlama ile ele aldig1 sdylenebilir.
Sonuc ve Oneriler

Cengiz Tang’1n yapitlari incelendiginde, bu ¢aligsma i¢inde yer alan Anadolu Halk Miizi-
gi'ne ait ¢esitli karakteristik 6zelliklerin yer aldigi gézlemlenmektedir. Bu baglamda
bestecinin yapitlarinda yer aldig1 diisiniilen Anadolu Halk Miizigi kaynakli 6gelerin

ozelliklerini sdyle siralamak miimkiindiir:
1. Melismatik Yapu,
2. Kararsiz Ses ve Ritmik Yapilar,
3. Inici Karakterdeki Ezgi Hatti,
4. Uzun Ses ile Sonlanan Hareketli Ritmik Yapilar,
5. Anadolu Halk Miizigi Motiflerini Andiran Ezgi Yapilari,
6. Modal/Makamsal Ses Dizilimleri,
7. Uglii, Dortlii ve Besli Araliklardaki Gegis Notalari,
8. Mi, Re ve Do Sesleri Uzerinde Gezinen Ezgiler (Anadolu Mezmur Agz1 Ezgileri),
9. Halk Miizigi Calgilarin1 ve Tekniklerini Andiran Calgit Kullanimi.

Cengiz Tang¢’in bu ¢aligmada yer alan yapitlarinin, 20. yiizy1l modern miizik teknikleri
gergevesinde olusturuldugu tespit edilmistir. Ancak tiim bu modern kurgu igine kiiltiiri-
niin 6ziine ait verileri kullanarak, kendi ulusalci bakis agisinin bir tezahiiriinii yapitlarina
yansittigl goriilmistiir. Bestecinin yapit tasarimlari incelendiginde, yukarida belirtilen

yapisal 6zelliklerin Bartok ve Sipos’un Anadolu Halk Miizigi ¢aligmalarindan elde ettigi
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bulgularla ortiistiigii gozlemlenmistir. Bu baglamda Tang’in, Anadolu Halk Miizigi 6ge-
lerini kendi retoriginden bagimsiz bir sekilde yapitlarinin gereksinimleri dogrultusunda
soyutlayarak ele aldigini soylemek miimkiindiir. Bestecinin, halk bilimine dair arastirma
sonuglarinin, yalnizca gesitli derleme ¢aligmalarinda, makalelerinde ya da sunumlarinda
degil, ayn1 zamanda son derece soyut kavramlara ulagan ¢agdas yapitlarinda da yer aldi-

&1 gorliilmiistiir.

Miiziksel analizin yer aldig1 bu ¢alisma, ayn1 zamanda ulusalcilik konusunun ele alindi-
&1 baglamsal (contextual) bir igerige sahip olmasi nedeniyle, bu ¢alisma iginde yer alan
miizik yapitlarina iligskin tespitler farkli okuma bigimlerinden yalnizca bir tanesini temsil
etmektedir. Caligmada, Cengiz Tang¢ 6zelinde Anadolu Halk Miizigi’nin Tiirk Cagdas
Coksesli Miizigi’ndeki yansimalari arastirilirken, bir yandan bestecinin yapitlar1 farkli
bir okuma bi¢imiyle ele alinmaya, diger yandan ise halk bilimi ¢alismalarinda ¢agdas
miizik incelemeleri i¢in yeni bakis agilari sunulmaya calisilmistir. Halk bilimi ile miizik
iligkisini ortaya koyacak benzer ¢alismalar ile ¢cagdas miizik alanindaki farkli yapitlarin

incelenerek literatlire yeni bulgular kazandirilabilecegi diigiiniilmektedir.
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