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ASIKLIK GELENEGININ GUNCEL DURUMU VE ASIKLAR
UZERINE BAZI TESPIiTLER
CURRENT STATE OF MINSTREL TRADITION AND SOME
EVALUATIONS ON THE MINSTRELS

Azem SEVINDIK*

Oz

Asiklik gelenegi, Tiirkoloji arastirmalarinin belki de en cok calistlan alanlarindan birisidir. Tiirk
kiiltiir ekolojisinin 6nemli bir unsuru olan bu gelenek, dini-ritiielistik kokenlerinden eglence
tasarimlarimin nesnesi oldugu siirece degin bir sekilde ayakta kalmasini bilmis, yine sosyokiiltiirel
baglamda statii sahibi bilge sairler olan dsiklar da bu yolda caba sarf etmis, belirli dl¢iilerde ¢egitli
kiiltiir ortamlarina, bu ortamlarim unsurlarina ve halkin/yoneticilerin reflekslerine bir dlciide uyum
saglayabilmislerdir. Arastirma, pek ¢ok sanatsal organizasyon ve gelenekte oldugu gibi, belirli
sosyokiiltiirel baglama, gelenegi takip eden, yasatan ve bilen katilimcr kitlesine, ekonomik bir arka
plana ve destekleyici patronlara thtiyac duyan dsiklik geleneginin gecmisi ve giincel durumu iizerine
bazi tespitleri icermektedir. Bu tespitlerse, gelenegin dznesi olan dsiklar, gelenegin ikincil dereceden
taswyicilart olan katilimcr kitle ve baglam, kiiltiivel organizasyonlar1 destekleyicisi patronlar ve
kosullar iizerinden gerceklestirilecektir. Nihayetinde dsiklik geleneginin bazi olumlu ve olumsuz
nitelemelere muhatap oldugu, kendisini mevcut sartlar ve meseleler baglaminda giincellemekte
problemler yasadigi, elektronik kiiltiir ortamuyla birlikte gecmiste haber kaynagi olma, tarihsel hafiza
tastyiciligy, gerceklestirilen bir kiiltiirel eylemi ugurlu/bereketli kilma ve bilgelik gibi 6zellikleri olan
dsiklarmn  statii kaybina ugradiklari, geleneksel icra torenlerinde ve usta-girak iliskisinde bazi
degisiklikler yasandigi, simdilerde yaygin olarak atismalar (taslamalar/takilmalar) iizerinden
tanimir/bilinir olan gelenegin medya patronlarinca eSlence kiiltiiriiniin bir unsuru olarak kabul
edildigi, gelenekte kahvehane-koy odasi-sagdic geceleri temelli eril icra tavrindan vazgecilerek radyo-
televizyon-internet ortami merkezli yeni hitap, séylem ve konulara yénelindigi, kentlerden
kopamayan dsiklarin yerel tavirlardan da bir tiirlii vazgecemedikleri anlagilmigtir.

Anahtar Kelimeler
A§zk, gelenek, katilimci, baglam, icra

Abstract
Minstrel tradition is likely one of the mostly studied field in Turcology research studies. This
tradition, an important element of Turkish cultural ecology, has achieved to survive from the
religious-ritualistic process to the process in which it has been an object of entertainment designs.
Similarly, the Minstrels, who are wise poets with a prestigious status in sociocultural context, have
spent efforts in this regard and have partially adapted to various cultural environments, the elements
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of these environments, and the reactions of public/administrators. This study includes some
evaluations on the past and current state of minstrels tradition, which follows a specific sociocultural
context and tradition; have a target audience sustain and know; and needs an economic background
and supportive bosses, as is in most of the artistic organizations and traditions. These evaluations
were released through minstrels as the subject of the tradition, participant audience as the carriers of
the tradition at the second degree and the context, and the bosses as the supporters of the cultural
organizations and conditions. As a result, minstrel tradition has some positive and negative
characterizations. The tradition has problems regarding keeping itself up-to-date in the context of
current conditions and issues. The minstrels have lost their prestigious status with the advent of
electronic cultural environment in spite of their past characteristics such as being a source of news,
being the ownerships of historical memory, making an organized cultural action fortunate/fertile, and
wisdom. Some changes have been experienced in traditional performance rituals and master-
apprentice relationship. Currently, the tradition has been adopted by the media bosses as an element
of entertainment culture although it was commonly known as call-and-response duet
(Iampoon/kidology). The tradition has left masculine performance style based in coffeehouse-village
chamber-groomsman nights and has directed to new addresses, discourses, and issues centered in
radio-television-internet environments. It was finally revealed that the minstrels who could not leave
the cities persist local styles.
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7

GIRiS

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden &nceki edebiyati, cesitli milletlerin etkisi altinda
olusturulan birkag c¢eviri disinda, genellikle sazla soylenen halk siirlerinden olusurdu.
Hakandan siradan insanlara kadar herkese hitap eden siirleri kopuz adi verilen saziyla ozanlar
sOylerdi. Oba oba gezen ozanlar kahramanlik menkibeleri, destanlar ve tiirkiilerini 6zel ya da
genel toplaniglarla icra ederlerdi. Sihirbazlik ve falalik yaptiklar bilinen ozanlar yug, sigir ve
sOlen merasimlerinde mutlaka hazir bulunurlard: (Kopriilii 1976: 11). Bununla birlikte asiklik
gelenegi tarihi temelleri olan bir sozlii gelenek olarak kamlik ve ozanligin bir devamidir.
Gelenegin ritiiellerine bakildigi zaman Samanist 6geleri dahi bilinyesinde barmdirdig: iddia
edilebilir. Ozellikle, saman adaymnin riiyasina girerek secimine karar veren yardimai ruhlar ile
asiklik gelenegindeki “bade igme” ritiielleri biiyiik 6l¢lide benzesmektedir.

Sairligin bir ask tutkusu ile esit goriilmesi durumunun ¢ok eski ¢aglarda da goriildiigii
sOylenebilir. Pertev Naili Boratav, Araplarin pek ¢ok biiyiik sairini ask tutkusuyla
iligkilendirmesi, Orta Cag Avrupasinda troubadourlarin yiiksek soydan bir kadina olan
tutkularini ifade ettikleri siirleriyle taninmasi, Orta Cag donemi Alman edebiyatinda bu tiirden
siirler sOyleyen kisilere minnesinger (ask tiirkiisii sdyleyen sarkici) denmesi gibi 6rneklerden
hareket ederek sairlikle agk arasinda bir bag oldugunu ileri stirmiis ve 16.yy’in baslarindan bu
yana bir sanatg tipi olarak asiklarin, bir yoniiyle eski destan (epope) gelenegini siirdiiren ve bir
yoniiyle de “sevda siirleri” (lirik tiirden siirler) sdyleyen kisiler oldugunu belirtmistir. Bununla
birlikte, asiklarin siirleri yazmayip soylemeleri, siirlerinin miizikten ayrilmaz bir yapist olmasi
durumu da s6z konusudur. Tim bu tespitlerinin ardindan Boratav asik siirlerinin sozlii
gelenekte olusan ve gelisen bir sanat oldugunu, miizikten ayr1 diisiiniilemeyecegini ve bu
gelenegin (asiklik geleneginin) temsilcileri olan asiklarin “seyirlik-dramatik” 6zelligi olan halk
hikayeciligi sanatini da icra ettiklerini belirtmistir (2015: 25-26).

Gelenekler kendilerini baglam ve sartlara uygun olarak giincelleyebildikleri siirece
ayakta kalabilirler. Kendisini degistirerek, doniistiirerek ve yeni ortamlara uyum saglayarak
yok olmaktan kurtaran tiim refleks sahibi gelenekler gibi temeli s6z, ezgi, hareket birlikteligiyle
icra edilen ve mistik unsurlardan olusan asiklik gelenegi de, kokeninde var olan dini
Ozelliklerini belirli bir zaman sonra kaybetmis ve sosyokiiltiirel degisime/doniisiime ayak
uydurup hayatta kalmasini bilmistir.

“Eski ozanlar boy beylerini ve beylerin ogullarini, komutanlarim1 ve maiyetlerini
destanlarla, sdylencelerle, savaslar, zaferler ve yenilgiler hakkinda sarki sdyleyerek aktardiklar:
haberlerle ve eski oldugu kadar yeni sarkilarla neselendirirlerdi. Efendilerinin sanini yayar ve
konaklarindaki gorkemli olaylar1 betimlerlerdi. Sahislarin kaderi de sairane ve miiziksel olarak
tasvir edilirdi. Bugiin oldugu gibi o zaman da icracilar senliklerde metni ve miizigi dogaclama
yaratirlar; glintimiizde artik goriilmeyen bir sekilde cenaze torenlerinde de miizik kullanirlard:
(Reinhard ve Pinto 2019: 23-24).” 1960’larda kiiltiire kars1 radikal tutumlarin modasi zamanla
gecti. Kiiltiir kavrami, belirgin bir insani 6zelligi isaret etmesinin yan1 sira zamanla is diinyas:
ve yOnetim tarafindan desteklenen bir ¢ok kurumlasmis islere gonderme yaptig: icin kiiltiirel
endiistri ile 6zdeslestirildi. II. Diinya Savasi’ndan once kiiltiirel komite ve temsilcileri, kiiltiir
bakanliklari mevcuttu. Devaminda gelismis {ilkelerde kitle Kkiiltiiriiniin etkileri {iizerine
UNESCO gibi kiiltiir odakl: uluslararasi miizakere kurumlar: da olusturuldu (Briggs 2007: 101-
102). Pek ¢ok iilke UNESCO'nun soyut ve somut kiiltiirel unsurlara yonelik olusturdugu

SUTAD 47

129



130

Azem SEVINDIK

korumaci yasalara taraf oldu. Asiklik gelenegi ise 2009 yilinda UNESCO'nun Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmas: ve Yagayan Insan Hazineleri yaklagimlari kapsaminda koruma altina
alinmustir. Zira asiklik geleneginde yozlasma, mesleklesme, gelenegin olagan disi seyri, asil
ustalar yerine sozde gelenek temsilcilerinin goz oniinde olmasi, gelenegin elektronik kiiltiir
ortaminin hizl tiitketim ve beklentileri karsilamasi talebi kiskacinda olmasi, medyanin ve asiklik
gelenegi takipgilerinin gelenegi eglence kiiltiirliniin basit bir unsuru olarak goérmeleri, iist
diizey usta asiklardan yoksunluk sebebiyle iist diizel {iriinler verilememesi ve en Onemlisi
degisen baglamlara uyumun &zgiin igerikli/nitelikli iirtinlerle arzu edilen diizeyde bir tiirlii
saglanamamasi gibi bazi problemler s6z konusudur. Bu gelenegin gilintimiizde asik
atismalarindan ibaret goriiliip bayagilastirildig: da goriilmektedir. Elektronik kiiltiir ortamu ile
birlikte bade igme, muamma ¢6zebilme, atisma yapabilme, dudak degmez, dedim-dedi sdyleme
gibi sanatc1 kimligi gostergelerinin yerini ilk zamanlarda plak doldurma, kaset gikarma, daha
sonralar ise elektronik kiiltiir ortami gelismeleriyle birlikte, radyo ve televizyon programlarina
katilma almistir (Ozdemir 2008: 260).

1. GELENEKTE ASIK

Asgiklik geleneginin hafizasi, tasiyicisi ve dznesi olan asik “cesitli Tiirk boylarinda “asig”
(Azerbaycan Tiirkleri), “gasig/buluvs” (Baskurtlar), “gasik/asik/akin/girav” (Kazaklar),
“asik/bahsi/baksi/akin” (Kirgizlar), “asik/hustar” (Ozbekler), “bagsi/asik” (Tiirkmenler), “asik”
(Uygurlar), “kam” (Altay Tiirkleri), “oyun” (Yakutlar), “saman” (Tonguzlar), “ozan” (Oguz
Tiirkleri) gibi isimlerle anilirlar (Sakaoglu 2014: 25)”. Asgiklar sozlii hafizanin cok énemli bir
aktorii olarak gecmis, bugiin ve gelecek arasinda bir koprii kurar. Astk bunu derin bir
tarihi/kiiltiirel bilgi, hitabet giicii, sanatsal tavrinin gostergesi hikaye ve siirleri ile gerceklestirir.
Avrupa tarihi de kelt ozanlar1 (bards), Orta Cag Alman ozanlar1 (minnesingers), Fransiz
ozanlar1 (troubadours); cesitli dillerle olusturulan gelenekli destanlar, siirler ve sarkilarla
doludur. Oyle ki Avrupa’da bu ozanlarin temsil ettigi gelenek igin Tiirk agiklik geleneginkine
benzer siniflandirma da yapilabilir: (a) gocebe asiklar (b) sehirli ve kasabali asiklar (c) asker
asiklar (Tiirk 2018: 111-112). Bu smniflandirmanin bir benzeri de inang ve ¢ikis yerleri dikkate
almarak halk ozanlari i¢in yapilmistir: “(1) din ve tasavvuf sairleri (2) koylii sairler (3) kasaba ve
sehir sairleri (4) yenigeri sairleri (5) gocebe sairler (Boratav ve Firath 1943: 13)”

Asiklar genis bir zaman diliminde ozan adiyla anilmaktaydi. Ozanlar islamiyet oncesi
donemde Tiirklerin ata yurdu olan Orta Asya’daki eski Tiirklerin samanlar1 ve bir anlamda
sair-sarkicilartydi. Dokuzuncu/onuncu yiizyillardan itibaren gezgin sarkicilar olarak
varliklarini devam ettirmislerdir. Epik ve dini gelenegi siirdiiren bu sanatkarlar sazla (ilk
zamanlarda kopuzla) yarattiklari sarkilarini icra etmislerdir. Asik kavramu ise ilk defa on besinci
ylizyilda ortaya ¢ikmistir. Arapca ‘seven kisi’, ‘agk sarkilari sairi’ ve ‘ask sarkilar1 soyleyen kisi’
anlamina gelen ‘dsig” kavrami Tiirkler tarafindan ‘halk sairi’ ve ‘saz gairi’ ile es anlamli kullanlir
(Reinhard ve Pinto 2019: 21). O halde s6z konusu gelenegin basat aktorii olan asik kimdir? ilk
olarak her yetenekli sanat¢t gibi asiklarin da ¢ok zeki oldugunu soylemek gerekir. S6z ustasi
bilgeler olan asiklar, giiclerini s6zii sanatkarane ve etkili bir bi¢cimde kullanmaktan alirlar.
Agiklarin yetenekli ve zeki sanatkarlar olduklari asik olabilmenin unsurlari incelendiginde
kolaylikla anlasilabilir. Tiirk kiiltiirinde “usta-cirak iligkisiyle yetisen, irticali yetenegi olan,
bade ictigi diistiniilen, atisma yapabilen, ya da bunlarin bir kisminu biinyesinde barindiran (Ari
2009: 27)” kisilere ise asik denir. Saim Sakaoglu da benzer bir sekilde bir das1gin sahip olmasi
gereken dort Ozelligi su sekilde siralamistir: “(a) irticalen sOyleyebilmek (b) saz calabilmek (c)
atisma yapabilmek (d) bade igtigini iddia ediyor olmak (aktaran Ozarslan 2001: 209)” A§1gm
olaganiistii giiclerle donatilmis yapisi, temsil ettikleri gelenegi Orta Asya inang sistemlerine
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kadar gotiiriir. Agik tipi ise Allah’la mistik bir bag kuran tekke sairlerinden ve miizik, dans
esliginde yari sihirbaz, bilici destan sdyleyicisi ozan-baksi tipinden ayrilir. Asik, kutsal olmayan
mekanlarda, kahvehanelerde, hanlarda, toylarda halk: eglendirmekle gorevli, bir gilizele baglilik
gibi genelinde din dis1 konular1 isleyen bir sanatgi tipi olmustur (Basgoz 1977: 254).

“Saman topluluklarinin ¢ogu, riiyalari, 6teki diinyadan gelen kehanetler olarak kabul
eder. Sanki bu diinyada gerceklesecek olari 6teki diinya daha 6nceden bilmektedir (Perrin 2011:
37).” Umay Giinay Asik Tarzt Siir Gelenegi ve Riiya Motifi adli calismasinda belli bir plana gore
isleyen asiklik gelenegindeki riiya motifinin sOyle siralamistir: “(a) riiya manevi biiyiik bir
sikintinin ardindan goriilmektedir (b) sikintinin ardindan goriilmezse kahramanin sikintidan
kurtulmak {izere Tanri'ya yalvarmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir (c) riiya genellikle kutsal
mevkilerde uyurken goriilmektedir (d) riiyada kutsal bir kisi veya kisiler bazen bir geng¢ kizin
elinden kahramana agk badesi sunarlar, kutsal kisiler gesitlense de riiyadaki rolleri hep ayrnidir
(e) kahraman badeyi ictikten sonra viicudunu bir ates sarar, diiser bayilir, agzindan kanl kopiik
gelir (f) herkes kahramanin deli oldugunu diisiiniirken yasl bir kadin veya erkek sazin teline
dokunur (g) sazin sesiyle kahraman gozlerini agar, sazi eline alir, kendisine verilen mahlasla
irticalen siirler sdylemeye baslar, boylece hem badeli hem de hak asig1 olur (2005: 46-47).”
Ulularca veya bir giizel tarafindan kendisine bade sunulan asiga bir sevgili tanitilir ve bu kadin
bulmas: gerektigi dgiitlenir. Bu esasinda acik¢a asigin iddiasidir ve bu iddia asigin diyar diyar
gezebilmek ve kendi baglamindaki baskilardan kurtulmak icin uydurdugu bir bahane olarak
goriilebilir. Bahanenin Saman olabilme siireglerini hatirlatan dini-ritiielistik kurgusu baglamsal
onanmay1 kolaylastirdig1 gibi asiga “secilmislik” imgesiyle bir statii de kazandirir. Michel
Perrin Samanizm adli galismasinda “Saman Olmanin Ug Yolu” bashgi altinda bu siireci
“Samanizm pesinden kosus”, “kendiliginden secim” ve “miras” seklinde vermistir. Bununla
birlikte riiyalar ve goriiler, tekrarlanan hastaliklar, garip davramslar ya da olaylar samanhk
isaretleridir (Perrin 2011: 31-40). Giinay da Tiirk ve Mogollar arasinda saman olmanin yolunu
su sekilde vermistir: “(1) adayn istegi olmaksizin davet veya se¢im yoluyla kendiliginden gelen
davetle (2) saman mesleginin babadan ogula intikali ile (3) sahsi taleple: (a) estetik (riiyalar,
hayal veya vecd halinin gerceklesmesi) (b) geleneksel usulle (saman tekniklerini, ruhlarin
fonksiyon ve isimlerini, mitolojiyi 6grenerek) (Giinay 2005: 47).”

Sozlii gelenekte irticalen siir sdyleyebilen ve hikaye anlatan, saz calabilen ve atisma
yapabilen asiklarin dikkat gekici bir diger 6zelligi de kamlik kodlarindan siiregelen ve dini-
rittielistik arka plani olan “bade igme” unsurudur. Nazim ve nazim-nesir karisik olarak eserler
viicuda getiren agik sairlik giiciinii ve yetkisini, diisiinde kendisine Pirinin sundugu (veya geng
kiz gibi bagska bir kisinin) “agk badesi”’ni i¢gmekle ve “ideal sevgili”nin hayalini gérmekle
kazarmr (Boratav 2015: 25). Kendisini kutsamak i¢in gizemi arkasina alan her uygulama, anlayig
veya kabulde oldugu gibi asiklik geleneginde de bade i¢gme olaymnin, belki de asiklarin
sairliginin toplum tarafindan kutsanmasina, dnemsenmesine neden oldugu ve bu gelenegin
temsilcilerini siradanliktan siyirdig: diistiniilebilir.

Esasinda “deneyim avcis1” gezgin ozanlar oldum olasi ekmege (yemege), himayeye ve
patronlara muhtag sanatkarlardi. “Eski zamanlarda miizisyenler, tek baslarinda ya da kiigiik
gruplar halinde bir kasabadan digerine gittikten sonra pazar meydanlarinda ya da soylu
kigilerin saray ve konaklarmda ciizi bir miktar para ya da bir aksam yemegi gibi miitevazi bir
taleple sanatlarini icra ederlerdi. Bir kisim karin tokluguna calisan (bread and butter
musicians/ekmek ve tereyag: miizisyenleri), bir kismi ise yiiksek kalibrede sanat icra eden ya da
soylu birisinin himayesi altma giren sansh miizisyenlerdi (Tiirk 2018: 111).” Bu sebepten
ozanlar, ¢ok da akillica yontemlerle, sanatsal icralarini ve bu icralar icerisindeki temalar1 buna
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gore olusturmasini bilmeliydiler. Miiellifi belli olmayan ve 15. yy’da yaziya aktarildigi tahmin
edilen Dede Korkut boylarmin Dresten versiyasimin “Giris” boliimii dikkatlice incelendiginde,
gezgin ozanlarm, insanlari, mekanlar1 ve gelenegi kendi cikarlar1 baglaminda tasarlama
egiliminde olduklar1 kolayca fark edilir. Dede Korkut kitabinin giris boliimiinde tasvir edilen
dort kadmin igerisinde “iviin tayag: odur ki yazidan yabandan ive bir konuk gelse, er adam evde
olmasa, ol ami yidiiriir, iciiriir, azizler gonderiir. Ol Ayise Fatima soyidur han’um. Anun bebekleri
yetsiin. Ocaguna bungilayun avrat gelsiin (Ergin 2011: 76)” seklinde olumlanan “evin dayagidir”
kadin tipine Fatima soylu olarak Islami bir kimlik giydirildigi, ancak yine bu kadin tipinin, Tiirk
misafir agirlama geleneklerini uygular bir bicimde, Tiirk kadin kimligini de temsil ettigi goze
carpmaktadir. Burada agik¢a bir ozan uyanikligindan da s6z etmek gerekir. Olumlanan ve “evin
dayag1” olarak sunulan kadmin en temel 6zelliginin evinde eri olmasa da yabandan gelen misafiri
agirlama olarak secilmesi gezgin ozanlarin kendi ihtiyaclar: temelinde kadimlar: kurguladigr meselesini
akillara getirmektedir. Ayni uyaniklik veya kurgu asiklik gelenegindeki “bade i¢me” imgesinde
de goze carpar. Bade i¢me; toplum igerisinde tanrisal statii elde edebilmenin, diyar diyar
gezebilmenin, yabanda yiyip i¢ip eglenmenin icat edilmis kiiltiirel formiilizasyonudur. Tiim
bunlarla birlikte, eril mekanlarda (bey ve pasa konaklari, kiraathaneler, kdy odalar1 vb.) ve eril
bir yapida (Dede Korkut boylarin “Giris” boliimiindeki kadmn tiplemelerinde de goriildiigii
iizere) tasarlanmig olan asiklik geleneginin bu kurgusunun elektronik kiiltiir ortamiyla birlikte
sarsildigl goriilmektedir ki bu durum asiklarin hem sanatsal icralarmi hem de dilini
giincellemelerini gerektirmisgtir.

Eski Tiirk siiri, Fars edebiyatindan yalnizca kelime zevkini ve hayal sistemini almakla
kalmamis; bu siir geleneginin yar1 tarihi ve bir dlgiide Islamlagsmis mitolojisini, imparatorlugun
kosullarini sartlar: ve tarihi ile, bira daha genisleyen cografyasini da almistir (Tanpinar 2001: 4).
Patronlar tarafindan desteklenen divan sairlerinde goriilen bu etkinin, aym kiiltiir ortamini
soluyan asiklarimiza da sigramamis olmasi diisiiniilemez. Bu anlamda halk edebiyati cografi,
tarihi ve kiiltiirel etkilesime bagli olarak kendi gelenegini siirekli genisletmis; asiklar aruzlu
tlirlerde de eserler viicuda getirerek kendi ustaliklarini gosterme ¢abasina girismislerdir. “Asik
tarzi yaratmalar ‘dsik tarzi siirler’ (heceli ve aruzlu siirler) ve ‘halk hikdyeleri’ olmak {izere iki
alanda ilerler (Ozarslan 2001: 127-134).” Asik tarzi siirler yaratilma baglaminda irticalen
sOylenmeyen serbest deyisler ve belirli bir katilimci kitle 6niinde herhangi bir hazirhga
dayanmadan gerceklestirilen ve atisma, deyisme, tekelliim, miisaare gibi adlarla anilan sistemli
deyisler olmak tizere iki kissmdir (Giinay 2005: 60-61). Asik tarz1 siirlerin “heceli tiirler”de
(semai, destan, varsagi, kosma) ve kismen de “aruzlu tiirler”"de (divani selis, semai, kalenderi,
satrang, vezni ahar) eserler veren asiklar, halk hikayelerinin bir 6zelligi olarak nesir anlatilarina
da siirleri yerlestirmesini bilmisler; yine anlattiklar: halk hikayelerinin kimi temalarini (Tahir ile
Ziihre, Ferhat ile Sirin gibi) Arap ve Fars edebiyatindan ddiinglemislerdir.

2. ASIKLARA YONELIK BAZI ELESTIRILER

Bir miizisyenin en Onemli hiinerlerinden biri miizik aletiyle bir biitiin olarak
gerceklestirdigi tavridir. Bu baglamda asiklarin, abdallarin, davul-zurnacilarin ve diger
sanatkarlarin devamli kendilerini gelistirmeye calismalar1 gerekmektedir. Bununla birlikte
gliniimiizde bircok asik, genel olarak, asik olabilmenin ¢ok Onemli unsurundan birini tegkil
eden saz ¢alabilme ve 6zgiin miizikal unsurlar gelistirebilme konusunda yeteneksizdir. Durumu
daha da 6zetlemek gerekirse, ilgisizlikten sikayet eden son donem asiklari, Asik Mahzuni
Serif'in Gzgiin bestelerinin, Asik Veysel'in bikr-i mindya (daha 6nceden sdylenmemis bir soziin
sair tarafindan ¢ok hos ve zarif bir sekilde ilk olarak dillendirilmesi) ve sehli miimteniye (basit ve
kolay soylenmis bir s6z gibi goriinmesine karsin anlam yogunlugu bakimindan yogun olan
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Za7i

ozlii soylemler, dizeler; “iki kapili bir handa gidiyorum giindiiz gece (Asik Veysel)”, “alistigumiz bir
seydi yasamak (Cahit Sitka Taranc1)”, “ne kadinlar sevdim zaten yoktular (Attila [lhan)” vb.) erisen
sozlerinin, Neset Ertas'in ses, tavir ve sazinin/tezenesinin bir hayli gerisindedirler. Genel olarak
asiklardaki tiim bu sanatsal yonlerden yoksunluk ya da noksanlik, gelenege kars: ilgisizligin

onemli nedenlerindendir.

“Gelenek, gec¢misten hareketle gelecegin kurgulanmasi, yaratilmasi ve yonetilmesidir
(Ozdemir 2017: 162).” Asiklik geleneginde bu eksiklik kolayca fark edilebilmekte; asiklarm,
temsil ettikleri gelenegi ge¢misten giiniimiize iyice etiit etmedikleri ve O6ziimsemedikleri
anlasilmakta, 6zellikle de ¢agin kosullarina uygun yeni kurgular olusturamadiklar: ve stratejiler
gelistiremedikleri gozlemlenmektedir. Sairlikte dogustan gelen yetenekler de (sair-i maderzat:
anadan dogma/dogustan sair olmak) en az bir gelenek igerisinde yetismek ve o gelenegi
ogrenmek kadar degerli, hatta belki de daha 6nemlidir. Bu agidan asiklarin bu eksikliklerinden
kaynaklanan 6zgiin igerikli temalar veya sdylem bigimleriyle Oriilii siirler yazamamalar1 ¢ok
onemli bir sairane eksiklik olarak dikkat cekmektedir. Halbuki islevini kaybeden klasik
Osmanl: siirinin bu 6z elestiriyi ¢ok daha onceden (6zellikle 1860 yili Terciiman-1 Ahval
gazetesinin yayin hayatiyla birlikte Tanzimat edebiyatindan baslayarak) yaptig: bilinmektedir.
Namik Kemal ve $Sinasi ile baglayan, Orhan Veli ile iyice derinlesen divan edebiyati tema, {islup
ve hayal diinyasini yikarak gelistirilen siir gelenegiyle birlikte Tiirk siir sanat1 yeni bir boyut
kazanmis ve kendisine yeni kitleler olusturmasini bilmistir. Ozellikle Namik Kemal'in
islevsizlesen eski siire kars1 one siirdiigii fikirler ve tenkitleri ¢cok dikkat cekicidir.

Divan edebiyatina dil, hayal ve edebi sanatlar olmak tizere ii¢ noktada itiraz eden Namik
Kemal, eski siirlerin siisle dolu oldugunu, seci ve kafiye hevesi yiiziinden bu siirlerden mana
¢ikarmanin miimkiin olmadigim, bundan dolay1r yaz1 dilinin konugma dilinden ayrilarak
tabiilikten uzaklastigini sdyler. Divan siirini edebi sanatlar bakimindan tenkit ederken mananin
sanata feda edildigini, miibalaga ve mecaza fazla yer verilmesinden dolay1 eserlerin hakikatten
uzaklastigini belirtir. Divan siirini hayal sistemi bakimmdan da tenkit eden Kemal, divanlar:
okurken insanin kendisini gulyabaniler aleminde hissettigini kaydeder (Ercilasun 2004: 37).
Kemal bu hayal sistemini verdigi su o6rneklerle hicvetmistir: “Maden elli, deniz goniillii, ayagin
Zuhal'in tepesine basmis, hancerini Merih’in gogsiine saplamig kahramanlar; felegi tersine cevirmis de
kadeh diye oniine koymus, Cehennemi alevlendirmis de yaki diye gégsiine yapistirmis, bagirdikea arsiild
sarsilir, agladikca diinya kan tufanina bogulur dsiklar, boyu serviden uzun, beli kildan ince, agzi zerreden
ufak, kil kasl, kargu kirpikli, geyik gozlii, yilan sach sevgililer... (Namik Kemal 1969: 7-8).” Iste bu
0z elestiriyi son donem asiklar1 bir tiirlii gerceklestirememistir; halbuki islevini kaybetme
asamasindaki gelenekler, ancak kendilerini tenkit edebildikleri 6l¢iide ayakta kalabilme sansi
yakalarlar.

Asiklik geleneginde dillendirilen temalar “soyut konular” (inang, ask, sevgi, saygi, onur,
nefret, cesaret, sadakat, iyilik, ihanet vb.) ve “somut konular” (teknoloji, ekonomi, yemek,
alisveris vb.) olmak {izere iki kisma ayrilir. Agiklarin geleneksel tavirlarla sekillenen soyut
meselelerde, eskiden oldugu gibi giintimiizde de kendilerini daha giiclii hissettiklerini
sOylemek gerekir. Fakat diinya ¢ok hizli bir bicimde degismekte, doniismekte ve
sekillenmektedir. Giiniimiizde yapay zeka, dijitallesen yasam, robot teknolojileri, medya, niifus
artis, tohum  {retimi, genetik arastirmalari, azalan su kaynaklari, yeniden
tasarlanan/kurgulanan halklar, biyolojik ve psikolojik savas, ila¢ sektorii, enerji savaslari, yeni
gruplasma/cemiyet olusturma/tarikatlasma bicimleri, moda, egitim politikalari, eglence, seyahat
ve turizm sektorii vb. ¢ok hayati somut meseleler giindemdedir ve bu meseleler, uluslarin
gelecegini belirleyecek kadar kritik konulardir. Iste asiklar, ki yarattiklari iiriinlere bakildiginda,
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belki de gelenek¢i tutumlar: ve egitim seviyeleri nedeniyle bu konular1 dillendirmede/ele
almada yetersiz bir performans sergilemektedirler. Bu durum agiklarin belirli uyak bigimleri ve
temalar1 stirekli tekrar ettikleri, modern cagin meselelerine yabanc kaldiklar1 anlamina
gelmektedir. Oyle ki bazen agiklarin tamamen ayni (ya da benzer) sdylem ve hayal unsurlarin
cesitli siirlerde yineledikleri fark edilmektedir. Fakat asiklarin giincel ortam, mesele ve temalara
tamamen yabancilastii da soOylenemez. Kimi asiklarin bazi icralarda giincelin kritigini
yapilmaya calistig1 goriilmektedir. Kendilerini toplum degistirici, sekillendirici, 6z kiiltiir
bilicinin tasiyicis1 ve aktorii olarak goren asiklar, tarihten miras aldiklari kodlarmmin geregi
olarak, eskiye ait kiiltiirel bilgilerin canli hafizas1 olduklarina da inanmaktadirlar. Bu yiizden
asiklar, gelenekg¢i bir tutumla, “yeni” kavrami ile alakali olan seylere karsi savas a¢makta,
bunlarla miicadele etmekte, elestirilerini dillendirmektedirler. Asik Ahmet Poyrazoglu'nun 3.
Ege Agiklar Bayrami'nda soyledigi tiirkiisiinde bu tavir agikca fark edilmektedir:

Ah diinyanin devrami demi bozuldu/ Ne soylesek care etmiyor beyim/ Yedigimiz
ictiginiz hormonlu/ Ondandir hastalik; Bitmiyor beyim bitmiyor

Ne oglan akilli ne kiz téreli/ Dizilere akil fikir vereli/ Internet evlere girdi gireli/
Esler birbiriyle; Yatmyor beyim yatmuyor

Suni giibre attik biz tarlalara/ Tohumlar degisti hepsi de sera/ Fabrika tavuklari
ciktiktan sora/ Horozlar kiimeste; Otmiiyor beyim beyim étmiiyor

Magazalar cesit cesit dolunca/ Almak zorlu banka karti olunca/ Ay sonunda
ekistirasi gelince/ Evde doviis kavga; Bitmiyor beyim bitmiyor

Kontur askiyla her taraf doldu/ Arayip acemi kazlari yoldu/ Koyunlar koglardan
zampara oldu/ Daha aklim fikrim; Yetmiyor beyim yetmiyor

Poyrazoglu der ki ¢ikt: cok illet/ Ne yapsin memleket sasirdr millet/ Kadinlara maags
baglad:  devlet/  Dullar  da  kocaya;  Gitmiyor  beyim  gitmiyor — (URLI:
https:/lwww.youtube.com/watch?v=2VkE1BfYtaA)

“Agiklik gelenegi halk arasinda nasil tanimlaniyor/taniniyor?” sorusunun cevabi agikga
“asik atismalar1” olmalidir. A§1khk gelenegi denildigi zaman ilk akla gelen, asiklarin belirli
konular {izerinden karsilikhi olarak irticalen gergeklestirdikleri atismalardir. Radyolarda, kaset
ve CD’lerde, internet ortaminda takip edilen gelenegin popiiler yiizii olan asik atismalari,
toplumsal baglamda neredeyse asiklik geleneginin en 6nemli (ya da bilinir) kimligi olarak
goriilmektedir. Aslinda atismalardan ¢ok daha fazlasi olan kadim gelenegin bu sekilde
anlamlandirilmasy, distiinliik, tiiketim ve eglence temelli olarak sekillenen giiniimiiz sosyokiiltiirel
ortaminin bir geregi ya da sonucu olabilir. Ayrica pek ¢ok icra usullerinin oldugu gelenegin,
sadece atisma/taglama ile hafizalarda yer edinmesi, siireg icerinde asiklarin kendilerini eglence
kiiltiiriintin birer nesnesi olarak konumlandirmalarina da neden olmustur.

Dijital ortamin unsurlar1 olan plak, kaset ya da CD’lerin asiklarin sohret kazanmalarina,
tanmir ve bilinir olmalarma olaganiistii katkis1 olmustur. Ciinkii dagitimi yapilmayan eser
begenilmez ve dolayisiyla taninamazdir (Becker 2013: 136). Elbette son derece zeki insanlar olan
asiklar bu durumun cabucak farkina varmiglar, kendilerini gostermede ve takipgi kitlesini
genisletmede bu yeni ortamdan faydalanmasimi bilmislerdir. Ancak yeni kiiltiir ortamlar:
asiklik geleneginin temelini olusturan asik tipini pek ¢ok acgidan degistirmistir. Artik “Bilindik
agigin yerini geleneksel egitim sistemi digindaki saz kurslarinda ya da medya ve dijital iiriinler
araciigiyla yetisen, medyadan be kent kiiltiirlinden beslenen, gelenegin gereklerinden cok
cikardigr plak, kaset, cd’lerle, dagittig1 kartvizitlerle, katildigi konserlerle, yayimladig:
kitaplarla, katildi§i radyo ve televizyon programlariyla, a¢tif1 internet sitesiyle sanatim
kanitlayan ve tanitan, icralarimi elektronik kiiltiir ortamlarinda gerceklestiren, kalip konular
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yerine giincel sorunlari isleyen, biitiin bunlara karsilik saz, hece 6lgiisii ve nazim bigimlerine
sadik kalan agsik tipi almaya baslamistir. Bugiin kentlerde televizyon programlar1 yapan ve
sunan, video klipleri ¢eken, kurslarda ders veren, konser ve geceler diizenleyen yapimci-
yonetmen-sunucu-egitmen-organizator asiklar bulunmaktadir (Ozdemir 2017: 161-162).” Yanlis
bir hiikiimle sadece kir kiiltiirii ve yoreselle sinirlandirilan/6zdeslestirilen gelenegin, yeniden
yayginlasabilmesi icin mutlak suretle kentlere/kentlilere, yine kentlerin iletisim araglarina,
mekanlarina ve burjuvasina ihtiyact oldugu anlasilmaktadir.

Asiklarla gerceklestirilen kimi miilakatlara bakildiginda, gelenek temsilcilerinin
elektronik kiiltiir ortamina bir sekilde uyum saglamaya calistiklari, 6zellikle de son dénemde
Facebook, Youtube ve Whatsapp Messenger gibi sosyal medya platformlarinin etkin bir
bigimde kullanimini 6nemsedikleri anlasilmaktadir: “Facebook’ta canli yaymnlar falan yapmaya
calistyoruz. Boyle ortamlar bizi kaynastiryor, bulusturuyor. (Asik Giilten Bulutoglu)/Facebookta eser
yaymnlariz. Gidip geldigimiz programlarn ozetlerini yayinlariz. Begeni ve yorum aliriz. (Asik Ensar
Sahbazoglu)/ Bu medya aslinda bizi degistiriyor. Benim mesela bes bin arkadas kitlem var. Yine bir on-
on bes binlik fan sayfam var. Seyircilerimiz, sevenlerimiz bizi buradan begenip takip ediyorlar, iletisime
geciyorlar. Bunlarin isteklerini kaleme alip, dogrudan okuyup dogrudan canli yayin yapryoruz. Ne giizel!
Orf burada, gelenek burada, ddet burada. (Asik Miirsel Sinan)/ Sosyal medyay: kullanmazsam kendi
sozlerim bende kalir. Ta biz Oldiikten sonra arastirma yaparlar. Benim soziimiin bende kalmamas: icin
sosyal medyay: kullanmak mecburiyetindeyim. Duyur! Facebook'ta paylas, Youtube'ta paylas. (Asik
Nihat Sonmez)/ Teknoloji ¢cagindayiz. Bilim cagindayiz. Eskisi ibi degil artik yani istedigin bir yere
ulasabilmek, haberlesebilmek... Teknolojinin her seyinden faydalanabilmeli insan. Asik olsun olmasn,
ama iyi kullanmali. (Asik Devai) (Tiirk 2018: 200-204)"

Elektronik kiiltiir ortamiyla birlikte gelenekteki usta-cirak iligkisinin de degistigi
gozlemlenmektedir. Artik “A§1k adaylar1 gelenegin ustalarini, yiiz yiize yerine, radyo yayinlari
araciligiyla tamimaya baglamiglardir. Tkincil sézlii kiiltiir ortaminda odak asik radyo ve
televizyon kanallar1 ile internet sitelerinde aranmahldir. Boylelikle asiklik geleneginde
‘elektronik/sanal ¢iraklik” donemi baslamis ve gelenegin egitim sistemi degismistir. Tek ustali
geleneksel egitim sisteminin yerini, elektronik/sanal diinyanin ¢ok ustali egitim sistemi
almaktadir. Sanatgi (agsik) kimligin ispatlanmasi ve ruhsat alinmasi uygulamalariyla
ritiiellerinin (bade i¢gme, muamma ¢6zme, nazire, dudak degmez, dedim-dedi s6yleme, atisma)
yerine, ilk dénemde plak doldurma ve kaset ¢ikarma, daha sonra da radyo ve televizyon
programlarina katilma yeterli sayilmistir (Ozdemir 2017: 161).”

Sozel baglamda halk kiiltiirii sik¢a iddia edildigi {izere yiiz ytize kisisel iletisim temeline
dayanur ve kiiltiir dogrudan onu yasayan insanlardan beslenir (Briggs 2007: 100). Bu anlamda
bazi arastirmacilar, ki M. Fuad Kopriili de bunlardan birisidir, elektronik kiiltiir ortaminin
asiklik gelenegini sarsacagini diisiinmiistiir. Koprila Tiirk Saz Sairleri (1962) adl1 eserinde, ki bu
eser asiklar1 bilimsel bir yaklasimla ele alan ilk ¢alismalardan biridir, sair-galgicilarin (yani saz
sairlerinin) umumi mekanlarda (kahvehaneler, panayirlar, eglence organizasyonlari) artik
eskiye nazaran daha az talep gordiiklerini, Osmanli devrinde onemli bir mesleki ziimre olma
durumunu yitirmeye basladiklarmi soyler. Yine Kopriilii, 19. yy’dan sonra siyasi ve ekonomik
etki altinda maddi ve manevi olarak bozulmaya baslayan asiklik ziimresinin Orta Cag’a ait bir
takim unsurlarmin devam edemeyecegini, nitekim Tanzimat’'tan itibaren merkezden tasraya
dogru yayilan yeni fikri akimlarin, etkili yeni telkin ve terbiye unsurlarinin (sinema, radyo,
televizyon), sanayilesme hareketlerinin, bazi eski miiesseselerin (medrese ve tekke gibi)
kapatilmasmin bu gelenege zarar vererek yavas yavas ortadan kaldirdigini belirtir. Boylece 20.
yy’da asiklik gelenegi artik sehirlerden uzaklasarak Orta Cag kosullarinda hayatin devam ettigi
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tagralarda ancak devam edebilecektir (Kopriilii 1962: 9-11).

Hemen her gelenek gostergebilimin de ilgisini ¢eken bir arastirma alanudir. Bu baglamda
her gelenegin 6zgiin goriintii, simge ve sembollerinin oldugu sdylenebilir. Ayni durum asiklik
gelenegi ve agiklar icin de s6z konusudur. Asiklar cogu kez plaklarinda, kasetlerinde,
CD’lerinde ve Kkatildiklar1 programlardaki sunumlarinda, kiiltiirel degisimleri ve moday1
elestirerek, savunduklar1 gelenek karsisinda bir cephe olusturma yolunu segerler. Bu yolla
dinleyici kitlesini arkasmna alip 6teki olanmi giiliing duruma diistirmeyi, komiklikleri ortaya
¢ikarmay1 ve bir anlamda hedef alinani elestirmeyi amaglarlar. Ancak gelenek savunucusu
olduklarini iddia eden ve bu yiizden moderniteyi ve modayi elestiren bir ¢ok asigin geleneksel
kiyafetlerden ziyade takim elbise giymeyi ve kravat takmayi bir adet haline getirdikleri,
saglarin1 ve biyiklarmi boyattiklar1 da goriilmektedir. Bu, asiklik geleneginin tavir/durus ve
goriiniim/uygulamalar1 arasindaki bir geligkisi olarak karsimizda durmaktadir.

Sunu da sOylemek gerekir ki asiklarin Ozellikle ekonomik bazli kimi talepleri, bu
gelenegin sonunu da getirebilecek adimlara doniisebilir. S6z gelimi Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
asiklara verilmesi kararlastirilan aylik maaslar sonrasi bu gelenek, baz: kisilerce bir meslek
kapist olarak goriilebilir, bu sefer asiklik gelenegi bir sanatsal organizasyondan gikar odakl
zanaat faaliyetine dontisebilir. Agik, masukun yolunda tiirlii cefalar ¢ektiginde belki de gergek
bir ask siiri yazabilir. Oyle ki bir ¢ok basarili siir tabiat ve sosyal yasam karsisinda edinilen
tecriibeler tizerine yazilmistir. Asiklar da cileli bulduklar1 bu yolda yiiriimeli ve yiiriidiikleri
yolda ayaklarma batan her dikeni bir imge kaynagi olarak diislinerek sanat eserlerini
olusturmalidirlar. Gelenek bir anlamda kendi yolunu bulmali, asiklar da bu yolda yaratici
fikirler gelistirmeli, damarin1 bulmaya calisan gelenegin 6z suyuna yardimci olmali ve
kendilerini giincellemelidirler. Ornegin bu baglamda dsik kafeleri agilabilir ve bu kafelerdeki
yiyecek, igecek ve hediyeler gelenek baglaminda yeniden tasarlanabilir; bu durum, kendisine
yeni yasam alanlar1 arayan gelenegin eril asik kahvehanelerin yani sira modern kafelerde
yeniden tasarlanmasi, sunulmasi ve kurgulanmasi anlamma gelir. Bu anlamda kent kimligiyle
tasarlanan tiirkii kafeler, gelenekselin eglenceli igeriklerle pazarlandigr kiiltiirel-ekonomik
mekanlardir.

3. BAGLAMA, KATILIMCI KIiTLELERE VE PATRONLARA YONELIK BAZI
ELESTIRIiLER

Asik edebiyati ve dijital ortam (ya da yazili, gorsel ve isitsel medya) arasindaki iligkiye iki
farkli boyuttan hareketle yaklagilabilir. Ilki, medyanin bir sekilde asiklik geleneginden
yararlandif1 ve gelenegi bigcim-icerik-islev yoniinden agisindan etkisizlestirdigi varsayimidir.
Cok sayida savunucusu olan bu yaklasim tarzi, medyaya etkenlik, asiklik gelenegine ise
edilgenlik niteliklerini yakistirmaktadir. Daha tutarh gibi goriinen ikinci yaklagima gore medya
ve asiklik gelenegi birbirlerini doniistiiren iki farkli dinamik olarak kabul edilmektedir. A§1k1ar,
yazili medya araciligiyla elde ettikleri unsurlari, asiklik gelenegi iiriinlerinin yaratilimasinda
degerlendirmesini bilmislerdir. Icerik olarak medya kokenli bu tiir uygulamalar/unsurlar,
asiklik geleneginin medya medya araciligiyla degistirildigini orneklemektedir. Diine kadar
diinyay1 ve tarihi, sosyokiiltiirel bellek ile kendi yerel bakis agisiyla yorumlayan asiklar, gazete,
radyo, televizyon ve internetle tanustiktan sonra, artik ¢evresini, olaylari, insanlar1 ve diinyay:
medyanin penceresinden degerlendirir hale gelmislerdir. Deger taraftan asig1 islevsizlestirerek
siradanlastiran medya, esasinda haber verme ve yorumlama, bilgilendirme islevi sayesinde
agigin statiisiinii elinden almigtir. Bu, asigin bilgilendirmesini dogru ve giivenilir bulan sozli
kiiltiir toplumunun, kitle iletisim araglariyla doniistiiriilmesinin de bir sonucudur (Ozdemir
2017: 148-151).
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“Asiklarin medya merkezli iiriinler ve icralar ortaya koymasi, asiklik geleneginde
sOyleyis ve dil sorunlarii da beraberinde getirmistir (Ozdemir 2017: 159).” Bu durum, zaten
gelenege ait olmayan mekanlarda yapay icralar gerceklestiren agiklar igin, bir iist dile
(standartlasan medya diline) biat edildigi anlamina da gelmektedir. Oyle ki asik s6z konusu icra
baglamlarinda artik kendi yasalariyla degil, belirlenmis ve cercevesi ¢izilmis hareket/sdylem
yasalar1 uyarinca hareket edebilecektir.

Giiniimiizde asiklar ve onlarin temsil ettigi sanatkarane icra usul ve yontemler, bir
anlamda geleneksellik ve modernlik arasinda sikisip kalmis gibi goriinmektedir. Artik
elektronik ¢agda kent yasamina 6nyargili olayi bir tiirlii terk edemeyen “asiklar ne kentli ne de
kentsiz edebilmekte, asik var olabilmek icin gelenege/ybreye, yasayabilmek icin de
moderniteye/kente ihtiya¢ duymaktadir. Bu kararsizlik asiklik gelenegini giigsiizlestirmektedir.
Ozellikle 1950 sonrasinda ortaya c¢ikan i¢ ve dis gocle kente tagman yerel asik agisindan
kendisine kucak agmayan kent, hep ‘yaban’ olarak kalmistir. Tiirkiye’de kentlesemememe ya da
kente uyum sorunu, asiklarin deyislerinde yansitilmaktadir (Ozdemir 2017: 152).” Bu anlamda
son donem asiklari, her yeni baglami ya da giincellenen yeni yasam alanlarini kitleler
olusturmada Onemli bir icra konusu olarak gormiislerdir. Koylii-kentli, sila-gurbet,
gelenekgilik-modernlik vb. zitliklar {izerine kurguladiklar1 bu tutumlarinin belirli oranlarda bir
karsilik buldugunu da soylemek gerekir.

Gegen aksam isten geldim/ Sordum kart komsularda/ Bir de geldi kas g0z boya/ Dedi herif
moda moda

Bir giin sonra sagin kesmis/ Gii¢ mii yeter kafa esmis/ Etek kab’etini ge¢mis/ Dedi herif
moda moda

Samsun iger taze gelin/ Ates oldu yurdum yerim/ Kiz kalkar seni doverim/ Dedi baba moda
moda

Dedim bu gidisat yanlis/ Dedi herif sen de alis/ Ayakkabist bir karig/ Dedi herif moda moda

Kar1 doktiin dislerimi/ Sen agarttin saclarimi/ Avratlar icki icer mi/ Dedi kocam moda
moda

Kiziltug'um soz gizlidir/ Benimki koylii kizidir/ Fistan giyer bag baglhdir/ Ankara’da moda
moda (Ali Kiziltug, Pahaliysa Pahalr Albiimii, “Moda Moda” Sarkist)

Glintimiizde asiklar, ¢ok da bilingli olmayan bir takipgi kitlesine sahiptirler. Icra
ortamlar1 genisleyen asiklik geleneginin merakli takipgilerinin gelenegi gelistirici elestiriler
yapamadiklar1 anlasilmaktadir. Ayrica asiklik geleneginin, bu gelenegin icra yontemlerinden
habersiz yeni ortamlara ve kitlelere agilmasi bazi 6nemli problemleri de beraberinde
getirmektedir. Agiklar bayrami, festivaller, hemseri geceleri, diigiinler vesilesiyle icralarin
gerceklestirildigi kimi ortamlarda bazi dinleyicilerin icralarda gegen kelimelerin anlamlarini
dahi bilmedikleri, asik tarzi gelenek kiiltiirii, fasillar1 ve icra bi¢imlerinden bi-haber olduklar:
goriilmektedir. Gelenegin seyri ve gelecegiyle ilgili kafalarda beliren her tiirlii soru isaretine,
bilingsiz bir dinleyici kitlesine ve yetersiz patronaj destegine ragmen asiklar, 1srarla gelenegi
ayakta tutabilmek i¢in direnmektedirler.

Yagayan Asiklik Gelenegi Oturumu (Asik Feymani ve Agik Hiiseyin Siimmanoglu)

Feymani'yim sohbet souk giilemem/ Bu bir taglamadir ziir dilemem/ Iginizi Allah
bilir bilemem/ Disinizi be§enmedim Hiiseyin

Soze mana verir akil sahibi/ Siimmanoglu der ki bakma bu gibi/ Ben tiifek elimde sen
ceylan gibi/ Pesinizi begenmedim Feymani (URL 2:
https:/lwww.youtube.com/watch?v=GRHF BFmM]JW8)
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Yasayan Asiklik Gelenegi Oturumu'ndaki bir atismada (taslama/takilma) Hiiseyin
Stimmanoglu'nun “iginizi Allah bilir bilemem/ disimizi begenmedim Hiiseyin” diyen
Feymani'ye verdigi karsilik aslinda oldukca agirdir. Burada “ben tiifek elimde” ile erkelik organi,
“sen ceylan gibi” ile disilik ve “pesinizi begenmedim” ile de rakibin ardi/arkas: kastedilmistir.
Ancak sembollerle olusturulmus ve eril bir tavirla soylenmis olan bu ¢ok agir cevabi gelenegin
hayal diinyasina yabanci ve kelime bilgisi kisith olan katilimcr kitle anlayamayarak tepkisiz
kalmugtir.

“Batililasma” egilimi {izerinden ¢agdas sanatlar1 6nemseyen patron/sponsor niteligi olan
“seckin” veya “zengin” halk gruplarinin esasinda genel olarak Tiirk kiiltiir imgelerine ve
ozelinde bu gelenege yeterince 6nem vermemesi gibi pek ¢ok problem gelenegi olumsuz yonde
etkilemektedir. Bilindigi {izere hemen her sanatsal gelenek, egilim, {iriin ve sanat¢t ekonomik
bir arka plana sirtini yaslar. Bazi gelenekler arkalarinda biiyiik bir ekonomik organizasyonu
saklar ya da boyle bir sektorii gelenegin sahiplenen kitle olusturur. Geleneklerin bu 6zellikleri,
onlarm ayni zamanda patron ve sponsorlara da ihtiya¢ duydugu anlamma gelir. Asiklik
geleneginin bu baglamda biraz talihsiz oldugunu belirtmek gerekir. Bu durumun en dikkat
cekici Ornekleri ise Osmanli Donemi divan edebiyati geleneginde goriiliir. Osmanli dénemi
divan siirinin gelismesindeki en énemli hususlardan birisi “iist ziimre” seklinde adlandirilan
kesimin bu gelenege verdigi destek olmustur. Halil Inalcik Sair ve Patron Patrimonyal Devlet ve
Sanat Uzerinde Sosyolojik Bir Inceleme (2016) adli calismasinda bu durumu ayrintilartyla
islemistir. Cok kiiltiirlii Osmanh donemi kiiltiir dairesi halkin farkli dini, politik ve kiiltiirel
egilimleri nedeniyle cesitli edebi egilimleri, sdylemleri, yapilar1 ve tipleri {iretmesine neden
olmustur. “Ilk Osmanh beyleri Babai-Kalenderi dervislerine, dini-epik halk edebiyatina, bir
kelime ile Tiirkmen kiiltiir gevresine bagli idiler. Sonraki ytiizyillarda, ozellikle Fatih Sultan
Mehmed doneminde saray, Orta-Dogu kozmopolit kiiltiiriine yoneldiginde, bu Tiirkmen kiiltiir
gelenegi etkisini silirdiirmiistiir. Kahire ve Tebriz’den gelen ulema, miinsi-sair ve
mutasavviflarin yaninda, Osmanl: hiikiimdarlar: her zaman popiiler bir tarikat seyhine saygi ve
bagliligin1 devam ettirmistir (Inalcik 2016: 12).”

Patrimonyal (sosyal onur, statli ve mertebelerin mutlak egemen bir hiikiimdar tarafindan
belirlendigi) bir toplum yapisina sahip olan Osmanllarin divan edebiyat: siir zevki, donemin
sanat sponsorlart olarak goriilebilecek patronlarin himayesinde sekillenmekteydi. “Yiiksek
kiiltiir” demenin “saray kiiltiirii” demek oldugu bu toplum yapisinda en gozde sair, siir sanatin
¢ok Onemseyen ve kimi zaman Avni (Fatih Sultan Mehmet), Selimi (Yavuz Sultan Selim),
Muhibbi (Kanuni Sultan Siileyman) vb. mahlaslarla siirler de yazan padisahlarin lGtfuna
mazhar olan sultin’us-suardlardi. Saraylar arasinda sair rekabetinin de oldugu (Fatih Sultan
Mehmet'in Mola Cami'yi Istanbul’a getirtmek istemesi/Yavuz Selim’in Tebriz ve Kahire'yi
aldiginda yiizlerce sanatkari Istanbul’a gotiirmesi vb.) bu dénemde, saray/patron saire, sair ise
patrona/saraya nam ve san kazandirmaktaydi. Belli sanat zevkine sahip patronun (beyler,
pasalar ve padisahlar) himmetine muhta¢ olan sairler, ona gore eserler olusturmaya 6zen
gosterirlerdi. Siir zevki seviyesini belirleyen padisahlar, “kul”lar1 olan sairleri zamanla patron
(Necati gibi) veya seyhiilislam (Baki gibi) seviyesine de ulastirabiliyorlardi. Bununla birlikte
sairlerin tenkidinin yapildigi onemli bir mecra da tezkirelerdi. Tezkirecilere gbre aranan siir
edebi sanatlarin beceriyle uygulandig1 “mansu” siirlerdi. Ama tasannu latif, ndzik, zarif ve matbu
olmali, gardbete ka¢mamali, tize (orijinal) olup taklit olmamalrydi (Inalcik 2016). Osmanh
tarihgileri ise eserlerinde asiklari ve sanatsal yaratmalarimi pek 6nemsemedikleri igin agiklara
yer vermemislerdir. Divan siirinin ve sairlerinin tenkit edildigi tezkirelerde ¢ok nadir olarak
asiklardan bahsedilmistir (Tolasa 1983: 3).
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Asgiklik geleneginin istenen diizeye ulasmamasinin ve yeterince 6n plana ¢ikmamasinin
en onemli nedenlerinden birisi de medya patronlarinin gelenege olan ilgisizligi, hatta kargit
tavridir. Ayrica gelenegin sampiyonalar, sanat festivalleri, resepsiyonlar gibi biiyiik
organizasyonlarda boy gosterememesi, yine hiikiimet/yonetim organlarinca ve “patronlarca”
desteklenmemesi gelenegin istenen seviyelere ulasmasimi engelleyen 6nemli sebeplerdir. Bu
baglamda katildig1 Kargicegi adli televizyon programinda Metin Ozarslan su hususlara dikkat
cekmistir: “Azerbaycan Tiirklerinin bir sozii var. Cok hosuma gider benim. Siras: gelmisken soyleyeyim.
‘As1§1 halk saklar.” derler. Yani millet onu korur. Bu bize pek sirayet etmis degildir. Bir de Tiirkiye'de
Cumhuriyet'ten itibaren siyasi iktidarlar degisir -ideoloji ya da siyaset yapmiyorum yanls anlasiimasin-
fakat degismeyen bir iktidar vardir Oteden beri. Bu, kiiltiir ve sanat iktidaridir ki hangi hiikiimet hangi
ideolojik kokenden gelirse gelsin iilkeyi yonetirler; fakat kiiltiir ve sanat iktidar: degismez. Agiklar:
bekleyen belki de en biiyiik tehlike/sikinti kiiltiir ve sanat iktidarlarimin onlara yeteri kadar giileg yiizlii ve
koruyucu davranmamasidir. Onlarin rakibi su giin -hald cari olarak gecerli- kiiltiir ve sanat patronlarina
kars miicadele vermek, kazanmak zorundadirlar (URL 3:
https://www.youtube.com/watch?v=RWbzEYdwZ_Q).”

Degisen sosyokiiltiirel yapiya bagh olarak asiklar igin de giiniimiizde sanatlarmi icra
edecekleri mekanlar degismistir (Ozarslan 2001: 99). Asiklarin radyo ve televizyon gibi yeni
ortamlarda yeni sahipler, patron ve sponsorlar aradiklar: goriilmektedir. Bu yolda bir ¢ok asik,
kendilerini gosterme firsati bulduklar1 TV sovlarinu firsata ¢evirerek kanala, kanal patronuna
sovmene ve sov programinin ismine Svgiiler diizmeyi ihmal etmemektedir. Agiklarin bu tavri,
glindemde kalabilmek, milyonlarin takip ettigi bu eglence organizasyonuna tekrar
¢agrilabilmek ve yeni sponsorlar/hamiler bulabilmek icin yapilmis olan stratejik bir tavir
gibidir. Zaten “Gelenegin temel dinamigini ‘dogurganligl’ olusturur. Diger bir ifade ile gelenek,
yeni gelenek/ler yaratabiliyorsa gelenektir. Bu 6zelligini kaybeden gelenekler, kiiltiirel bellege
cekilir (Ozdemir 2017: 162).” Organizasyonlar, tesvikler ve destekler temelinde gelenegin
ayakta kalmasi ve 6zgiin yaratmalar iiretebilmesinde ekonomik sac ayaklar: basat dinamizmi
olusturmaktadir.

“Baris Mango” Dere Depe Tiirkiye (Reyhani ve diger dsiklar)

Akalli basla beraber/ Gidin arkadaslarla beraber/ Erzurum’a kigla beraber/ Baris geldi
Barig geldi

Uzun buyik sirma kagl/ Vazifesinde savagly/ Sigortali uzun sagli/ Barig geldi Baris
geldi (URL 4: https:/[www.youtube.com/watch?v=F1Kz7zx27ul)

Goniil Kervant TV programi (Astk Cobanoglu)

Ehli kdmil olan insamn dilleri tatly olur/ Her ne yam gitse bile yollar1 tatl olur/
Kanal A’da muhabbetim oldu benim bu gece/ Asil dsik olanlarin telleri tatli olur (URL 5:
https://www.youtube.com/watch?v=U4m6_Yd0wGM)

O Ses Tiirkiye TV programi (Astk Kul Erdal)

Bir zaman gezdi firarda/ Dominik’te Survaver’da/ O Ses’in mimart burda/ Acun O
Ses Tiirkiye'de (Acun Ilicali’ya atfen)

Biri dagdwr biri duman/ Biri handir biri mihman/ Karsinizda Hakan-Gokhan/ Simdi
O Ses Tiirkiye'de (Gokhan Ozoguz ve Hakan Ozoguz'a atfen)

Giiliisleri var o bigim/ Sampiyon olmuyor nigin/ Alkiglar Hadise icin/ Simdi O Ses
Tiirkiye'de (Hadise A¢gikgoz’e atfen)

Kulak verir soze saza/ Kendini ¢cok ceker naza/ Alkis gelsin Murat Boz’a/ Simdi O
Ses Tiirkiye’de (Murat Boz’a atfen)

Mavi gozler koyar zora/ Insani yandirir nara/ Alkislar Hiilya Avsar’a/ Simdi O Ses
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Tiirkiye’de (Hiilya Avsar’a atfen)

Bakiglarinda var manal Nege veriyor insanal Alkis gelsin Sibel Can’a/ Simdi O Ses
Tiirkiye’'de (Sibel Can’a atfen)

Giinde bin bir nota dizer/ Nota dizer mana siizer/ En biiyiik sef Tarik Sezer/ Simdi
@) Ses Tiirkiye'de (Tartk Sezer’e atfen) (URL 6:
https:/lwww.youtube.com/watch?v=HFohT-Dn7UI)

Tim bunlarla birlikte asiklarin toplumun sesi olmaktan ¢ikarak tamamen ekonomik
cikarlar1  tizerinden  hareket  ettikleri  sOylenemez. Onlarin  belirli  toplumsal
hassasiyetleri/meseleleri de goz ardi etmeyerek kendi 6zgiin goriislerini savunma ¢abasinda
olduklar1 (A§1k Mahsuni serif-“Mamudo Gurban Niye Dogdun”, Asik Ali Kiziltug-“Hababam”,
Ozan Arif-“Kim?”, Asik Murat Cobanoglu-“Yirminci Asrin Sonuna/Bilmiyor”, Asik Giiriinlii
Giilhani-“Sairname/Ozanlar Gegidi” vb.) veya ideolojik yapilarina uygun hamiler aradiklar:
gercegini de belirtmek gerekir.

Ibo Sov TV program: (Asik Mahsuni Serif ve Asik Murat Cobanoglu)

Mahsuni Serif: Murad bizim aramizda/ Bayram olur baris olur/ Inanma sen
Ibrahim’e/ Bayram olur Baris olur/ Tatl tatli yars olur

Murat Cobanoglu: Ayrimiz gayrimiz yoktur/ Bayram olur barig olur/ Bir yetim
Qiildiigii zaman/ Bayram olur baris olur

Mahsuni  Serif: Akti kanim ilik 1lik/ Biz yalanci kor degilik/ Aradan kalksa ikilik/
Bayram olur barig olur/ Bir dost dosta kavug olur

Murat Cobanoglu: Ayni beden aymi yiivek/ Kalem yazsin duysun melek/ Ne Alevi
Kiirt ne de bilek/ Hepsi Tiirk tiir barig olur/ Bayram olur baris olur

Mahsuni Serif: Cekilmez bayramin yasi/ Olmaz bayramin kavgasiy/ Coziimiidiir
demokrasi/ Bayram olur seyran olur/ Dost dostuna kurban olur

Murat Cobanoglu: Evde kazan kaynarisa/ Kiz anay: anlarisa/ Ogul babay: tanirisa/
Barig olur bayram olur

Mahsuni Serif: Mahsuni gel kendin tani/ Ikilik olmasin yani/ Gel dpelim Ibo seni/
Bayram olur seyran olur/ Can canana kurban olur

Murat Cobanoglu: Cobanoglu diisme derde/ Sirrini verme namerde/ Tatlises oldugu
yerde/ Bayram olur baris olur

Mahsuni gel kendin tany/ Ikilik olmasin yani/ Gel dpelim Ibo seni/ Bayram olur
seyran olur/ Can canana kurban olur (URL 7
https:/lwww.youtube.com/watch?v=254q2rZ7cEY)

Tiiriit Show TV program: (Asik Murat Cobanoglu ve Astk Nusret Siimmanioglu)

Asik Nusret Siimmanioglu: Helal olsun derim isi bilene/ Dast gedigine koyan
koyana/ Senin tercihinle basa gelene/ Hi¢ doniip baktin mi1 soyan soyana

Asik Murat Cobanoglu: Ne giizel konustun camim gardasim/ Tiiriit dedigi gibi
yiyen yiyene/ Ne olduysa gardas fahira oldu/ Iste boyiiklere séyen sdyene

Asik Nusret Siimmanioglu: Ah hele birisi halkaya barmag: tahti/ Biri sifre cozdii
kasay: yikti/ Hortumlad: Ulu Dag’dan su ¢ikti/ Binip dagiza da kayan kayana

Asik Murat Gobanoglu: Bilir misiz gardag goniil hilesi/ Cekilir mi su gurbetin cilesi/
Eskiden herkes Tiirk’iin kolesi/ Simdi baglarini egen e3ene

Asik Nusret Siimmanioglu: Ah hele dornum mazlum olan giilmedi/ Diinya Sultan
Siileyman’a kalmadi/ Talan varmis haberimiz olmadi/ Domino daslar: uyan uyana

Asik Murat Cobanoglu: Cobanoglu der ki cektigim ahtir/ Insant 6ldiiren ben bir
meraktir/ Vallahi Tiirk’iin dostlar: yoktur/ Sézleri her yana yayan yayana (URL 8:
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https:/lwww.youtube.com/watch?v=]5z20M4NOWCc)
SONUC

Tiirk kiiltiirtinde keldmin biiyiilii bir gilicii olduguna inanilir. Tiirk halk kiiltiiriinde
negatif sozlemlerin gergeklesecegi, bazi sozlii ifadelerin bir takim eylemlerin gerceklesmesini
sagladigl, inang tasarimlarinda sozlii icranin olmazsa olmaz bir unsur oldugu acik¢a goriiliir.
Semavi dinlerde s6z her zaman inancin ya da dini eylemin bir tamamlayicis1 konumundadir.
Samanist inan¢ sisteminde de bir ruh atalarmin konaklarina ancak samanlarin biiyiisel
sozleriyle (dualariyla) ulasabilir ve s6z, bir anlamda ritiielin vazgecilmez unsurudur. Yakut
inancinda ormanlarin ve hayvanlarin koruyucusu Baay Bayanay bir masal delisidir. Ava
¢ikmadan Once gece avcilari mutlaka efsunlu masallar anlatmali, bdylece Baay Bayanay
memnun edilmelidir. Benzer bir durum da daglarin koruyucu ruhuna hikayeler anlatan
Hakaslarda goriiliir. Ayrica Tiirk kiiltiiriinde sadece avlarin degil; digiinlerin, senliklerin,
oyunlarin, gecelerin ve gilindiiziin bereketli olmasi i¢in kaliplasmis s6zlii ifadeler vazgecilmez
bir unsurdur. Asiklarsa soziin sultanlar1 olarak bu unsuru samanlik/kamhk kokenlerinden bu
yana bir sekilde tekellerinde tutmasini bilmigler ya da en azindan bu giicii kaybetmemek igin
ellerinden geleni yapmuglardir. Fakat Oyle anlasiliyor ki gilintimiizde ritiielistik 6zelliklerini
kaybederek eglence endiistrisinin basit bir unsuru konumuna indirgenen agiklik geleneginin
daha genis cercevede bazi sorunlarla kars: karsiya oldugu anlasilmaktadir. Fakat bu sorunlar
hem yetenekleri ve 6zgiinliikleri tartisilan asiklar hem de yeni kiiltiir ortaminin getirdigi bazi
sartlarin gelenek {izerindeki etkileri temelinde ele alinmalidir. Ele aldiklar1 konulara,
gerceklestirdikleri elestirilere, kelime hazinelerine ve agiz Ozelliklerine, eserlerindeki hayal
unsurlarma ve katildiklar1 etkinliklerdeki katilimcr kitlenin taleplerine bakildiginda, kentlerde
kirhi reflekslerini bir tiirlii terk edemedikleri anlasilan asiklarin tiim bu tavirlarina ragmen
elektronik kiiltiir ortaminin giictiniin farkinda olduklar1 da anlasilmaktadir. Bu baglamda pek
¢ok asigin Ozellikle Facebook hesab1 actigl, icralarmi sosyal medya platformlarinda
paylastiklari, takipgileriyle bu tarz platformlar iizerinden iliski kurduklari, televizyon ve radyo
programlarinda goriiniir, tanmnir ve bilinir olmaya ¢alistiklar1 goriilmektedir. UNESCO'nun
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast ve Yasayan Insan Hazineleri yaklagimlar1 kapsaminda
2009 yilinda koruma altina alinan agiklik geleneginin, genel olarak, dejenere olma, islev kaybina
ugrama, gercek ustalardan ziyade yeteneksiz temsilcilerin 6n planda olmasi, gelenegin modern
cagin tiiketim, alisgkanlik ve beklentilerinin kiskacinda smirli hareket alami bulabilmesi,
medyanin ve agiklik gelenegi takipgilerinin gelenegi eglence kiiltiiriiniin basit bir unsuru olarak
gormeleri, {iist diizey usta asiklardan yoksunluk, degisen baglamlara uyumun 06zgiin
igerikli/nitelikli {irlinlerle arzu edilen diizeyde bir tiirlii saglanamamas: vb. bazi1 problemlerinin
oldugu anlasilmaktadir. Tiim bunlarla birlikte tema, tavir, sdylem, ortam, kostiim gibi
konularda asiklarin kafa karisikliklar1 yasadigi da anlagilmaktadir. Gelenekselligin savunucusu
olduklarmi iddia eden ve bu yolda moderniteyi, modayi, dijital ortami ve tiim bunlar1
sekillendiren bir mekan olarak kenti elestiren asiklarin, geleneksel kiyafetlerden ziyade takim
elbise giymeyi ve kravat takmay1 bir adet haline getirdikleri, kimi zaman elektronik saz
kullanmay1 tercih ettikleri, saglarim1 ve biyiklarin1 boyattiklari, 6zgiin  sOylemler
gelistiremedikleri ya da sOylenmis olanlar1 basitce degistirdikleri ve kopya ettikleri
goriilmektedir. Gelenek tiim bu kosullar altinda adeta bir yasam miicadelesi vermektedir. Her
ne kadar dijital ortam ve kentlesmenin gelenegi olumsuz etkiledigi veya daha radikal bir
yaklasimla islevsiz kildig1 diisiiniilse de, yeni ortamlarin asiklarin ¢ok daha genis Kkitlelere
ulagabilmesine imkan tanidig1 goz ardi edilmemelidir. S6zli ve yazili (yazmalar ve basmalar
¢ag1) kiiltiir ortaminda yasamis asiklarin, hafizadan hafizaya aktarilan ve yaziya gegcirilen
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sadece bazi siirleri gliniimiize ulasabilmistir. Hatta giiniimiizde mahlas benzerligi olan pek ¢ok
asiklarin  (Erzurumlu Emrah ya da Karacaoglan gibi) siirleri, arastirmacilarca {slup
tutumlari/tavirlart {izerinden ayirt edilmeye c¢alisiimaktadir. Ancak, elektronik cihazlar,
asiklarin  siirlerini  kaydetmekle kalmamis; onlarin seslerini, goriintiilerini, tavirlarini,
mimiklerini ve kostiimlerini de 6liimstiz kilmustir. Esasinda, sozlii kiiltiir ortaminda dogan,
yasatilan ve gelistirilen asiklik gelenegini olumsuz olarak etkileyen, sadece degisen
sosyokiiltiirel ortamlarin (elektronik kiiltiir ortami) getirileri/gotiiriileri olmaktan ziyade, belki
de (daha ciddi meseleler olarak karsimizda duran) su gercek problemlerdir: (a) gelenek
temsilcilerinin siiregelen uygulama esaslarini, sanatkarlarini ve nitelikli eserlerini etraflica etiit
etmede yetersiz, gelenege katki saglayamayan, enstriimanini giizel kullanamayan ve
kendilerini giincelleyemeyen yeteneksiz dsiklarin mevcudiyeti (b) asiklarca bu gelenegin bir
sanattan ziyade zanaat (gecim kaynagi) olarak goriilmesi (c) radyo, televizyon ve diger
sosyokiiltiirel etkinliklerde dsiklara destek vermekten kaginmayi bir adet/refleks haline getiren
medya patronlart (d) devlet kurum ve kuruluslarinca gelenegin tanitim, organizasyon ve
etkinliklerden menedilmek suretiyle gormezden gelindigi kiiltiir politikalar: (e) kiiltiirel
etkinliklerinde islevsiz, gereksiz ve demode (modasi ge¢mis) gorerek gelenege yeterince ilgi
gostermeyen ilgisiz, bilgisiz ve gelenegin yasalarindan habersiz halk kitleleri ve gelenege -bilingli
ya da bilingsiz- yeterince Onem vermeyen baglam (f) gelenegin pazarlanma ve sunum
yontemlerinin giinimiiz mesele, zevk ve sartlarina gore uyarlanamamasi (g) geleneksel sunum,
anlam ve tanim ilkelerindeki kafa karisikliklar: (h) ¢ok hizli bir bigimde degisen, doniisen ve
sekillenen diinyanin somut meseleleri konusundaki yetersiz fikir, tavsiye ve yaklasimlar.

SUMMARY

It is believed in Turkish culture that words have a magical power. It can be clearly
observed in Turkish folk culture that negative expressions would become true, some verbal
expressions make some actions true, and verbal performance is a prerequisite factor in belief
systems. In divine religions, words are always a complementary elements of belief and religious
actions. In Shamanist belief system, a spirit can only access to his ancestor’s houses through
Shamans’ magical words (prays) and words are, in a sense, a prerequisite for the ritual. In
Yakut belief system, Baay Bayanay, the protector of forests and animals, is a fable mad. Night
hunters have to tell charming stories before hunting and thus Baay Bayanay should be kept
pleased. A similar situation is observed in Hakasses, who tell stories to the protector spirit of
mountains. Additionally, it is a prerequisite element in Turkish culture to use stereotype verbal
expressions so as to make in not only hunts, but also weddings, festivals, games, nights, and
day fertile. Minstrels as the sultans of words have achieved to dominate this element in some
way since the roots of shamanism or they at least have done their best not to lose this power.
However, minstrel tradition, who have currently lost its ritualistic characteristics and
diminished into a simple element of entertainment culture, face some problems in a wider
perspective. Nevertheless, these problems are required to be considered based on both
minstrels whose talents and originalities are discussed and the effects of some conditions with
the new cultural environment on the tradition. Considering the issues they deal with, their
critics, vocabulary, oral characteristics, imaginary elements in their art, and the demands of the
participants in their activities, it is observed that minstrels have never lost their rural styles. In
spite of this style, they are aware of the power of the electronic cultural environments. In this
context, it is observed that most of the minstrels especially have Facebook profiles, share their
performance on social media platforms, have established relationships with their audience via
these platforms, and strived to be visible, recognizable, and known through television and radio
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broadcasts. Minstrel tradition, which have been included in the Protection of Intangible Cultural
Heritage and Living Human Treasures program by UNESCO since 2009, generally has some
problems such as degeneration, losing functions, highlighting untalented representatives rather
than real masters, limited performance environments under the pressure of consuming habits
and expectations of the modern age, media and the followers’ belief that minstrel tradition is a
simple elements of entertainment culture, lack of high-level master minstrels, and inability to
adapt to changing contexts at a desired level with original content/qualifications. Together with
these, it is observed that minstrels are confused in terms of the issues such as theme, style,
discourse, environment, and costume. The minstrels, who claim that they are the defenders of
traditionalism and consequently criticize cities as the places of shaping modernity, fashion,
digital environments, and all of these, have institutionalized to wear suit and tie rather than
traditional dresses, sometimes prefer playing electronic saz, and have colored hair and
mustache. Besides, they are unable to develop original discourses or they simply change and
copy what has already been said. In this sense, the tradition, kind of, try to survive under all
these circumstances. Although it is considered that digital environment and urbanization
negatively influence the tradition or, with a more radical saying, make it disable, it is
remarkable that the new environments provide the minstrels with accession to a wider
audience. Only some of the poems by the minstrels lived in oral and written (writings and
printings age) cultural environment have survived by transferring from memory to memory
and by writing. Even the poems of many minstrels (e.g. Erzurumlu Emrah or Karacaoglan) with
similar pseudonyms are currently attempted to be differentiated by the researchers in terms of
genre attitudes/styles. However, electronic devices not only record their poems, but also
immortalize their voices, views, styles, mimics, and costumes. In fact, it is not only the
advantages/disadvantages of the changing sociocultural environments (electronic cultural
environment) that negatively affect minstrel tradition, which was born and has been sustained
and improved in oral cultural environment, but also these real problems (as appeared more
serious issues): (a) existence of untalented minstrels who are incompetent in thoroughly
investigating continuous codes of practice, artists, and qualified works of the representatives of
the tradition, are unable to contribute to the tradition, are unable to aesthetically use their
instruments, and are unable to update themselves (b) view by the minstrels that this tradition is
a craft (a meal ticket) rather than an art (c) media bosses who have institutionalized avoiding to
support the minstrels in radio, television, and other sociocultural activities (d) cultural policies
through which the tradition is ignored by precluding it from publicity, organization, and
activities by public institutions and organizations (e) public audiences with no interest,
knowledge, and awareness about the laws of the tradition who are inadequately interested in it
in their cultural activities by viewing it as non-functional, unnecessary, and demode (obsolete)
and the context which -deliberately or not- gives inadequate importance to the tradition (f)
inability to adapt marketing and presentation methods of the tradition according to today’s
issues, pleasures, and conditions (g) confusion in traditional presentation, meaning, and definition
principles (h) Inadequate idea, recommendation, and approaches for the concrete issues of rapidly
changing, evolving, and shaping world.
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