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GORSEL KULTUR BAGLAMINDA
GORSEL OKURYAZARLIK

Sibel Onursoy”

Ozet: Varhiklari anlamak igin disiincelerin sigrayisini iceren gorme fikrine
oldukg¢a aginayiz. Ancak gorme olaywu dikkate aldigimizda, nesnmelerin ya da
goriimtilerin  goziimiizdeki retinaya yansimasindan bagka, onlari beynimizde
anlamlandirma gereksinimi i¢erisindeyiz. Gorme olayi, goze goriinenlerin yaninda
bir ¢ok bilgi kaynagint da icermektedir. Gorerek anlamlandirma, duyusal siireg ve
gorsel okuryazarlik bu ¢alismanmn temel konusunu olusturmaktadw. Gorsel
okuryazarhik kavrami, temel girsel elemanlar, duyu teorileri ve girsel kiiltiir,
nesnelerin ya da gorintilerin algilanmasinda basamak olusturmaktadr. Ayrica,
gorsel iletisim alanminda siirekli goz ve beyin arasinda gergeklesen bilgi akiginin
goziimlenmesinde, nelerin etkin oldugunun ortaya konulmast anlaminda da bu
galisma onemli gorilmiigtiir.

Anahtar sézcilkler: Gorsel iletisim, gorsel okuryazariik, temel gorsel elemaniar,
gorsel algilama.

VISUAL LITERACY WITHIN THE CONTEXT OF VISUAL CULTURE

Abstract: We are so familiar with seeing, that it takes a leap of imagination to
realise existences. If we take a note of the concept of seeing, we understand visual
messages by brain other than stimulation on the retina. Seeing is contain a lot of
information sources. Understanding with seeing, sensual process and visual
literacy are basic subject of this study. The concept of visual literacy, basic visual
elements, theories of sensual and visual culture make up the basic steps in the
perception of objects our images. Furthermore, 1t is considered very important to
find out what is effective in the continous information flow between the eye and the
brain in the visual communication field

Keywords: Visual communication, visual literacy, basic visual elements, visual perception.
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GORSEL KULTUR BAGLAMINDA GORSEL OKURYAZARLIK

GIRIS

Gorme olayr dikkate alindifinda goéze goriinenlerin yaninda bir ¢ok bilgi
kaynagini da igermektedir. Gérme ve goriilenlerin anlamlandirilmasi bir biitiinmiis
gibi gozitkkmekte birlikte aslinda belli bir siireg olugturmaktadir. Bu siireg, temel
gorsel elemanlar, duyu teorileri ve gorsel kiiltiir gibi bir ¢ok konunun basamak
olusturudugu bir sitrectir.

Bu c¢alismada gz ve beyin adrasinda gergeklesen bilgi akiginin ve
anlamlandiriima konusunda etkili olan faktorlerin  belirlenmesi amag
edinilmektedir.

Gorme olayinin beynimize yansimasi ve anlamlandirilmasinda birtakim gorsel
bilesenler ve duyusal yaklagimlar etkendir. Bu elemanlarin neler oldugu, gérme ve
algilama baglaminda nasil ve ne boyutta rol oynadifi bu ¢aligmanin konusunu
olugturmaktadir. Ayn: sekilde gorillen seylerin agiklanmasi1 baglamindada bir gok
yaklagim ileri siiritimiigtiir. Bu yaklagimlarin gorsel okuryazarlik konusunda nasil
rol oynadiklarinin agiklanmast bu ¢aligmamin diger bir amacidir. Gegmis
yasantilarda elde edilen deneyimler ve gorsel kiiltiiriin de gorsel okuryazarlikla
iligkisi de bu ¢aliymada ag¢ilimlanmaya ¢aligiimaktadir.

GORSEL OKURYAZARLIK KAVRAMI

Gorsel okuryazarlik goriilen seyler ve goriintiilerin anlamini agiklamakla ilgili
bir ¢aligma alamidir. Gorsel okuryazarlik alaminin temel dayanaklarindan birisi
gbérme eyleminin nasil gerceklestiginin bilinmesi gereksinimidir. Isigin g6ztimiize
yansimast ile birlikte, beynimiz belli bir yontemle kiiltirel ¢evremizden
ogrendigimiz diinyay1 ayrimlar (Pennings, 2001: http://www.academic.marist.edu/
pennings/vislit2.htm) .

Insanoglunun kiiltiirel baglangicindan bu yana gorsel uyaricilar ya da elemaniar
_iletisimde anahtar olmugtur. Magara duvarlarina kazinan sembollerden, 20.
ylizyillda yazili sozctiklere dogru gelisen isaretlerle bilgi tasima, insanhigin kultiir
olusumunda 6nemli rol oynamistir. Bu anlamli sembol ve isaretler, bu giiniin
diinyasinda temeli fiili okuryazarlik olan alfabelerle yer degistirmistir.

Okuryazarlik igin, yazili dilin temel bilesenleri yani harfler, sozciikler, hece,
dilbilgisi, gibi seyler olmalidir. Bunlar yaziit iletisimin bag elemanlaridir. Gorsel
okuryazarlik da ayni baglamda degerlendirilebilir. Gorsel okuryazarlikta, fiili
okuryazarliktan farkli olarak elemanlar, genel anlamin diginda bir anlam tagsirlar.

Gorsel iletisimin biitiin esaslari, ¢esitli gorsel malzemelerin bir araya getirildigi

kaynak, iletiler, nesneler ve deneyimlerdir. En temel gorsel elemanlar, nokta, ¢izgi,
sekil, bigim, yon, renk, doku, oranti, boyut, harekettir. Bu gorsel elemanlar biitiin
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gorsel zeka seviyeleri igin olusturulabilecek temel unsurlardir (Stonehill, 2003:
http://www.pomona.edu/Academics/courserelated/classprojects/Visual-lit/intro/
intro.html).

TEMEL GORSEL ELEMANLAR

Nokta: Matematikte bir alan iizerindeki iz olarak tammladifimiz nokta, ayni
zamanda gorsel bir elemandir. Herhangi bir konuyu gorsellestirmek igin noktalarla
gorsel bir sunum yaratilabilir. Nokta, gérsel iletisimin en basit linitesi olmasina
ragmen gorsel okuryazarlik diinyasinda en biiytik $nemi tasir. Su anda okudugunuz
sozciikler, mesela nokta oOrnekleri, bu sdzciiklerle ve neoktalarla gevrenizde
gordugiiniiz gorsel imajlar, medya araciligtyla sunulan ulagtigimiz gorsel bilgiler,
noktalarin olusturdugu imaji imaj yapan bloklardir. Resimler, heykeller, ve diger
sanat formlar1 nokta bilesimlerinden olusturulmayabilir. Ancak televizyon, video
ve bilgisayar animasyonlar1 gibi ¢agdas gorsel medya imajlar1 noktalar araciliiyla
yansitihr.  Gorsel bitiinliik, aklimizda mantikli imajlan ¢agristiran nokta
kombinasyonlaridir. Yarimtonlar, renk degerleri basarili sekilde tasarlandiginda
Spilberg yaratilar1 gibi sunumlar ger¢eklestirilebilir.

Bir nokta tek bagina oldugunda dogrudan dikkatimizi ¢eker. Aym1 zamanda
verilen bir kompozisyonda bir uyum ve vurgu saglar. Tanimli bir eksen lizerine
yerlestirilen nokta gorsel bir uyum duygusu yaratir. Bu yart bilingsiz siire¢ sabit bir
kompozisyon hissi verir. Dogal ¢er¢evenin uzaginda kalan uzak bir nokta enerjik
ve uyumlu bir kompozisyon yaratir ayn1 zamanda da g&zii geker. Bu gorsel ¢ekimi
siddetlendirir. Seri noktalar ise, sadece imaji yaratmakla kalmaz, diger gorsel
kompozisyonlarin da gesitlenmesini saglar (Geng ve Sipahioglu, 1990:41).

Cizgi: Cizgi yalnizca basit bir gorsel eleman degildir. Noktalardan olusan
gorsel bir alan olarak da tamimlanabilir. Hareketi saglayan esas elemandir. Yon
verme amacini gergeklestirir. Yatay bir ¢izgi, kompozisyonda giiglit bir denge
(durgunluk) hissi yaratir. Aksine diyagonal ¢izgiler ise gorsel bir uyum ve
cekicilik yaratir. Bu uyum kompozisyonu ilginglestirir ve hareketi vurgular.

Sanatgilar galigmalarina enerji ve hareketi tagimak igin ¢izgilerden yararlanirlar.
Yatay ve dikey ¢izgileri durgunluk ve gicliligti vurgulamak igin kullanirlar.
Cizgilerin kalimlig: keskinligi ve silikligi duygu ¢esitlenmesinde olanak saglar.

Sekil: Gorme eylemi, bir seyin belirli bir yerde bulundugunu ve belirli bir sey
yaptigmt ifade eder. Ancak gérme eylemi sadece bu diizeydeki isleyisiyle sinirh
tutulmaz. Fiziksel olarak bir objeden yansiyan 11k isinlart g6z merceginden
gecerek retinada bir goriintll oiugturur. Psikolojik olarak ise bir nesneye
bakildiginda ona yonelim sz konusudur. Gorillen nesne uzakta ise ona yaklasilip
dokunulabilir, yiizeyi incelenir ve onu gevreleyen cizgiler kesfedilebilir.

Gormek demek, bakilan nesnenin en belirleyici 6zelliklerinin kavranmasi

demektir. Gorintiy demek ise, algilanan seyin kimligini degil ayn1 zamanda onun
bir biitlin olarak goriilerek bir oriintii olusturmasidir. Bir insanin yiiziine bakarak
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ufak degisikliklerin fark edilmesi ve yorgun ya da endiseli gibi yorumlarin
katilmasi vb. Izlenen sey karmagik bir biitiin olusturuyorsa, ayrintilar kendi
anlamin1 yitirir ve bitiiniin algilanmas1 olanaksizlagir. Bir seyin 6ncelikle
algilandi1 deneylerle ortaya ¢ikmugtir. Uyaric1 sekilsel kiimelesme, algilama
siirecine girerken, beyindeki genel duyu kategorilerinin belirli bir oriintlisiinii
uyarmaktadir. Bu oriintii uyarmin yerine geger. Aslinda géziin gérdiigii bir bakima
aklin gordiiglidir (Arnheim, 1974:48).

Sekil ise, sinirlari tarafindan belirlenir. Bir dosya kagidinin dikddrtgen kenarlar:
gibi. Algilanan sekil ¢evreye ve uzamsal kiimelesmeye gore degisir (bir insan
yuziiniin basit sekli gibi). Gérmekte oldugumuz sekil, sadece retinal yansima degil,
gorsel deneyimlerle biitiinlesen bir imgedir (Geng ve Sipahioglu, 1990:41).

Bicim: Bigim iki bakimdan kavram olusturur. Birincisi, bigimi bir bi¢im titrit
olarak gordiigiimiiz i¢in ikincisi ise, her bir bigimin her tiir egyanin formu olarak
goriindiigiimiiz igindir. Ornegin gizgisel bir liggen, liggen seklide bir delik, kat1 bir
cisim, geometrik bir figiir, bir dag, bir kama, bir ok veya bir y6n isareti gibi
gorilebilir. Imge yapimi, gergegin tam olarak taklidi degil, yaklagik bir taklittir,
Sanat yapitlarinda bir ¢ok yonlendirme yapilabilir (Geng ve Sipahioglu, 1990:54).

Ton: Tasarimlarda en ¢ok goriilen tonlar grinin tonlari ve siyahlardir. Gri
tonlamalar genellikle gorsel imgelerin yarimton (reprodiiksiyon) teknigiyle
tramlanmasi yéntemiyle elde edilmektedir (Becer, 1997:57).

Renk: Renkler 151k aracilign ile ortaya ¢ikarlar ve degisik duygularin
uyanmasina neden olurlar. Sicak renkler olarak adlandirabilecegimiz kirmizi ve
tonlar1 renkler, uyarici 6zellik tagirken, soguk renkler yani mavi ve tonlar1 gevsetici
ve dinlendirici o6zellik tasimaktadirlar, Bu giine kadar renklerin optik
yanilsamalarina iligkin bir ¢ok renk iligkisi ortaya ¢ikmigtir. '

Ug ana renk pigmenti vardir: Kirmizi sar1 ve mavi. Ana renklerin esit oranda
ikili karnigimlarindan ara renkler elde edilebilir. Omegin kirmizi ve mavi
kanigtirildiginda mor, mavi ve san kangtildiginda yesil, kirmizi ve san
karistirildiginda turuncu elde edilebilir. Renk diski ise ana renkler, ara renkler ve
bunlarin aralarinda yer alan alt1 renkten olugur. Disk lizerinde yan yana gelen
renkler birbirleriyle armoni olusturur. Renk diskinde birbirinin karsisina denk
gelen renkler de birbirlerinin tamamlayicisidir. Sari ile mor, kirmiz ile yesil, mavi
ile turuncu birbirinin tamamlayicisidir, Tamamlayici renkler birbirlerine kontrast
olustururlar ve karistirildiklarinda da nétr gri elde edilir (Becer, 1997:58).

Tasarimceilar hem armonik hem de tamamlayici renkleri aynt ¢alismada sik sik
kullanirlar.

Johannes Itten tasarimda yedi renk kontrastlignin boyut yarattigim belirtmistir
(Adam, 1995:37).
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Saf renklerin (hue) kontrastlig
Agik-koyu kontrasthif

Sicak soguk kontrasthig
Tamamlayici renk kontrasthig
Yaniltict renk kontrasthgi
Doygunluk

Oranti

Saf renklerin (hue) kontrastligi:

Burada s6z konusu olan renklerin katigiksiz ve saf olugudur. Saf renklere drnek
olarak kirmizi, sar1, mavi, yesil, mavi, mor ve turuncu verilebilir.Yiizde yiiz saf
olarak yan yana getirilen bu renkler kontrastlik verir, Rengin saflig1 diisiiriildiikge
kontrastlik kaybolur. Saf renkler birbiri i¢inde kullanildifinda titresim etkisi
verirler. Bu da sayfaya canhilik ve {i¢ boyut hissi kazandirir (Adam, 1995:37).

Acik-koyu renk kontrasthig::
Tasarimda kullanim miktarma gore koyu renk zeminde iginde agtk renkler éne
firlar ya da agik renk iginde koyu renk 6ne firlar.

Sicak-soguk renk kontrastligi:

Sicak ve soguk renkler birlikte kullanildiklarinda kontrastlik verirler. Soguk
renkli bir zeminde sicak renkler 6ne firlar. Emprestyonist ressamlar genellikle
sicak ve soguk renk kontrastligiyla ii¢ boyutlu goriintii yaratma egilimindedir.

Tamamlayici renk kontrasthigi:

Tasarimda birbirinin tamamlayicisi ya da kontrasti olan renkler birlikte
kullanilarak kontrasthk yada egitlik olusturulabilir. Saf renkleri agarak
isiklandirarak, acarak ya da doygunlastirarak, koyulagtirarak ii¢ boyut yaratmak
olasidir.

Yamiltic1 renk kontrasthgi:

Tamamlayici renk kontrastligi ile iligkilidir. Kirmiziya bir siire bakip goziimiizii
kapadigimizda yesili gortiriiz. Bu beynimizin gérdiiklerimizi ndtr griyle dengeleme
gereksinimindendir.

Doygunluk: Renk doygunlugu, renk ve tamamlayicisinin siyahla
doyurulmastyla ger¢eklesir. Rengin parlakligi kaybolur. Doygun renklerle ¢ok
farkly kontrastliklar olugturulabilir.

Oranti: Orantida, lgii, alan, renklerin orantis1 ve sayfadaki diger renklerin
iligkileri séz konusudur. Biiylik elemanlar elemanlarin yaninda kigiik elemanlar
kontrasthk yaratirlar. Biri digerinin oniindeymis hissi verir. Ornegin biiytik bir
kirmizi bdlgenin yaninda turuncu kiigiik bir bolge kontrastlik ve boyut yaratir.
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Doku: Doku, tekrara dayah bir bigimsel tekrarla olusur. Gorsel olarak doku
optik ya da fiziksel olabilir ve duygulart yonlendirici de bir isleve sahiptir (Becer,
1997:62).

Olgii: Gorsel iletisimde Slgiiler bilytiditkge gorsel gekicilikte ona bagl olarak
artar.

Yon: Gorsel imgeleri olugturan noktalar ve gizgiler degisik noktalara yonelerek
bir hareket olusturur. Bir ¢ok gorsel tasarimda verilen iletiye baglt olarak bu
hareketi yénlendirmek olasidir (Becer, 1997:62).

Ugiincii boyut

Gordugiimiiz nesnelerin adlandirilabilmesi ig¢in imajlar anlamlandirilabilir bir
hale doniigmelidir. Ancak bu perspektif kurallarma benzemez. Bir imaji bir gok
nesne ya da sekil arasinda daha kiiglik gdstermenin bir ¢ok yollar1 da vardir.
Benzer gekillerle dolu bir alandaki imaj, drnegin ¢akil taslariyla dolu bir plajda bir
tag kiiglik ya da daha biiylik gosterilebilir. Bdylelikle ligiincli boyut ya da derinlik
yaratilmis olur. Bagka bir derinlik yaratma sekli “iistiiste bindirme”dir. Iki nesne
belli bir taraftan birbirine girmis gériintirse dnde olan nesne gbziimiize daha bitylik
goziikir, Ornegin oyun kagitlarimi arka arkaya dizersek ondekini daha bityiik
olarak algilariz.

Derinlik elde etmenin bir bagka yolu da gdlge kullanmaktir. Oregin bir daire
sekline golge verilerek ¢ukur ya da timsek goritlmesi saglanabilir.

Bizim nesneleri algilamamiz gézle gordiigimiiz nesnelerin daha sabit ve
dengeli oluslarindan kaynaklanmaktadir. Bu nesneler, g6z hareketimiz, bagimizin
pozisyonu ve 1s1in gelis acgisiyla degisir. Bu durumda bizim hareketlerimizle
nesne degisiyormus gibi goriinebilir. Nesnelere bakigy agimiz da nesneleri
goruglimiizi etkiler. Burada nesnelerin goriilmesinde aslinda etkin olan boyut,
sekil, 151k ve renktir (Chandler, 2003: http://www.aber.ac.uk/media/
Functionsmcs.html).

Psikologlar ve filozoflar, gordiigimiiz seyleri algilamak, imajlar1 nasil
gordigiimizi agiklamak baglaminda bazi yaklagimlar gelistirmiglerdir. Beynin
gordilklerini anlamlandirmasinda bahsedilen gekil, 151k ve renk gibi elemanlar
gorsel iletkenlerdir. Ayni zamanda duyularimizin nesneleri ve gordiklerimizi
anlamlandirmadaki rolinit belirlenmesi baglaminda bir dizi yaklagim soz
konusudur.

Gestalt Yaklagim
Bu yaklagim kavramsal olarak, beyne ulagan imajlar1 sadece gorsel uyariima

gergevesinde alir. Bu cercevede “biitiin kendini olusturan pargalardan farkhdir”
yargist yer almaktadir. Bagka bir deyisle algi, duyularin kombinasyonudur
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denebilir, Gestalt aragtirmacilarina gore, gérsel bir imaja bakildiginda temel gekil
ve zemin arasinda bir ayrim yapmaya gereksinim duyulmaktadir.

Gestalt yaklagimi, kuramsal olarak beyin tarafindan farkli olarak
anlamlandirma baglaminda, dort esasa dayandirilmaktadir: Benzerlik, yakinlik,
devamlilik ve genel gegerlilik kural1 (Lester, 2000:45).

Benzerlik kuralina gére, beyin basit ve sabit bir form {izerinde bir se¢im yapar.
Omegin gorintii, kare, yuvarlak ve {iggen gibi temel sekillere oturtulmus olarak
algilanabilir.

Yakinhk kuralinda ise, beyin iki objeden kendine yakin buldugunu
se¢mektedir. Ornegin bir grup fotografinda iki taninmig Kisinin tokalagirkenki
goriintiistinde diger insanlardan daha ¢ok tanman kigiler beyin tarafindan
secilmektedir.

Devamlilikta ise beyin genel olmayan ya da ani degisimleri se¢gmez. Bir bagka
deyisle beyin olabildigince siireklilik arar. Ornegin sozciiklerle olugturulan satirlar
belli sekillerin icersine yerlestirilebilir. Artik bu sekillerin tekrarlanmasi beyin
tarafindan yadirganmayacaktir.

Gestalt yaklagimimimn dordincti kurahh genelgegerlik seklinde adlandirilabilir.
Bir izleyici mantiksal olarak “yukar1 yonlendirilmis bes ok”u uzayda benzer yonde
bir hareketin simgesi olarak alir. Burada hareket yukariya dogru
yonlendirilmektedir. Bu oklarin bir tanesi ters yone gevrildiginde gerilim yaratir,
¢linkil izleyici yukar1 dogru hareketi bir biitiiniin pargasi olarak géremeyecektir
(Lester, 2000:45).

Yapisalci Yaklagim

Gestalt yaklasimi algilamayr agiklamaktan ¢ok ashnda 'bir imaji
anlamlandirmay: tamimladif: igin elestirilmistir. Baz1 Gestalt psikologlari
izleyicilerin gérme esnasinda sahip olduklar1 zihinsel durumu agiklamaya yonelik
teoriler gelistirmiglerdir. 1970 yilinda Hochberg, (Lester, 2000:46) gozlemlerinde
bir imaja bakarken goziin siirekli tarayic1 sekilde hareket ettigini buldu. Bir ¢ok
gorsel alg1 galismast gerceklestirdi. Incelemelerinde g6z hareketlerini yakalayan
bir cihaz kullandi. Benzer olarak, Mario Garcia ve Pegie Stark, katilimcilarin
gazete okurken goz hareketlerini kaydettiler. Arastirmalarmin sonucunda da sayfa
izerindeki fotograflarin igerik, boyut ve yerlesimlerinin, renkli basilmig
olmalarindan daha 6nemli oldugunu buldular, Hochberg, Gestalt yaklagimimn
izleyici agisindan gok pasif olarak tanimladi. Yapisalcilik yaklagiminin, izleyicinin
g6z hareketlerini algilamada daha aktif oldugunu vurguladi. Go6z hareketlerinin
goriintll lizerinde gezindirilmesini agiklamakta olan yapisalcilik aslinda Gestalt
yaklasimnin kiigiik bir ayrintisidir (Lester, 2000:46).
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Cevrebilimsel Yaklasim

Gibson tarafindan bulunan gevrebilimsel yaklagim gsunlari ifade etmektedir
(Lester, 2000:46):

1. Gorsel algi ¢aligmalart g6z takibi cihazlariyla laboratuvar ¢aligmalarmi
icermemeli, her glin yasanan gergek insan fonksiyonlarini igermelidir. Alg
dogal ¢evrenin gdzlemlendigi bir arastirma bigimi olmalidir.

2. Gorsel algy, yapisaleliktaki gibi goéz uygulamalariyla taranan basit bir
imajlarin kombinasyonlar1 degildir ve gorsel algi nesnelerin goriilmesinde
etkili yollarin tirtintidiir.

3. Bu yaklasimda gorlintii, kiigik degisimleri ve boyutun algilanma
farkliliklarini, zihinsel belirtilere gereksinim duymadan beynin bir iiriintidiir.

Gibson, aslinda alginin gérme alamyla birlikte nesnelerin ylizeylerinin 15181
yansitmasi fonksiyonu oldugu iizerine gahsti. Omegin ¢6l kumundaki dokusal
girinti ve ¢ikintilar, koyuluklar ve agikliklar derinlik etkisi verir. Gibson bu
dokularin 151k varyasyonlart igerdigine inandi. Bu sekliyle ¢61 kumunun boyutlarini
belirledi. Yapisalcilar, “gozdeki retinaya yansiyan boyut belirlenebilir” fikrine
sahipti. Yani beyin kiigiik bir nesne ya da bitylik bir nesneden daha kiigiik bir imaj
tretebilir. Nesnelerin boyutu ve olgiistl, uzayda kapladig: alan, yiizey ¢ikintilari o
nesnenin bize tipkisini verir. Eger bir obje digerinden fazla yiizeysel ¢ikintiya
sahipse diger nesneye benzer oldugu sdylenebilir. Ornegin riizgarin siipiirerek
sekillendirdigi ¢61 kumunun bityiik ve uzak oldugu diistiniilebilir. Clinkii ¢ok fazla
yiizey linitesi dier objeleri de gevreleyen optik diizeni olugturmaktadir. Gibson’a
gore boyut belirleme, ¢ok fazla beyin fonksiyonu gerektirmez. Boyut ve derinlik
dogrudan ve basit alg1 deneyimleridir.

Gibson’un fikirlerine gére (Lester, 2000:48) hayvanlarin algisi tahmin etme
tizerinedir, ancak insanlar gordiikleri nesneyi anlamlandirmay: &grenirler. Idrak
etmenin ya da bagka bir deyisle 6grenmenin temelinde gorsel algilamanin igerigini
olugturan gegmis deneyimler, kiiltiirel faktorler yatmaktadir.

Gorsel kiiltiir baglaminda gorsel okuryazarhk

Giinimiizde evimizin fotografini, uydudan ya da manyetik goriintiisiinii bir
sekilde elde edebiliriz ve bu fotograf iizerinde dijital olarak bir takim oynamalar
yapabiliriz. Giniimiizde sahte ve yonlendirilmis bir ¢ok gériintii, bir ¢ok sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Gokyiiziiniin rengi degistirilebilir, Bodrum’'un barlari
Ankara’ya verlestirilebilir, bir ¢ok insanin gozii 6niinde 6rmegin televizyonda yan
yana gelmesi imkansiz goriintiiler bir araya getirilebilir. Diger taraftan askerlerin
kagit Uzerindeki ki egitimi bir savag esnasinda pratife dékmeleri, bir gorsel
gerceklifi ortaya koymaktadir. Bu gorsel killtirdir. Gorsel kiiltlir hayatin bir
pargasi degil kendisidir (Mirzoeff, 1998: 3).
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Cagdas kiiltiirlerde, gorsel olarak edinilen bilgilerin sagli1 ve bir ¢alisma alani
olarak gereksinim duyulan gorsel kiiltliriin incelenme yetisi arasinda biyiik bir
ayrilik vardir. Gorsel kiiltiir, gorsel teknoloji ile yiiz yiize olan tiiketici tarafindan
anlamlandirilacak ya da haz duyulacak bilgiyle, gorsel olayla ilgilidir. Gorsel
teknoloji ise, yagl boya tablodan televizyona ve internete zengin bir dogal vizyon
olusturmak ya da bakmak igin kullanilan bir tasarim aracidir. Verilen goriintii
bilesenlerinin, kiiltiirel kabullenme yoluyla biitiinleserek olusturdugu gérilntii cogu
zaman elestiri almaktadir (Mirzoeff, 1998: 3). Gorsel kiiltiirde goriilen her sey
insan tarafindan Uretilmistir.

Istevsel amag; Tasarim

Gorsel Kkiiltiirde gorsellik fikri islevsel ya da iletici ozellikler tagiyabilir.
Gozlemledigimiz islevsel amag tastyan goriintiiler tasarim olarak tanimlanabilir.
Bundan dolay1 grafik tasarim islevsel bir amag¢ tagimaktadir. Genelde sanat
kavrami ya da giizel sanatlar kavrami altinda yer alan ¢alismalar islevsel bir niyet
icermektedir. Louis Sullivan 19. yy sonlarinda modern tasarimda ilk olarak form
fonksiyon iligkisi fikrini ortaya atan kisidir (Mirzoeff, 1998: 4). Form fonksiyon
iliskisinin anlami nesnenin formu ya da gorlintiistiniin ikincil bir amag ya da
islevsel bir amag¢ tasimasidir. Bu giizellik gerektirmez. Bu nedenlerle gorsellik
gorsel kiiltiirde basit bir gorilintis degil ayni zamanda fonksiyonel amag tagiyan bir
tanim olarak algilanmalidir.

Estetik amag; Sanat

Gorsel kiiltiirde gorsel trlinler bazi estetik etkileri de amaglayabilir. Estetik
sozciigi oztinde guizellik fikrini de barmndirmaktadir. Bir ¢ok tasarim orneginde
{iriiniin nesnel fonksiyonun yaninda nasil goriindiigli de énem tagimaktadir. Moda
tekstil, seramik gibi tasarim konularinda giizellik amaci 6n planda tutulabilir
(Barnard, 1998: 15).

SONUC

Gorme olaymin beynimize yansimasi ve anlamlandirilmasim konu alan bu
calismada gorsel bilesenler ve duyusal yaklagimlarla gorsel kiiltiir baglaminda
gorsel okuryazarlik konusu agilimlanmaya galigiimagtir.

Farklh kilttirler ve sosyal guruplar, farkh gorsel 6zellikler arayabilir. Ozellikle
Gestalt psikolojisinin vurguladify goriis, algilamada uyaranlar1 teker teker
inceleyip sonuglar1 sentezlemenin miimkiin olamayacag tezidir. Yani algilamada
biitiin, pargalarinin toplamindan farkhidir. Gestalt psikolojisine gore, bir olay:
anlamak igin timiinii bir arada ve bir anda algilamak gerekli, ¢linkii olaym
timiiniin dinamigi, pargalarin tek tek incelenmesi ile ortaya g¢ikan tablodan
farklidir. Bizler bir olay1 pargalarina bolip pargalarmin her birinin beynimizi nasil
etkiledigine bakarak, bir biitlin yaratmamizin mimkiin olmadigim gorebiliriz.
Uyaricilarin ya da tizerimizde psikolojik etki yaratan durumlar tek tek incelense de,

83



uyaricilarin toplaminin yarattig1 tabloyu tiimiiyle anlamamiza yeterli olmayabilir,
Bu bakimdan beynimizi etkileyen uyaran ya da durumlari birer bagimsiz girdi
olarak degerlendirmemiz miimkiin degildir. Uyaranlarin tizerimizde yaptiklan etki,
zaman ve mekan igindeki dizilimlerine ve birbirleriyle etkilesimlerine baghdir.

Gorsel elemanlarla olugturulan biitiin imgeler insan yapisidir, Bir imge yeniden
yaratilmig ya da yeniden iiretilmis goriintidir. Her imgede bir gbérme bigimi
saklidir (Berger, 1995:8). Her insanin gérme bi¢imi onu algilayigm ya da
degerlendirigini etkiler. Imgeler aslinda baglangigta orada bulunmayan seyleri
canlandirir hatta kalic1 hale getirebilirler, 6megin seytanin yaninda tagidif1 ¢atal
gibi.

Beynimiz ve beynin baglh oldugu canli organizma, zaman ve mekan icinde
davramiglarmi degistiren, zamandan ve mekandan etkilenen bir yapiya sahiptir.
Giniimtizde teknoloji gorsel Uretimde etkin bir rol ustlenmektedir. Tasarunlarin
olugturulmasidan sunumuna kadar olan siiregte islevseldir. Ancak bu iglevsellik
yerini sahte goériiniimler ve yonlendirmelerle yer degistirebilmektedir. I¢inde

bulundugumuz yagamda gorsel anlamlandirmalarimiz ya da baska bir deyisle
algilarimiz edindigimiz kiltiirle ve gordiiklerimizin bitiintidiir.
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