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OZET

1950’lerden itibaren televizyonlarda yer alan durum komedisi, 6énemli
televizyon formlarindan biri olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Durum
komedisinin 6nemli bir konuma gelmesindeki faktérierden biri de anlati
yapisidir. Anlati yapisinin 6zellikleri onun degisik fonksiyonlar1 biraraya
getirmesini ve bu sayede de izleyiciye ulagmasim saglamaktadir. Bu
¢aligmada televizyon durum komedilerinin anlati yapisimin ozelliklerine
deginilecek ve bu ozellikler Turk televizyonlarinda gosterilen durum
komedilerinde irdelenecektir.

GIRIS

Durum komedileri, bilim kurgu ile birlikte 20. ylizyiln en 6nemli sanat
formlar1 iginde gosterilmektedir. Bizi, abartma ve goérsel aginhigin diinyasina ¢eken
bilim kurgu i¢indeki kahramanlar sonsuza kadar evrenin muhafizlaridir;
medeniyeti korurlar ve zamanmn dogal diizenini yeniden olustururlar. Cogunun
temasi bizim ozlemlerimiz ve korkularimiz tizerinedir. Ozlemlerimiz, teknolojiyi
kullanarak fiziksel diinyanin baskisindan kagmakla ilgilidir. Korkularimiz ise
bizim karakterimizi bozar ve giicimiizii yanlhs, kétii kullanmamiza neden olur.
Diger yandan durum komedileri bizi daha miitevazi bir diinyanin igine gekerler.
Daha ¢ok giinlik yagamla ilgili algilamalarimiz ve komik durumlarla ilgilidir.
Durum komedisinde gtinlik, kiiglik, Onemsiz isteklerimizi, arzularimiz
gergeklestirmedeki yetersizligimiz séz konusudur. Bilim kurgu hersey hakkindadir;
durum komedisi higbirsey hakkinda veya en azindan yagamin aslini olusturan
birgok kiiciik sey hakkindadir. Bilim kurgu da durum komedisi de insanlarin
zaaflar1 ile ilgilidir. Ancak durum komedisi bunu adeta bir mikroskop altinda
yapar, bagka bir deyisle daha detayl inceler (Situation Comedies, 2001).
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Newcomb da televizyonu en popiiler sanat olarak goériir ve durum komedisini
de en popiler ttr olarak niteler (aktaran Mintz, 1985, s. 108).

DURUM KOMEDISININ TANIMI VE KOKENi

Durum komedisi prime-time kusaginda yer alir. Genellikle yarim saatlik
boltimlerden olugur. Her boliimdeki karakter ve mekan yapis1 diizenli, degismez bir
Ozellik gosterir.

Durum komedisinin kokeni radyoya dayanir. Amerika’daki haftalik radyo
programlar1 durum komedisinin gelismesini sagladi. Amerika’daki komedyenler
ses efektleri ve miizikle birlikte diizenli bir grup karakterin yer aldifi haftalik,
komik radyo programlari sundular. 1940’larmn sonu ve 1950’lerin baginda birgok
radyo durum komedisi televizyonda yer ald1 ve kendi yildizlarim yaratti. Daha
sonra bunlardan bir kismi Amerika’dan Ingiltere’ye transfer oldu. Ik zamanlarda
programlar canli olarak yaymlantyordu. 1950’lerin sonuna kadar ilk televizyon
komedyenleri, onlardan 6nceki radyo programlardaki gibi, gergek zaman diliminde
ve seyirci oniinde programlarmi geligtirdiler (Neale & Krutnik, 1990, s. 233;
McQueen, 1998, s. 53; McFadyen, 1995).

Televizyonun ilk zamanlardaki olanaksizliklara ragmen, bu programlar ¢ok
komiktir. Ancak yapim asamasindan kaynaklanan bir problem vardir. Televizyon
sirketleri bunu ortadan kaldirmak igin birgok girisimde bulunur. Ilk adim olarak
showlar1 canli olarak yayinlamay: durdururlar ve film yapim bigimlerine uyarlarlar.
Boylece canl yayinda gbze batan hatalarin diizeltilmesi ve yeniden ele alinmasi
saglanir. Bu baglangig, durum komedileri igin hala devam eden bir standart
olugturmugtur. ikinci adim olarak da komedyenlerden ¢ok komik aktérler
tarafindan gergeklestirilen daha sicak ve yumusak komedi bigimi olugturulur. Bu
bigim, glirtiltti patirtidan ¢ok, hog, albenisi olan bir bigimdir. Buna gire komedi
yazarlar1 da daha sicak, albenili dykiiler yazacaktir. Bu ydntem ile bir¢ok program
tiretilmigtir (McFadyen, 1995).

Durum komedisi baglangicindan gtintimiize ele aldi1 konular ¢ergevesinde bazi
degisiklikler gdstermistir. Oncelikle temel bir zorunluluk vardir. O da ailelerin
eglenmesini saglamaktir, Bu su demektir: Aileler hakkinda aileler igin eglence.
Temelde klasik bir durum komedisi formati vard: ancak bu klasik duruma bir veya
daha gok aligtimadik karakter dahil ediliyordu. Bu daha insafsiz, merhametsiz veya
super yeteneklere sahip biri olabiliyordu. Daha farkl ortamlar yaratilabiliyordu.
Daha sonra kavramlar iizerinde degigiklik yapildi. Baz1 yeni toplumsal olaylar,
hareketlerle karsilagan yeni kusag1 cezbetmek i¢in yeni seyler gerekiyordu. Bunun
i¢in de yeni kusak yazarlara ve yapimcilara gereksinim vardi. Bunlarin yarattig: -
durum komedilerinde, ailenin disinda, degisik fikirlere sahip gruplar temsil eden
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karakterler yer aldi. Artik hippi ebeveynle, kapitalist gocuklar vardi. Karigik aile
yapilart ve cinsel iligkiler goriilmekteydi. Zenci orta smf aileler de durum
komedilerinde yer almaya bagladi. Kisacas1 1950’lerden itibaren mizah konusunda
liberal bir tutum sergilenmeye baslandi, 1950’lerdeki ve 1960’lardaki toplumsal
normlar yerine birgok durum komedisinde cinsellik, siddet, wrkgilik ve bagka
konular islendi. Hoggoriilebilir konularin alam bilyilk oranda genisledi.

DURUM KOMEDILERINDE ANLATI YAPISI

Durumu komedisi tiyatroya yakindir. Bu yakinlk dramatik yapi iginde
aranabilir. Gergekte durum komedileri kiigiik oyunlardir. Bir bagka benzerlik
sunum diizenindedir. Oyuncular tipki tiyatrodaki gibi seyircinin gozit 6niinde
sahneye girerler ve gikarlar.

Durum komedisi klasik ykii yapisina sahiptir. Bir durum vardir ve bu durumla
ilgili bir kanigiklik s6zkonusudur. Her bdliim i¢inde bunun ¢6ziimii bulunur. Agikca
tamimlanabilen bir baglangic, gelisme ve sonug vardir. Bu kangiklik-¢catigma-¢6ziim
modeli tiim sorunlarin varolan diizen iginde ¢éziimlenebilecegini ima eder. Burada
giindelik yasamdaki bazi neden ve nigin sorularina bir bakis agis1 getirir. Bu
ydniiyle komedi televizyonda evcillestirilmektedir.

Grote bir durum komedisinde 6ykil hattinin bir ¢izgiden ¢ok daire oldugunu
styler. Geleneksel dyki hattinda bazi karakterler, genellikle bir erkek bir kiz, A
noktasinda baslar ve bir yere gitmek isterler. Bu gogunlukla B noktasindaki bir
yataktir. Ne kadar karigik olursa olsun oyunun sonunda karakterler A’dan B’ye
giderler. Buna karsilik, ahisilmig durum komedisinde karakter A noktasindadir ve
bulundugu yeri, konumu begenmeyip karsi ¢iksa da bagka bir yere gitmek istemez
(aktaran Mintz, 1985, s. 116).

Durum komedisindeki temalar, olay 6rgiisii, karigikliklar ve tiplemeler hep orta
sinif tzerindedir. Ciinkl televizyon izleyicisinin bilyiik ¢ogunlugu orta sinif icinde
yer alir. Degerler, normlar izleyici ¢ogunluguna goére belirlenir. Bu yiizden orta
siif degerleri ve normlari 6nemlidir. Burada aym zamanda arzular 6n plana ¢ikar.
Bagtan ¢ikarici arzularimiz ve aym zamanda sagma sapan korkularimiz yiiziinden
yolumuzu kaybederek veya aragtirarak sabote ettigimiz durum hakkindadir.
Yasamdaki bu merkezi g¢atigma ele alimir ve bunun insanlar arasinda nasil bir
durum kazandig1 gosterilir.

Temel unsurlar: Dekor ve karakterler

Durumu komedisinde iki unsur anlati yapisinin olugmasinda énemli rol oynar.
Bu unsurlarin stirekliligi meveuttur ve herbiri de islevseldir.
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Dekor, haftalarca kullanildigindan énemi agiktir. Dekor sadece eylemin gegtigi
yer degildir. Aym1 zamanda karakterler ve dizinin timiine ait dykilyit temel alan
anahtar temalar1 gostermesi, yansitmasi ig¢in merkez olugturur. Hemen hemen
biittin durum komedileri temelde ya ig yeri ya da evle ilgili dekoru barindirir.
Ciinkii yasamimizin iki temel durumu ile ilgili degerler ve inanglarla ilgili
baglantilar1 vardir.

Bir durum komedisinde karakterler de 6nemli yapi taslari olarak. kargimiza
¢ikmaktadirlar, Karakterlerin kullanimi &nemlidir. Bunun ¢ok komik bir star
olmasi gerekmez. Bir “sicaklik” varsa komik ve bagarili olunabilir. Reiner bunu su
ciimle ile agiklar: “sicak(lik) 6nemli bir kelimedir. Komik seyler iyi, hoslanilan
kigiler tarafindan yapilinca daha gok giilerseniz” (aktaran Mintz, 1985, s. 117).
Kuskusuz biitiin karakterler canayakin, sevimli degildir.

Toflinger (1996) karakterleri {i¢ katagoride inceler: Ana, yardunci, gegici.
Eylemin bilyiik bir bolumiinii tagtyan, yiiklenen ana karakterdir. Genelde' yalnizca
bir ana karakter vardir; fakat bu U¢ de olabilir. Burada karakterlerin: bagina
gelenlerin 6nem derecesi 6lgiittiir. Yarim saatlik bir gosteride herkesi ana karakter
yapmak igin tizerlerine dikkat ¢ekmek imkansizdir. Yardimci karakterler diizenli
oyuncu kadrosu igierisindedirler. Ana karakteri desteklerler. {ki nedenden ‘dolay:
yardime: karakter sayist azdir. Birincisi parayla ilgilidir. Ciinkii ¢ok fazla karakter,
¢ok fazla oyuncu demektir; bu da fazla paraya karsilik gelmektedir. Ikinci neden
daha onemlidir. Ilgiyi stirdiirmek ve Oykilyii anlagilir kilmak igin izleyici her
karakteri tanimlamak ve onun kisiligini gordtigii an hatirlamak . zorundadir. Cok
fazla karakter oldugu zaman béyle tanimlamalar izleyicide - zihinsel bir- ¢abay
gerektirir. Bu da dizinin estetik yapisini, izleyicinin baglihgmi ve- olaylarin
kabuliinii zorlagtirir. Gegici karakterler ise i¢ durumda kargimiza -¢ikarlar.
Bunlardan birincisi misafir oyuncudur. Misafir oyuncu bir bSliimde temel bir rolde
olabilir. Gerekli ama devamli ihtiyag duyulan bir rol degildir. Bu rolde starlar
olabilir. Ancak bu starlar orada kendi starhklarini gostermezler. ikinci kategori
kiigiikk ama gerekli rollerle ilgilidir. Postacilar, tezgahtarlar, musteriler ve diger
sayisiz benzer rol bunlar iginde sayilabilir. Olay orgisiiniin. devamhhig: i¢in bu
roller gereklidir. Uglincu ve son kategori gerekli fakat daima ihtiyag duyulmayan
ve her béliimde yer almayan yardimeci rollerdir. Nadiren dizi i¢indeki fonksiyonlar
gelistirseler de yayin donemi boyunca yalmzca iki veya ii¢ defa gosterileceklerdir.

Karakterlerle ilgili bir bagka siniflamay1 da Shelby ve Cowdery (1995) yapiyor.

Onlarin siniflamas: karakterler arasi iligkileri temel almaktadir. Bunlar asagidaki
gibidir (Shelby & Cowdery, 1995, s. 120):
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o Karsilikh etkilesim halinde olan karakterler: Olaylar ve bunlardan
dogan komik durum iki temel karakterin etkilesimi etrafinda geligir. Bu
karakterler arasinda kisilik ayrihig1 ve ¢atisma vardir. Ancak birliktedirler.
Bu iki erkek karakter olabilecegi gibi devaml atigan kari-koca da olabilir.

¢ Bireysel performans gosteren karakterler: Bazi karakterler digerlerine
gore daha on plana ¢ikarlar. Digerleri ile birlikte gibi goziikseler de
6ndedir. Olaylar onlarin etrafinda gelisir.

o Karakterler topluludu: Birgok durum komedisinde ne bagrolde bir
kahraman vardir ne de iki karakter arasinda bir ¢atigma; etkilesim buiyiik
bir karakter toplulugu iginde olabilir. Bunlarin herbiri komik bir durumun
onemli bir parc¢asini olustururlar.

Durum komedilerinde goriilen karakterler bizim gibidirler. Hem idealize hem
de karikatiirize edilmis adaptasyonlarimiz, karakterler ile ilgili bir tanimlama
yapmamizi saglar. Karakterler aracilifn ile sadece kurmaca olarak miimkiin
olabilecek binlerce hayati yasarniz. Dogiisiiriiz, asik oluruz, uzlagiriz.
Cocuklarimizin  bilylimesini izleriz. Insanlarla sevgi dolu dakikalar gegiririz.
Bunlar tipk1 yasamdaki gibidir.

Kendi yasamimizda catigma halinde oldugumuz karakterlerden 6¢ alma hazzini
tatma sansi da verir durum komedisi. Onlar diger karakterler tarafindan alay edilip,
hakir goriilirken veya aptal gibi gosterilirken (bunu hak etmisler gibi) sadistge bir
memnuniyet duyariz. Ancak bununla birlikte durum komedileri genellikle kétii
adamlar1 sunmazlar. Ayrica bize mutlu sonlar, sevgi dolu iligkiler ve acima
duygularim da verirler. Bize herseyin kotil olmadigini, yagsamin belli bedelleri
oldugunu gosterirler. Bizim yasamdaki haksizliklarla ve eksikliklerle barigmamiza,
uzlagsmamiza yardime olurlar.

Durum komedilerindeki karakterler de bizim gibi dis diinyaya ¢iktiklar1 zaman
maskelerini takarlar. Bu maskelerini diisiirmemek i¢in de ¢aba gosterirler. Fakat
aym zamanda biiyilk oranda digerlerinin maskelerini ¢ikarmaya ¢alisirlar.
Dedikodu yaparlar. Ayrica diger insanlar: etkilemek igin biiylik bir gii¢ sarfederek
bilgiyi manipule ederler. Onlar1 gergekten ilging yapan sey, hepimizin bazi
zamanlar yaptig1 gibi, iyi bir hayata onciilik yapmak istemeleri ve ¢ogu zaman
bazilarimizin yaptig1 gibi amaglardan farkli yola sapmalaridir.

Shelby ve Cowdery (1995, s. 108) izleyicinin durum komedilerinde iki farkh
karakter tipi ile kargilagtigim soylerler. ilki tanimlanabilir sosyal tiplerdir. Ornegin
becerikli sekreter, otoriter yonetici gibi. Ikincisi de tanimlanabilir stereotiplerdir.
Ornegin escinsel bir adam, kilibik bir koca gibi. McQueen (1998, s. 58) de daha
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cok stereotipler tizerinde durur ve durum komedilerinin stereotiplerle dolu
oldugunu soyler. Bu stereotipler basit veya karmagik olabilir. Farkli. kiiltlirel
imajlan aktarirlar. Durum komedisinin yapisindaki stereotipi agiklamak Snemlidir.
Burada iki soru sorulabilir. 1) Stereotip mizahin hedefi midir? 2) Yoksa onu tireten
midir? Ya da sdyle sorabiliriz: Biz stereotiplestirilmis gruba giiliiyor muyuz yoksa
onunla mu giilityoruz? Bu ince bir ayrimdir.

DURUM KOMEDISI TiPLERI

Shelby ve Crowdery (1995, s. 109) durum komedilerini dncelikle iki tip i¢inde
degerlendirmemiz  gerektiini soylerler: a) izleyicinin Onyargilarmi ve
beklentilerini kuvvetlendiren komedi b) izleyicinin beklentilerini alt tist eden
komedi. Bunlardan hangisi olursa olsun temel bazi 6zellikler sbzkonusudur. Shelby
ve Cowdery (1995, s. 118) bunlan agagidaki gibi 6zetlerler:

Yarim saatlik format

Ev, aile veya is gibi genel durumlarin kullanim
Sinirh sayida karakter

Komik bir durumun sebep oldugu haftalik bir problem
Oykiilerin bolimsel dogasi

Genel yapt1 igindeki kurallar

Ancak tiim bu genellemeye ragmen durum komedisi i¢in tam olarak belirtilecek
ideal bir modelden bahsedilmemektedir.

Taflinger (1996) de durum komedisinin il¢ durumda incelenebilecegini styler.

¢ Eylem komedisi
e Aile komedisi
e  Dramatik komedi

Eylem komedisi orjinal ve en ¢ok bilinen durum komedisi tipidir ve asagidaki
Ozellikleri tagir (Taflinger, 1996): ™

e Olay orgiisii eylem agirhkhidir ve daha ¢ok da derin olmayan Kkisisel
sorunlar iizerine kuruludur.

o Karakterler karmagik degildir; duygu ve diisiincede uyumlu ve daha
onceden bilinebilir bir gekilde olugmugtur. Her olay dizisinde temel
karakterler merkezdedir. Problemlerin ¢6ziimii i¢in olugturulan planlarda
bagrolii oynarlar ve eylemin liderleridirler. Yardimei karakterler biitiin
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olay orgustinde gerekli degildirler; onlar lider degil takip edicidirler ve sik
sik sakalarla alay konusu olurlar. Ayrica aldatan kisi konumundadirlar.

e Olay orgiisi gllmeyi tesvik amaciyla olusturulur. Dusiinceleri, belirli
fikirleri iletme gibi bir kaygilar1 yoktur. Karakterler diisiincede
ylzeyseldir, zeki olmaktan ¢ok kurnazdirlar. Eylemlerin gelecekteki
sonuglart ile ilgili bir 6ngorii ve digiinceye sahip degildirler.

e Dekor eyleme tam manasiyla zemin olusturur. Karakterlerle az
biitiinlesmistir, daha az kisilik kazanmistur.

Durum komedisi igin belirtilen ikinci kategori aile komedisidir. Bu tip, eylem
komedisinden farkh ozellikler gosterir. Taflinger (1996) bu 6zellikleri asagidaki
gibi belirtmistir:

e Olay orgist karakter agirhklidir ve evle ilgili sorunlar {izerine
kurulmustur,

o Karakterler ¢ok yonlii, ¢atisgan duygular ve kanigik giidiiler iginde,
karmagik bir yapidadir. Temel karakterler duygusal agidan sarsilmazlar,
miisfiktirler. Cocuklarinin kigisel deneyimlerini engelleyip, bastirmaksizin
‘ahlaki degerleri yavag yavag ogretirler. Genellikle problemleri yaratan -
¢ocuklar1 da igeren- yardimei karakterler ve komikligi kuvvetlendirmek
i¢in kullanilan ses efekti ve diger unsurlar temel karakterler i¢indir.

¢  Genellikle toplumsal yasam iginde gocuklarin gelisimi ve olgunlagmasi
gibi durumlarla ilgili bireyi¢i ve bireyleraras: iligkiler {izerine tema
olusturulur. Karakterler, diisiinceleri bazen duygularla golgelense de,
genellikle mantikhdirlar; akillanyla hareket ederler. Karmagik durumlan
anlar ve tstesinden gelirler. Ayrica eylemlerin gelecekti sonuglarinin
farkindadirlar. Bu sonuglar onlarin gelecekteki planlari igin gok 6nemlidir.

o Dekor burada da eylem igin zemin olusturur. Ancak daha fazla kisiliklidir;
belirli 6zelliklere sahiptir. Karakterlerle ve onlarin aligkanliklariyla daha
fazla biitlinlesmistir. Ortam hemen hemen her zaman bir evdir. Bu
miistakil bir ev olabilir, bir apartman dairesi olabilir. Rahat bir orta smif
evidir.

Durum komedisi i¢inde ele alinacak son kategori dramatik komedidir. Bu tip de
agagidaki 6zelliklerle dzetlenebilir (Taflinger, 1996):
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e Olay orglisi dusince agirhkhidir ve Kkarakterler belirli: toplumsal
problemlerle kargi karsiya kaldiklarinda onlarla basa ¢ikiglart ve bunlarin
onlar tizerindeki etkileri incelenir.

e Karakterler genellikle ¢ok yonlii ve ¢atigan duygular; kar§ik' ve i¢ ige
gegmis gidillerle karmagik bir yapidadirlar. Ayrica kendine 'giivenen
duygularla birbirlerin baghdirlar. Bir dramatik komedi' iginde: karakterler
birbirlerinin problemleri ile ilgilidirler ve genellikle kendi dunya
gorisleri, toplum ve kurallar iizerinde ilimh ve miisfiktirler. 'Bir baska
uygulanis biciminde de karakterler digerlerinden “¢ok:'kendileri ile
ilgilidirler ve ben merkezlidirler. Yalmzca kendi dﬂsﬂncelerl ve eylemleri
diiginmeye degerdir.

e Burada tema olusturulurken diigiincenin iletilmesi Onplanda: tutulur.
Bunun her zaman mizah icermesi gerekmez. Genellikle insana sikinti
veren durumlarin etkileri ile ilgili bazt konular hakkinda bir goris
olusturur. Bazi durumlarda karakterler onyargi veya :yanlig fikirlerle
golgelenseler de daima digsiincelidirler. Sonunda yeni bir fikri
benimsemeseler de anlayigh davramirlar. Zeki, espirili;s yafatict ve
akillidirlar. Bir bagka durumda da karakterler durumla ilgili:'ditgtinsel bir
analizden ¢ok, sartli refleks ile tepki gosterirler. Tartigmaor-fakat mantikli
olmaktan ¢ok dogmatiklerdir.

e Dekor program formatma gore olusturulmus, 6zellik kazanmustir. Sik sik
evde yasayan kisilikleri yansitirlar. Dekor karakterlerin kargi karsiya
kaldiklar1 problemlerin gegtigi ortama hizmet edecek sekilde olusturulur.

Durum komedisinin bu ¢ tipinde de olay érgusﬂ komedi’igit dort temel
belirlemigtir:

»  Toplumsal sorunlar

e Uyusmazhk

e Duygudan ¢ok akla bagvurmak

¢ Olaylarin zararsizliginin izleyici tarafindan algilanmasi

Son dénemlerdeki durum komedileri yukarida belirtilen tig tip ‘arasinda bulanik
bir yapi igindedir. Bagka bir deyisle bir netlik yoktur. Ornegin bazi eylem
komedileri dogal yapisi geregi eylem komedisiyken bazi bolimlerde
karakterlerarasi iligkilere bakildiginda aile komedisi 6zelligi - goriilir. Hatta
dramatik, karakterlerin toplumsal bir sorunla karsi karsiya oldugu ve:bunun
insanlari etkiledigi boliimler vardir. Bununla birlikte birinin digerine gegis yapmasi
i¢in her zaman her formun dogasinda varolan 6zelliklere sahip olmas: gerekir.
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TURKIYE’DE DURUM KOMEDILERI

Tiirkiye’deki durum komedileri son zamanlarda televizyon kanallarinda yogun
bir sekilde goriilmektedir. Daha 6nce benzeri programlar yapilsa da bunlar durum
komedisinin anlati 6zelliklerine tam olarak uymamaktadirlar. Bu anlamda Tiirk
televizyonlarindaki durum komedilerinin aslima uygun olanlar1 son bir iki yildir
izlenenlerdir. Bunlarin bir kismu bagka {iilkelerdeki 6zellikle Amerika ve
Avusturalya’daki durum komedilerinin uyarlamalaridir. Karakterler ve olaylar
Tirkiye kosullarina uygun duruma getirilerek sunulmaktadir. Bu segenek en risksiz
olanidir. Bu nedenle durum komedisi formatina tam olarak uyanlar bu uyarlama
olanlardir. Ancak bunlarda da baz1 farkliliklar gorillmektedir. Siire ve bir boliimde
ele alinan konularin gesitliligi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Durum komedileri
yaklagik otuz dakikahk bir stireyi kapsarken Tiirkiye’de bu altmmg dakika
civarindadir. Bu siire igine orijinalinden iki bglim uyarlanmaktadir. Bunlarin
disindaki “yerli durum komedileri” ise bu formatin digina ¢ikmaktadir. Oyuncular,
dekor, ¢ekim, gillme efektleri gibi unsurlar bu tiir durum komedilerinde iglevsiz
bazen de tanimlanamaz bir konumda olmaktadir.

Tirkiye’de su anda televizyonlarda gosterilmekte olan li¢ uyarlama durum
komedisi Tiirkiye’deki durumu agiklamak i¢in 6rnek olarak segilmistir. Bu diziler
icin segilen Dbirer boliim, durum komedilerinin anlati yapisi agisindan
incelenecektir. Bu amagla Dadi (Star), Tatli Hayat (Show) ve Yeter Anne (ATV)
calisma kapsami igine ahinmistir. Dadi:Amerikan durum komedisi; orijinal adi
“Nanny”. Tatli Hayat: Amerikan durum komedisi; orijinal ad1 “The lJeffersons”.
Yeter Anne: Avusturalya durum komedisi; orjinal ad1 “Mother and Son”.

Dadi (2 Subat 2002)

Bu boliimde birbirinin devami gibi goériinen iki ayr1 6ykii s6z konusudur.
Ikisinin de merkez noktasinda Melek (dadi) vardir. ilk 6ykiide gocuklarin okulu
tatile girmistir. Omer tatille ilgili planlar yapar. Kendisi Duygu ve Tolga ile izmir’e
bir arkadagimin yamna, Dilara ise Omer’in {svigre’de Alpler’de bir senatoryumda
doktor olan bagka bir arkadagimin yanina gidecektir. Pertev, Suzan ve Melek ise
tatil planlarimi kendileri ayarlayacaktir. Melek tatilini Omer ve cocuklar ile
gecirmek istemektedir. Omer, Melek’den tatil plan1 konusunda Dilara’y1 ikna
etmesini ister. Melek herzamanki gibi isleri bozar. Kendi gengkizliinda
Antalya’da gittigi ¢iftligi devreye sokar. Olaylarin gelismesi sonucu Pertev ve
Suzan diginda herkes bu giftligi gider. Pertev ve Suzan da ayri ayri tatil
planladiklar1 halde tesadiifen Uludag’da karsilagirlar. Ikinci 6ykii herkes tatilden
dondikten sonra baglar. Tolga karnesinde Ingilizce’yi zayif getirmistir. Omer
Tolga’min Ingilizce kursu almasi gerektigini sdyler. Tolga ise istememektedir.
Omer Melek’den yine yardim ister. Melek onceleri Tolga’nin yaninda yer alsa da
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Amerikali kurs hocasini gortince bu fikrinden vazgeger. Amer't‘kahfhoéa ‘Thomas
ile flort etmeye baglar. Thomas Melek’e evlenme teklif eder. Melek ¢ok sevininr.
Omer durumdan hoglanmaz. Biraz da gizli bir kiskanglikla Thomas’in ge¢misini
aragtirir. Gergekten de Thomas’in ge¢misi biraz karanliktir. *‘ﬁlkGSihde vergi
kagakcihigr ve ve dolandiriciliktan aranmaktadir. Melek ile evienmek istemesinin
nedeni de Turkiye’de kalarak durumunu yasallagtirmaktir. Melek hem bu durumu
hem de Thomas’in Suzan’a kur yaptigin1 83renir ve Thomas’1 evden kovar,

Dadr’da ana karakter Melek’dir. Hemen her olayin merkezinde o vardir. Dizide
gecen hicbir olayin diginda degildir. Diger karakterler (yardime1 ve gegiciler)
onunla birlikte bir dzellik kazanirlar. Bu dizideki yardimer karakterler Omer,
Pertev, Suzan, Dilara, Tolga, Duygu, Melek’in annesi, Melek’in ‘anneannesi ve
Melek’in en yakin arkadas: Serap’dir. Ayrica her boliimde gegici karakterler de
vardir. Omegin bu bolimdeki gegici karakterler Melek’in geng kizhginda flort
ettigi Ahmet, Ahmet’in oglu ve Tolga’mn Ingilizce Ogretmeni Thomas dir. Bu
gecici karekterler yalnizca bu bolim 6ykileri igin vardir. :

* Dizideki ¢atigmalar hemen her bolimde aymi kisiler arasinda olur. Pertev-
Suzan, Omer-gocuklar, Melek ve digerleri. Melek en az gocuklar, en gok da annesi
olmak iizere herkesle ¢atigma igine girer. BSlim Oykileri bu gatigmalar Uzerine
kurulur. Bu bolimde Pertev ve suzan arasinda tatil plami ve Ingilizce
dgretmeninden kaynaklanan bir ¢atisma vardir. Omer’in Dilara ile catigmasi vardir.
Dilara’nin biraz arkadas g¢evresinden dzellikle de erkeklerden:uzaklagmasini ister.
Melek’in annesi ile ¢atigmalari hemen her bdlimde oldugi gibi evlenmesi
tizerinedir. Yine Omer ve Melek arasinda, tatil planlar1 ve Melek’in Thomas ile
iligkisi yiiziinden bir ¢atigma s6z konusudur. Butlin bunlar her iki oykide de
kangikhik yaratir. Buradaki kangikliklarin ¢6ziimd, her nekadar bunlarin ¢oguna
kendi sebep olsa da, Melek tarafindan olur. Ornegin ilk 8ykiide Melek Dilara’nin
Isvigre’ye Alpler’e gitme plamm bozar. Devreye Antalya’daki ¢iftligi sokunca
catigmalar baglar ama sonunda hepsi ¢iftlige giderek sorun Melek’in istedigi ytnde
¢ozlimlenir. Melek en bagindan itibaren Omer ve gocuklarla bir tatil planlamstir,
Ikinci oykiide Melek’in her bolimde tekrarladigi evlilik istegi. vardir. Bu
bolimdeki damat adayr Thomas’dir. Catigmalarin kaynagi bu iliskidir. Melek

Thomas ile iligkisini baglatip ¢atigmalara neden oldugu’ gibi bunu sonlandirmasim
da bilir. ‘

Karigikli3a neden olan problemler ¢ok derin problemler degildir. Bir ¢6ziim
mutlaka bulunur. Olay orgiist gogu durum komedisinde oldugu gibi farkh
ozellikleri iginde barindirr. Ornegin Dilara’nn erkek arkadag: “ile iliskisi,
Tolga’nin karnesine getirdigi zayif gocuklarin gelisimi ile ilgili sorunlar gibi
goriilse de aslinda bunlarin yansitilmasi derin olmayan Kkisisel sorunlar gibidir.
Melek’in annesi ile olan ¢atigmalar1 da yine aym yizeyselliktedir. Omer ve Melek
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¢ocuklarn bir sorununu ¢dzityor gibi goriliirler ama sonradan o sorun bagka bir
olaymn iginde  eriyip gider. Omegin Tolga’min ingilizce sorunun ¢oziiliip
¢6ziilmedigi tam olarak anlasiimaz.

Dadr’da ana dekor evdir. Boliimlerin igerigine gére bazi dekorlar eklenir. Bu
bolimde Melek’in annesinin. evi ve g¢iftlik ana dekorun yaninda yer almustir.
Dekorun bazi bélimleri eylem igin zemin olusturur. Ornegin Pertev’in gok sik
goriildigi, aile bireylerinin biraraya geldigi mutfak, Omer’in galigma odasi ve yine
aile bireylerinin biraraya geldigi salon. Islevsellik agisindan mutfak salona goére
daha Ondedir. Karakterlerin eylemi ile biitlinlesir. Salon bu agidan daha az
islevseldir. Yemek yeme ve oturma sahnelerinin diginda egyalar karakterlerle
bitinlesmez. Ornegin salondaki kitaphktan higbir karakter yararlanmaz. Salon
karakterlerin dis diinya ile olan iligkilerini yonlendirir; baslatir veya bitirir. Ornegin
Thomas ile Melek’in iligkisi Thomas’n salon kapisindan girmesi ile baglar ve yine
Melek’in Thomas’s bu kapidan zorla gikarmasi ile biter. Omer’in galigma odasi
islerini takip etmesi agisindan islevseldir. Isi ile ilgili baz1 ipuglar1 verir. Ayrica
evle iigili baz1 sorunlar bu odada ¢dztimlenir. Bu bliimde de Dilara’nin tatil
planlar1 bu odada tartigilmigtir. Mutfakta sorunlarin konusulmasi ¢dziimlenmesi de
onemli bir yere sahiptir. Evdeki uzun sayilabilecek koridor da bazi islevlere
sahiptir. Olaylar ve kigiler aras1 baglant1 kuran bir ¢6ztim yolu gibidir. Bu boliimde
yer alan giftlik bolim igin dnemli bir konumda olsa da dekor bakimindan islevsel
degildir. Yiizeysel bir goriinimdedir.

Tath Hayat (23 Ocak 2002)

Iki 6ykil bolimii olugturmaktadir. ilk dykit evin hizmetgisi (Menekse) ve erkek
arkadas1 (Necati) ile ilgili olmasina ragmen merkezde lhsan ve Seving vardir. Bir
eglence doniisii geg oldugu igin Necati, Ihsan’larda kalir. Ancak sabah uyaninca,
Necati’yi evde géren ihsan ve Seving bu konu ile ilgili Menekse ile gatigmaya
girerler. Yabanci bir insani eve niye getirdigini sorarlar. lhsan daha ahlakgi
davranir ve olay1 kadin-erkek iligkisi agisindan degerlendirir. Seving ise igin ahlak
kismmin onlan ilgilendirmedigini sdyler. Aralarinda tartisma biiyiiytince, Menekse
olay namus meselesine ¢evrildigi i¢in sinirlenir ve istifa ederek evden ayrilir. Bu
duruma Ihsan sevinir, Sevin¢ ise Uzillir. Menekse, evden ayrildiktan sonra
Necati’nin evli ve dort ¢ocuklu oldugunu 8grenir. Evden ayrildigina pisman olur.
fhsan’larin komsusu Yorgo ve Feraye’ye giderek arabulucu olmalarini ister. Sonra
devreye Seving de girer ve Menekse eve dondiikten sonra da hersey eski diizenine
kavusur. ikinci dykii de Seving’e yapilacak siirpriz dogum giinii partisi ile ilgilidir.
fhsan, Seving igin strpriz dogum giinil partisi diizenlemek ister. Bunun igin de
diger kisilerden yardim ister. Yorgo, Feraye, Irfan, Basar, Pelin ve Menekse bu isi
diizenlemek igin harekete gecerler. Bu diizenlemelerle ilgili birgok kangiklik ¢ikar.
fhsan siirprizi Seving anlamasin diye Yorgo’larin evinde yapmak ister. Onlar ise
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yanlig anlarlar ve hepsi hsan’larin evine gelirler. Bu arada Seving yagamda ise !
yaramadif1 konusunda karamsarliga diismistiir, Biittin olaylar i¢ ice gecer ancak
en sonunda hersey ¢6ziime ulagir ve tatliya baglanir. \

Tatli Hayat’da ana karakter Thsan’dir. Esi Seving de ana karakter gibi gozilkse
de yardimci karakterdir. Olaylarin iginde hep Ihsan ile vardir. Aralarindaki !
catigmalar karsilikli etkilesimin oldugu bir yap1 gostermektedir. Ancak [hsan her
zaman 6n plandadir. ihsan her zaman sorun ¢ikartan bir ana karakter olmasina !
ragmen, sorun en sonunda herhangi bir gekilde onunla g¢oziimlenir. Dizideki \
yardimci karakterler Yorgo, Feraye, Menekse, irfan, Bagar, Pelin, kapici, fhsan’mn
annesi ve Irfan’in yigenidir. Ancak bu bolimde de oldugu gibi Yorgo, Feraye,

Menekse, Irfan daimi karakterlerdir. Digerleri gegici 6zellikler gosterir. Onlarin
olmadiklar1 bslimler de onlarsiz anlamini yitirmemektedir. Ana karakter Ihsan,
dizideki diger tiim karakterlerle ¢atiyma halindedir. Biraz tutucu, milliyetgi
havasiyla Yorgo ve dolayisiyla Feraye ile, gecmisini hatirlattiklan igin Mehekse ve
kapict ile, kendi bilgisizligi ve kabaligi ortaya ¢iktig1 igin irfan ile devamli atigir.
Seving ile gatigmalari olay orgiisiiniin devami igin sarttir. Diger karakterlerle de
herhangi bir gekilde gatigir. Bu bolimiin ilk dykiisinde Menekse ile ¢atigmasi 6n
plandadur. Ikinci 6ykiide de Thsan’in herkesle gatigmast bir durumun ortaya ¢ikmasi
ve sonuglanmasi igin dizi igin gerekli olmaktadir. Seving’in de Ihsan ile
catigmasinin disinda tek c¢atistigi karakter Ihsan’in annesidir. Kaymnvalidesi
bolimde oldugu zamanlar hep kargilikli atiyma halindedirler. Bu boliimde ise ’

Seving’in ¢atistigi kisi kendisidir. Ikinci dykiide Seving dogum giiniiniin de
yaklagmast nedeniyle kendi kendiyle hesaplasip yasamla ilgili konumunu sorgular
ve bir i¢ ¢atigmaya girer. Ancak bu gevresindekilerin de destegiyle fazla uzamadan
biter. Dizinin bu boliimiindeki gegici karakter Necati’dir. Necati’nin buradaki
islevi ¢ok kisadir ve Menekse ile ihsan’in arasindaki c¢atimammn varolmasi igin
gereklidir. Olay orgiisine bakildiginda Dadr'ya gore daha derin oldugu
gorillmektedir. Evle ilgili sorunlar ve bireylerarasi iliskiler biraz agirlik kazanir.
Sorunlara akilci ¢oziimler bulunur. Bazi dersler ¢ikartilabilinir. Dilgiincelerin
iletilmesi 6nem kazanir.

Tatli Hayat’in da ana dekoru evdir. Boliimlerde gerekli olursa kuru temizieme
diikkani is yeri olarak veya konu ile ilgili diger mekanlar islevsel olarak kullanilir.
Bu bslimde de diger boliimlerde oldugu gibi evin salonu ve mutfak ana dekoru
olusturur. fki ortam da islevsel olarak kullanilir. Salondaki ve mutfaktaki
aksesuarlar, karakterler tarafindan kullamlir. Ornegin telefon, igkiler, yemek
masasi, mutfaktaki ocak vb. Biife iizerindeki fotograflar da aileyi yansitici
niteliktedir. Bu boliimde Necati’nin giydigi ropdésambr Ihsan’indir. Bunu
konusmalardan anladigimiz gibi, ropdosambrin cebindeki 1Y (ihsan Yildirim)
harflerinden de anlariz. Bu bir islevsellik olarak goriilmektedir. Bu konumuyla
Tath Hayat aile komedisine daha yakindir. Dadi ise eylem komedisine. Yine de her
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ikisinde de bir i¢ ige ge¢mislik vardir. Yorga ve Feraye’nin evi de dekor
konumunda olaylarin gegtigi yer olarak karsimiza ¢iker. iki ailenin yasam
tarzlarindaki fark agik olarak dekora yansitilmistir. Biri sonradan gdrmenin
ihtisamini verirken digeri daha entellektiiel diizeyi gosterir sadeliktedir.

Yeter Anne (25 Subat 2002)

Boliim tek dykiiden olugmaktadir. Makbule’nin kiigiik oglu, Reha, gece yarist
eve bir kdpek yavrusu getirir. Yavruyu, karis1 evde istemedigi i¢in getlrdlgl halde,
annesine hediye olarak getirmis gibi davranir. Bu yiizden Makbule kopegl ¢ok
sever ve sahiplenir. Altan istemez. Kopegin havlamasi apartmanda duyuldugu igin
yonetici Hikmet, Makbule’lere gelir. Kopege karsi oldugunu, apartmanda kopek
beslenmemesi gerektigini soyler. Yan komsusu Niliifer de eve gelmigtir. Niliifer ise
hayvanlar1 koruma dernegine girmistir ve bu ise kendini ¢ok kaptirmistir. O yiizden
kopegin kalmasini destekler. Ancak bu arada kopek kagar. Olaylar bundan sonra
gelismeye baglar. Kopegin kagmasindan, dnce Hikmet sorumlu tutulur, daha sonra
da Altan. Hayvan severler, Hikmet ve Altan’a saldirir. Makbule ve Niliifer de
saldiranlar arasindadir. Bu arada Reha kopegi almaya gelir, bulamayinca panige
kapilir. Daha sonra aynisini almaya karar vererek bir ¢oziime ulagir. Biitiin bu
olaylar geligirken kopek bulunur. Kopegin, daha iyi bakabilecek birine verilmesi
uygun gorilliir ve kdpek verilir. Ancak Makbule bu durumu bir tiirli kabullenemez.
Niliifer de ona baska bir kdpek yavrusu getirir.

Yeter Anne’de iki ana karakter vardir. Makbule ve oglu Altan. Temel ¢atigma
ikisi arasinda yaganir. Makbule’nin kiigtik oglu Reha evli ve ¢ocuklar1 oldugu igin,
yalniz olan biiylik oglu Altan, Makbule ile oturmak zorundadir. Ancak Makbule
kirk yasini ¢oktan agmig Altan’ hala kiigiik bir ¢cocuk gibi goériip davrandigi igin
biitiin ¢atigmalar da buradan dogar. Hangi olay olursa olsun ¢atigmalarin kdkeninde
anne ile ogul arasindaki bu sorun vardir. Olaylar: gelistirir. Bu bdliimde de gece
yagmur yagmaktadir ve gok giirler. Makbule Altan’in yanina gelerek ona bir gocuk
gibi davranir ve korkmamasini soyler. Altan uyumak istemektedir. Catisma baslar.
Yine eve kopek geldiginde, kdpegin gidisi ile ilgili ¢atigmalar var. Reha kopegi
Altan ile 6zdeslestirerek, Altan olmadigt zamanlar képegin Makbule’ye bekgilik
yapacagini soyler. Altan bozulur. Makbule de kopek kaybolunca Altan’m kopegi
kendisinden kiskandigini sdyler. Boyle bir ¢atigma olur. Yardimci karakterler
apartman yoneticisi ve Makbule’nin ¢ok sevdigi eski arkadagi Hikmet, yan
komsusu Niliifer ve Reha’dir. Bunlar disinda da dizideki konumlar1 agisindan
onemli olsa da gok goriilmeyen, gegici karakterler vardir. Ornegin, Reha’nin esi ve
¢ocuklari, Altan’in eski esi gibi. Bunun disinda sadece o bolimlik gegici
karakterler de soz konusudur. Ayrica starlar da tek bolimlik &nemli rollerde
goriilebilmektedir. Ornegin Ajda Pekkan. Bu bolimde gegici karakter olarak
itfaiye mudiirti yeralir. Catismalar Makbule ve Altan diginda, Makbule ve Hikmet,
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Altan ve Reha arasinda yogunlagmaktadir daha ¢ok. Bu boliimde de kdpek
yiiziinden Makbule ve Hikmet arasinda gatiyjma olmustur. Yine Altan ve Reha
rasinda da. Reha kopek konusunda annesine yalan sdyledigi igin Altan tarafindan

suclanir. Ayrica Reha, kdpegi annesine kabul ettirebilmek igin Altan’in annesi ile '

olan iligkisini kullanir. Bu ¢atisma dogurur. Olay 6rgiisiine bakildig1 zaman olayn
gok fazla derine gitmeden devam etmesi s8z konusudur. Bir soruna
deginilmektedir ancak bu sorun komedi unsurlari iginde kaybolarak
¢ozliimlenmektedir. Ornegin bu bolimde hayvanlar1 koruma ile ilgili bir sorun
giindeme getirilmis ancak Niliifer’in abartili rolil, Panter . Emel faktdrii ve
hayvanseverlerin Altan ve Hikmet’e asir1 tepkisi ile olay mizah faktdrii i¢inde

eriyip gitmistir. Diger 6zellikleri icinde barindirsa da Yeter Anne bir eylem
komedisidir.

Yeter Anne’de dekor evdir. en gok kullamlan yerler mutfak ve salondur.
Arasira da Makbule’nin ve Altan’in odasi gosterilir. Omegin bu bolimde de
Altan’in odas1 gosterilmistir. Ancak Altan’in odasi salon ve mutfak gibi islevsel
degildir. Altan ile biltiinlesmis herhangi bir dzellik géstermez. Salon ve mutfak
daha islevseldir. Olaylarin tartisildiy, ¢dziime ulasildigi mekanlar olarak kargimiza
gikarlar. Ozellikle mutfak bu agidan salona gore daha gok dzellik barmdirir. Bagka
mekanlar konu ile baglantilan dlgisinde gosterilmektedir. Ornegin kdpegin yattig
banyo, Makbule’nin kopek kaybolunca gittigi itfaiye binasi, Altan’in digaridaki
protestolara baktifi, mutfaktan ¢ikilan bahge gibi.

Her ug diziye de bakildigi zaman mekanin ev oldugu gortilmektedir. Ev, aile ve
‘is gibi genel durumlarm kullanilmas: sézkonusudur. Smurly sayida karakter vardir.
Oykiiler boliimsel dogalan iginde, belirli kurallar gergevesinde sunulur. Dizilerin
devamlihg: g6z oniinde bulunduruldugunda Tirk seyirci yapisi ve beklentileri
hakkinda da bir fikir sahibi olunabilir. '

SONUC

Durum komedisi televizyonun en 6nemli formlarindan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bazi fonksiyonlar izleyici i¢in anlaml bir sekilde birlestirmesinden
~dolayr 6nemlidir. Izleyici anlati yapisinin Szelliklerine bagh olarak, kendisini
sahnenin bir pargasi olarak goriir. Kendisi ve digerleri, kurumlar ve toplumla ilgili
elestirel gergekler ile karsilasir. Mitkemmel olmamasina veya kusurlu olmasina
olanak saglanir. Daha esnek ve daha az kati; daha agik ve daha az savunmaci ve
insanlart kot gérmek yerine daha sefkatli yaklagmasi igin cesaretlendirilir.
Algilayabildigi ama kelimelerle kendi kendine ifade edemedigi veya kendi kendine
ifade ettigi ama yliksek sesle soyleyemedigi ya da yiiksek sesle soyleyebildigi ama
topluluk Oniinde sunamadii seylerde 6zgiir birakilir. Biitiin bunlar da durum
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komedisinin diger formlardan ayirt edici anlati yapis1 i¢inde gergeklesir. Anlati
yapist bunun gergeklesmesi igin dnemli bir etkendir.
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