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YENIDEN BASLARKEN...

“Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi” ilk kez Nisan 1990
tarihinde, Hocamiz Onur Akdogu’'nun girisimleriyle yayimlanmaya bagslamistir.
Konservatuar ogretim elemanlarinin uzmanlk alanlarina gore kaleme aldiklari
makalelerden olusan derginin ikinci sayisi 1992 yilinda yayimlanmis; ayni yil icinde
dnce “Yesari Asim Arsoy Ozel Sayisi” adiyla Uciincli say1 ve ardindan da dérdinci
saylya ulasilmistir. Derginin besinci ve altinci sayilari 1993 yilinda, en son dergi olan
yedinci sayi ise 1996 yilinda yayimlanarak, derginin yayin hayati bu tarihten sonra
kesintiye ugramistir.

Konservatuarimizin kurulusunun 25. yili nedeniyle yeniden yayin hayatina
kazandirmaya calstigimiz “Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari
Dergisi” bu 0zel sayi ile okuyuculariyla tekrar bulusuyor.

Konservatuarimiz Bélimlerindeki 6gretim elemani kadrolarinin her gecen yil
arttigi, ozellikle son yillarda akademik ilerlemeye yonelis cabalarinin belirginlestigi
g6z onune alindiginda, boylesi bilimsel yayinlarin nicelik ve nitelik bakimindan
artacagina olan inancimiz daha da kuvvetlenmektedir.

Konservatuarimizin kurulusunun 25. yili nedeniyle yayinladigimiz bu 6zel
saylyl takip edecek olan “yillik” periyotlardaki dergimize 2012 Akademik yilindan
itibaren “hakemli dergi” statiisii kazandiriimasi hedeflenmektedir. Ege Universitesi
Devlet Tirk Musikisi Konservatuari Dergisinin  hakemli dergi niteligine
kavusturulmasinda, Konservatuarimiz disindaki bilim insanlari ve sanatcilarin da
katkilarina acgilmasi, daha genis bir yelpazede ve “disiplinler arasi” bir icerikle yayin
hayatina devam etmesi, dergimizin diger 6nemli bir yoniini olusturacaktir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi'nin Geleneksel Tiirk
Muzigi, Turk Halk Oyunlari ve Calgi Yapimi alanlarinda geng kusaklarin geleneksel
kiltir degerlerini tanimasi ve yasatmasi baglaminda 6nemli bir islevi yerine
getirecegi inanciyla basarili, verimli ve uzun 6murli bir yayin hayatina ulagsmasini
diliyoruz.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi’'nin yayimlanmasi
asamasindaki degerli katkilari icin Ege Universitesi Kiitiphane ve Dokiimantasyon
Daire Baskani Orhan CETINKALP ile onun sahsinda biitiin Ege Universitesi Basimevi
personeline tesekkirlerimizi sunuyoruz.

Prof. Dr. Giirbiiz AKTAS
Konservatuar Midiirt
Bilim ve Yayin Kurulu

Arahk - 2011






ONUR AKDOGU'YA iTHAF

Nilifer AKDOGU" Lale AKDOGU"

*E.U.D.T.M. Konservatuan, Temel Bilimler B&lim, Ogretim Gorevlisi
* Muizik Ogretmeni

Mizikolog, besteci, koro sefi ve udi Onur Akdogu, 17 Temmuz 1947'de
izmir'de dogdu. Mizikle ciddi ilk ilgisi, ayni zamanda ingilizce 8gretmenligini de
yapan Mahmut Kudret Ozar'nin isteklendirmesiyle 1963'te gerceklesti. 1968'de
muzigin bilimsel boyutuyla ilgilenmeye basladi. Ayni yil Hava Harp Okulunu, 1969'da
Hava Lisan Okulu'nu, 1970'te de Hava Muhabere-Elektronik okulunu bitirdi. 1972'de
Seda adiyla bir muzik biilteni yayinladi. 1976'da, bu kez 10 sayi siirecek Ezgi adiyla
yeni bir mizik dergisini yayin hayatina soktu. 1973'de, Hava Kuvvetlerinden Ustegmen
ritbesinde iken ayrildi. 1974-1984 yillani arasinda izmir-Tekel Basmiduirliigi'ne bagli
kuruluglarda gorev yapti. 1976'da, Buselik Makami ve Elestirisi adl ilk kitabi
yayimlandi.

1979'da, bu dénemde Ege Universitesi'ne bagl olan Giizel Sanatlar Fakdltesi
Muzikoloji Bolimi'ne uzun bir siire 6grenci olarak devam etti. Bu yillar icinde bir¢ok
kurum ve kurulusta muzik nazariyati ve tarihi konulu dersler verdi. 1984 yilinda Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuarina (EU, DTMK) égretim gérevlisi olarak
atandi. 1985'de, EU, DTMK Kiitiiphane ve Arsivi'ni kurdu (Uzun yillar égrenci ve
dgretim Uyesi basta olmak lizere izmir'e hizmet veren bu kiitiiphane 1999 yilinda
kapatildi). 1987 yilinda Koro adiyla yeni bir mizik dergisi yayinlamaya baslayan Onur
Akdogu,1990'da da, EU, DTMK Dergisi'ni 1993 yilina kadar yayinladi.

1996'da, Turkiye'de ilk kez Muzik Elestirmenligi Semineri diizenledi ve bir yil
slireyle devam ettirerek, seminere devam edenlere sertifika verilmesini sagladi. Ayni
yillar icinde; izmir'den Anadolu'ya ve Ulusal Miizikoloji adli dergilerin yayinlanmasina
katkida bulundu.

2000 yilinda, lniversitedeki gérevinin disinda izmir-Karsiyaka Belediyesi'ne
bagh Karsiyaka Belediye Konservatuarinda 4 yillk lisans diizeyinde egitimin
baslamasini sagladi. Tim bu yillar icinde bir¢ok idari gorevlerde bulunan Onur
Akdogu, degisik sempozyum ve kongrelerde sundugu bildirilerin yaninda, ud
sanatgisi olarak da Ulkemizde tanindi. Bircok kez Almanya ve Fransa'da konferanslar
ve ud resitalleri verdi. ilk kitabinin yayinlandigi 1976 yilindan 2006 yilina kadar 30'un
Uzerinde muzik egitimi ve muzikoloji icerikli kitaplar yazdi. Yine 2001 yilinda (Turk
Muzigi Dunyasi) adiyla site acti. Daha sonra bu sitenin adi turkmuzigidergisi.com
olarak degistirildi.

10 Mart 2007'de izmir'de hayata veda etti.
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KIiTAPLARI

¢ Baselik Makami ve Elestirisi/izmir-1976.

o Tiirk Miizigi Solfej Metodu 1 /1.Baski: izmir-1984, 2.Baski: izmir-1985, 3.Baski: izmir-
1990, 4.Baski: izmir-1990, diizeltilmis ve genisletilmis 5. baski: izmir-2001.

e Tiirk Miizigi Tarihi/Teksir/izmir-1985.

e Agit Yontemiyle Makamlar/Teksir/izmir-1985.

eUd Metodu 1 /Alti ayni baskisi yapilmistir. izmir-1987, 1988, 1990, 1991, 1992, 1993.
e Ud Metodu 2/izmir-1993.

¢ Ud Metodu/iki cilt bir arada diizeltilmis 7.baski/izmir-2001.

oTirk Mizigi'nde Kitiiphanecilik ve Arsiv/1. baski: izmir-1985, 2. baski: izmir-1987;
Makamsal Okul Sarkilari/Mustafa Polat'la Birlikte/izmir-1987.

eLise Tirk Miizigi/izmir-1987.

e Tanbdari Ali Efendi-Bir Yiiksek Lisans Tezi ve Elestirisi/izmir-1989.

e Tirk Muzigi Bibliyografyasi (9.yy-1928)/EU-DTMK Yayini/izmir-1989.

e Taksim Nedir, Nasil Yapilir?/izmir-1989.

eEge Universitesi Devlet Tiirk Masikisi Konservatuari Tarihcesi/Teksir/izmir-1989.
¢ Goniil Dergahindan Simsicak 6 Merhaba/izmir-1990.

e Tarihgi, Miizikolog Yilmaz Oztuna/izmir-1990.

¢ Udi Nevres/Kiilttir Bakanhgi Yayini/Ankara-1990.

e Lemi Atli/Kultir Bakanligi Yayini/izmir-1990.

eUnlii Nihadvend Longa ve Canakkale Tiirkiisii Kimindir?-Kevser Hanim/EU-DTMK
Yayini/izmir-1990.

* Miizik Y6niyle Neyzen Tevfik/izmir-1990.
*Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Tabirat-1 M{siki/Ceviriyazim: Dr. Fares Hariri/izmir-1991.

eDie Turkische Musik in lhrer Entwicklung/Minster Baskonsolosu Duray Polat'in
destegiyle/Miinster-1991.

eTurk Mdasikisi Nazariyati Dersleri/Hlseyin Sadeddin Arel/Yay. Haz: Onur
Akdogu/Kultur Bakanlidi Yayini/1.Baski: Ankara-1991, 2. baski: Ankara-1993.

e Tiirk Miizigi'nde Perdeler/1.Baski: izmir-1992, 2. baski: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,
Ankara-1992; 3.Baski: Ankara, 1997.

e Tiirk Miizigi'nde Eser Analizleri/EU-DTMK Yayini/izmir-1993.

eNeler Yaptim Miizik icin/izmir-1994.

¢ Tiirk Miizigi'nde Turler ve Bicimler/1. baski: izmir-1996, 2. baski: izmir-1997.
e Ege'de Miizikgiler Ansiklopedisi-izmir ve ilceleri/izmir-1997.

e Kutsal Hazinemiz Tiirk Halk Miizigi 1/izmir-2001.

e Yeni Baslayanlar icin Solfej/izmir-2003.

®Miizigin mi Var Derdin Var.

*Bir Baskaldiri Oykiisii-Zeybekler/izmir-2004.



BESTELERI

eSanma ki kinlan son kadeh, dokilen son saraptir bu elimden/Nihdavend
Sarki/Semai/S6z: Onur Akdogu/23 Agustos 197 1-Karsiyaka-IZMIR.

e Aksam olup, yatagima yatinca (Kara Gozliim)/Hicaz Sarki/Aksak/S6z: ?/31 Ekim
1971-Karsiyaka-iZMiR.

e Gozlerde aksam, gonilde sirlar/Nihdvend Sarki/Yuriiksemai/S6z: Onur Akdogu/10
Nisan 1971-MALATYA.

eDamla damla bO§aIa_n gézya§|mda sen varsin/Nihavend Sarki/Semai/S6z: Celal
Cetin/1972-Karsiyaka-IZMIR.

eSerapla gecti 6mriim, 'kalmadl zevk sarapta/Acemkirdi Sarki/Semai/S6z: Onur
Akdogu/1973-Karsiyaka-IZMIR.

e Yice daglar dimdiiz olsun/Hicaz Sarki/Curcuna/S6z: ?2/1973-MALATYA.

e Aglamaktir benim isim/Saba ilahi/Sofyan/Séz: Yunus Emre/1973-Karsiyaka-iZMIR.

e Agir agir glkacaksm.bu' merdivenlerden/Segah Sarki/Agirdiyek/S6z: Ahmet
Hasim/1973-Karsiyaka-IZMIR.

eYasamin Dertleri 1/SGzidil Pesrev/Fahte/10 Mart 1974-Karsiyaka-iZMIR.

e Yorgun/Rast Sazsemai/Aksaksemai-Devrituran/1976-Karsiyaka-IiZMiR.

e Yasamin Dertleri 2/50zidil Sazsemai/Aksaksemai-Semai/1974-Karsiyaka-iZMiR.

eHey gafil, bir giin sana &l derlerse ne dersin?/Hiuzzam ilahi/Sofyan/Séz: Yunus
Emre/1978-Karsiyaka-iZMiR.

*Bir yarall ceylanim ben, dusmisim ocadina (Allahaskina)/Muhayyerkiirdi
Sarki/2*4/S6z: Oktay Tem/1973-Karsiyaka-iZMIR.

e Yir( fani diinya/Segah Sarki/2*4-Semai/S6z: Yunus Emre/1978-Karsiyaka-iZMiR.
e Derekdy Zeybegi/Hicazkar Zeybek/9*4/1992-Karsiyaka-iZMIR.
e Yiri yalan diinya/Mahur Sarki/3*4/S6z: Yunus Emre/1978-Karsiyaka-IZMIR.

eilk Defa/4 Sesli Koro icin Hicaz Agit/2*4/S6éz: Faik Baysal/17 Ocak 1979-Karsiyaka-
iZMIR.

eBasta kavak yelleri estigi glnler hani? (Gegti Bor'un pazari)/Muhayyerkiirdi
Sarki/2*4/7 Ocak 1980-Karsiyaka-iZMIR.

eYiizlerce insan/Ud icin Segah Pesrev/Fer/1985-Karsiyaka-IZMIR.

eiste geliyor Efe'm, heybetlidir, Yoriik'tiir (Yorik Ali Efe icin yazilmistir)/Hicaz
Sarki/Aksak/S6z: Onur Akdogu/1981-Karsiyaka-IZMIR.

e Hirs/Nihavend Sazsemai/Aksaksemai-Semai/24 Mart 1981-Karsiyaka-iZMiR.

*Yine de sevmedi/Segah Sarki/Sebare/S6z: Onur Akdogu/6 Temmuz 1984-Karsiyaka-
IZMIR

elssiz gecelerden siyah mi .bilmem (Gozlerin)/Rast Sarki/2*4/S6z: Unver Oral/29
Adustos 1981-Karsiyaka-IZMIR.

eSelam olsun bizden giizel diinyaya/3 Sesli Koro icin Segah Ag§it/2*4/S6z: Ahmet
Hamdi Tanpinar/Temmuz-1982-Karsiyaka-iZMIR.
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eYiizlerce insan/Segéah Pesrev/Fer/19 Temmuz 1982-Karsiyaka-iZMiR.

e Hicaz'dan Acemkiirdi'ye Gecis Taksimi/Koro icin/Serbest/1983-Karsiyaka-iZMIR.
eUd'dan Esinti/Ud icin Acemasiran Etiid/3*4/1984-Karsiyaka-iZMiR.

e Sabirsiz/Ud icin Acemasiran Etiid/2*4/1984-Karsiyaka-IZMiR.

e Cocuk Sevinci/Ud icin Acemasiran Etiid/Nimdiiyek/1984-Karsiyaka-iZMiR.
einatci Cocuk/Ud icin Kiirdilihicazkar Ettid/3*4/1984-Karsiyaka-iZMiR.

e Sarhos/Ud i¢in Kirdilihicazkar Etiid/3*4/1984-Karsiyaka-iZMiR.
eispanya'da Bir Tiirk/Ud icin Kirdilihicazkar Etiid/2*4/1984-Karsiyaka-iZMiR.
e Sonbahar/Ud icin Fa Nihavend Etiid/2*4/1984-Karsiyaka-iZMiR.

¢ Buruk Bir Ani/Ud icin Sib Nihavend Etiid/3*4/1984-Karsiyaka-iZMIR.

e Cocuklar/Ud icin Sib Nihavend Etiid/2*4/1984-Karsiyaka-iZMiR.

¢Ben Sana Demedim mi?/Ud icin Nihavend Etiid/2*4/1984-Karsiyaka-iZMiR.
eKelebek Dansi/Ud icin Nihavend Etiid/3*4/1984-Karsiyaka-iZMiR.

eLale ile Jale/Ud icin Re Nihavend Etiid/4*4/1984-Karsiyaka-IZMiR.

¢ Gelecege Cagri/Ud icin Re Kiirdilihicazkar Etiid/2*4/1984-Karsiyaka-iZMIR.

*Ne atom bombasi (Umurunda mi Dunya?)/Acemasiran Sarki/Devrihindi/S6z: Orhan
Veli Kanik/4 Ocak 1984-Karsiyaka-iZMiR.

*Diin gece sarhostun Hakim Bey/Blselik Sarki/4*4/S6z: Berran Erol/12 Ocak 1984-
Karsiyaka-iZMIR.
e Aldi benim génliimii/Rast ilahi/4*4/S6z: Yunus Emre/24 Ocak 1984-Karsiyaka-iZMiR.

eSenin dudaklarin pembe, ellerin beyaz (Bebek)/Sultaniyegah Sarki/2*4/Karsiyaka-
iZMIR.

e Ud icin Sonat/Sedaraban/1985-Karsiyaka-iZMiR.

eElveda ey Ta_nrl'm/Nihévend Agit/2*4-Serbest/S6z: Rusti Onur/14 Eylul 1985-
Karsiyaka-IZMIR.

©GOz Ustlinde kalem k_a§la.r/2 Sesli Koro icin Nihavend Sarki/3*4/S6z: Onur
Akdogu/1985-Karsiyaka-IZMIR.

ODuyguIarlmln' Zinciri 1/Muhayyersiinblle Sazsemai/Aksaksemai/7 Mart 1986-
Karsiyaka-IZMIR.

eDuygularimin  Zinciri  2/Muhayyersiinbiile  Sazsemai/Aksasemai-Semai/1987-
Karsiyaka-iZMIR.
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Etiid/1987-Karsiyaka-iZMiR.

e Baliklar/Mi Hicaz Sarki/Degismeli/S6z: Yalvag Ural/1987-Bornova-iZMiR.
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EU Devlet Turk Musikisi Konservatuan Dergisi
2011(1): 1-14

EGE UNIVERSITESI DEVLET TURK MUSIKiSi KONSERVATUARI:
Tarihce

F.Reyhan ALTINAY
EU DTM Konservatuari, Ses Egitimi Bélim(i, Ogretim Uyesi, Doc. Dr.

Muzik ve tiyatro basta olmak Uzere ¢esitli sanat alanlarinda 6gretimin yapildigi
okul anlamindaki Fransizca concervatoire s6zctigii' (ing. Conservatoire?) ilk kez 16. yy.
da italya’da kullanilmis olup 18. ve 19. yiizyillarda Paris, Milano, Prag, Briiksel, Viyana,
Varsova, Londra, Madrid, Lizbon, Cenevre, Leipzig® gibi Avrupa kentlerinde kurulmusg
olan mizik okullarinin adi olmustur. Ulkemizde ise Konservatuar niteliginde bir
okulun acilmasi 20. yy.in baslarinda istanbul’da gériiliir. 1908'de Il. Mesrutiyetin ilan
edilmesinin ardindan, istanbul’da miizik ve tiyatro (temsil) alanindaki en &nemli
gelisme istanbul Sehreminlerinden Operatér Cemil Pasa’nin cabalariyla bir
konservatuar kurulmasini belediye meclisine teklif etmesi ve kabul ettirmesi
olmustur. Bu donemde Ulkede heniz sanat egitimi veren bir kurum bulunmadigr icin
Batili sanatcilardan yararlanilmasi yoluna gidilerek, genclerin yetistirilmesi hedeflendi
ve Fransa’da énemli bir tiyatro adami olan Andre Antoine istanbul'a davet edildi.
Fransizca concervatoire sdzctgine karsilik olarak “dar-tl-bedayi™ adi altinda, 1914
yihnin Haziran ayinda kurulan ilk Tirk Konservatuari “Dar-il Bedayi-i Osmani” tiyatro
ve miuzik bolimleri olmak lzere iki bolimden olustu. Miizik bolimi “alaturka ve
alafranga” olmak (izere iki sube; tiyatro bolimi de “trajedi, dram, komedi” olmak
Uzere U¢ subede olusturuldu.

istanbul'da Sehzadebasi - Letafet Apartmaninda faaliyete gecirilen Dariilbedayi'nin
kurulusunda; tiyatro midurligine Resat Ridvan, mizik bolimi mudirligine Ali
Rifat Bey getirildi. Her iki boliimde dgretilecek dersler ve 6gretmenleri tespit edilerek,
ilk imtihan heyetince Darilbedayi'ye girmek isteyen 197 6grenci adayindan 63'U ile
O0gretime baslandi. Ancak, o siralarda Birinci Diinya Savasi ilan edilip Fransa savas
acinca M. Antoine Paris'e donmek zorunda kaldi ve 4 Agustos 1914'de, Darulbedayi’'nin
acilmasi daha ileri bir tarihe alindi. Kasim 1914'de Darilbedayi'nin yeniden aciliginin
ardindan, kurumda Bati mUzigi 6gretimi daha sonraya birakilarak, mizik bélimiinde

' TDK Tiirkce Sozliik, “Konservatuvar”, C. 2 (K — Z), Yeni Baski, s. 893.

2 Standart English Dictionary, “Consetvatoire”, inkilap Kitabevi, s. 101.

3 Miizik Ansiklopedisi, “Konservatuvar”, C. 3, Say Yayinlari, Ankara, 1985, ss. 737 — 738.

* Ferit Devellioglu, “dar-li-bedayi’, Osmanlica - Tiirk¢e Ansiklopedik Lagat, Ankara, 2001, s. 167.
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sadece Tirk mizigi 6gretimine devam edildi. Tiyatro bolimi icin bir de “temsil
heyeti” olusturularak yeni bir tiyatro grubu kuruldu. Béylece 1914'de bir Konservatuar
meydana getirmek amaciyla kurulmus olan Darlilbedayi, gelinen son noktada bir
“Sehir Tiyatrosu” niteligine donustaralda.®

Ulkemizde ilk Konservatuar kurulmasi konusundaki bu gelismelerden énce
istanbul’da miizik egitimi daha cok cemiyetlerde siirdiriilmeye baslanmis; hem
egitim hem de icra kurumlari niteligiyle Tirk muziginin kurumsallasmasina énciliik
etmislerdir. Dari’'l-Musikii Osmani, Darli’l Feyz-i Musiki, Dari't Talim-i Musiki, Gulsen-i
Musiki, Sark Musiki Cemiyeti bunlarin baslicalan olup ayrica, o dénemlerde istanbul'daki
bilyik konaklar ve evlerde de mizikseverler toplanarak “musiki meskleri’ni devam
ettirmistir.

Dariilbedai'nin 14 Mart 1916'da tamamen kapanmasindan sonra yalnizca
mizik egitimi veren ve klasik muzik eserlerini tespit eden bir baska kurum
olusturuldu. Ziya Pasa baskanliginda kurulan “Musiki Enciimeni’nde Rauf Yekta Bey,
ismail Hakki Bey, Zekaizade Ahmet Efendi ve Sehzade Ziyaeddin Efendi gérev aldi.
Kurulan bu yeni mizik okulunun” adi “nagmeler evi” anlamidaki “Dari’l — Elhan”dir.
Dard'l - Elhan talimatnamesi, Sultan Resat'in irade-i seniyyesi ile yirtrlige girer ve
2764 no'lu ve 1 Ocak 1917 tarihli Takvim-i Vekayi'de yayinlanir. Daha sonralari
istanbul Konservatuar ve istanbul Belediye Konservatuan adlarini alacak olan bu
kurumun mizik tarihimizde Tirk miziginin kurumsallasmasi bakimindan 6nemi
vardir.” Kurum 1923te Maarif Vekaleti Musiki Encimenliginin lagvedilmesinin
ardindan istanbul Valiligi'ne baglanir.?

Dari'l-EIhan® 6zellikle Cumhuriyet déneminde halk mizigine iligkin ilk resmi
calismalarin da gerceklestirildigi bir kurumdur. Yusuf Ziya Demirci'nin mudirlik
yaptigi donemde bir derleme heyeti kurulmus ve bu heyet 1926 -1929 yillari arasinda
yurdun cesitli yorelerine dort gezi yaparak 850 civarinda ezgi toplamistir. Rauf Yekta
Bey baskanhginda, Yusuf Ziya Demirci, Besim Tektas ve Durri Turan'dan olusan
heyetin derledigi bu ezgiler notaya alinarak, dnce yedi, sonra on dort defter halinde
yayimlanmistir. 15. Defter ise Adnan Saygun tarafindan notaya alinarak yayinlanmis
turkilerden olusmaktadir.'

Cumbhuriyet déneminde istanbul'da konservatuar kurulmasi konusundaki bu
gelismeler olurken Ankara’da da 1 Eylul 1924 tarihinde Milli Egitim Bakanlhgina bagli

5 Bu rapor Ankara, 10 Temmuz 1961 tarihli “Genel Rapor” bagslkli olup dénemin Milli Egitim Bakani Ahmet
Tahtakili¢ tarafindan kaleme alinan metinden alinmistir. Tiirkiye’de Konservatuvar Agilmasi Tesebbdisleri
ve Devlet Konservatuvari ile Devlet Tiyatro ve Operasinin Kisa Tarihgesi, “Konservatuvar Acilmasi Yolunda
ilk Tesebbiis”, ss.5 - 7.

Goniil Pagaci, “Cumhuriyetin Sesli Sertiveni”, Cumhuriyet'in Sesleri, Tarih Vakfi Yayinlar, istanbul, 1999, ss.
11-12

7 Pacgaci, a.g.m., s. 12.

Pacaci, a.g.m., s. 13.

° Gonil Pagaci, “Kurulugunun 77. yilinda Dar-iil-elhan ve Tirk Musikisi'nin Gelisimi I, Tarih ve Toplum, S.
121, Ocak 1994, ss. 48 - 54; “Kurulusunun 77. Yilinda Dar-il-elhan ve Turk Musikisi'nin Geligsimi I, Tarih
ve Toplum, S. 122, Subat 1994, ss. 17 - 20; stanbul Ansiklopedisi, “Darii'l-Elhan”, C. 2, s. 556; Meydan
Larousse Ansiklopedisi, “Darilelhan”, C. 3, istanbul, 1988, s. 406.

Ag.m.s.22.
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bir “Musiki Muallim Mektebi” kurulmus ve 1 Kasim 1924'te 6gretime baslanmistir.
1924 - 1934 tarihleri arasinda orta o6gretim dizeyi icin muzik 6gretmeni
yetistirilmesinin hedeflendigi kurum; Hikmet Bayur'un Milli Egitim Bakanlidi sirasinda
Musiki  Muallim Mektebi, Cumhurbaskanhgi Filarmonik Orkestrasi ve Temisil
Boliminu icine alacak bir sekilde yeniden yapilandirildi.

Atatlrk’in 1934 yilinda Biiyik Millet Meclisinin agihsinda yaptigi konusma,
glizel sanatlar alaninda atilimlarin yapilmasi ve sanatin kurumsallasmasina iligkin,
doénemin kiltir ve sanat insanlari icin dnemli bir yol haritasi olmustur:

“Arkadaslar! Giizel sanatlarin hepsinde, Ulus gencliginin ne tirlG ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bana kalirsa bunda en cabuk, en 6nde
goturiulmesi gerekli olan, Tirk Musikisidir. Bir Ulusun yeni degisikliginde o6lcu,
masikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin acuna dinletmege
yeltenilen mUsiki bizim degildir. Onun icin o yliz agartacak degerde olmaktan uzaktir.
Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, distinceleri anlatan; yiksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak, onlari, bir giin 6nce, genel son msiki kurallarina gore islemek
gerektir. Ancak, bu giizeyde Turk ulusal masikisi ylikselebilir, evrensel masikide yerini
alabilir. Kiltir isleri Bakanhigi'nin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda
ona yardimci olmasini dilerim.”"

Bu konusmasinin ardindan Atatiirk’lin istedi Gzerine 1934 yilinda, Ankara’'da
“Milli Musiki ve Temsil Akademisi” kurulur; 2541 sayr ve 25.6.1934 tarihli tegskilat
kanunnamesi geregince de Tirk muzikgileri ve ilgililerde bir kongre toplanarak
“Tlrkiye Devlet Musiki Tiyatro Akademisinin Ana Cizgileri” adini tasiyan bir rapor
hazirlanir.’ Bu teskilat kanunundaki baslica esaslar séyle belirtilmistir:

1. Memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musiki islemek, yikseltmek ve
yaymak.

2. Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek.

3. Musiki 6gretmeni yetistirmek.

Bu gelismelerin sonucunda, Ankara’da 1940 yilinda Devlet Konservatuari
Kanunu ¢ikarilmis ve biri muzik, 6burli temsil kismi olmak Uzere Konservatuar iki
bolime ayrilmistir.'

1914 yilinda Darulbedayi ile baslayip 1926'da Tiirk mizigi 6gretiminin resmen
yasaklanmasinin ardindan; dernekler, cemiyetler, miizik okullari ve konservatuarlarda
egitim programlarinda bazen yer verilerek, bazen de 6gretimi yasaklanarak devam
ettirilmis iken; 13 Ekim 1975’de Resmi Gazete’de kurulus yonetmeligi yayinlanarak
Tark mizigi 6gretimi uzun yillar sonra ilk kez resmen kurumsallastirildi. Tirk Musikisi
Konservatuari 1982 yilinda istanbul Teknik Universitesi Rektérliigii'ne baglanarak iTU

T B M M Radyo Basvekalet Basin ve Yayin Umum Mudiirlugu, C. 3, S. 26, 15.1.1944, s. 4. (zabit ceridesi, C.
25, IV. Devre, ictima 4, birinci nutuk.)

12 Tiirkiye'de Konservatuvar Acilmasi Tesebbiisleri ve Devlet Konservatuvari ile Devlet Tiyatro ve Operasinin Kisa
Tarihgesi, “Devlet Konservatuvarlari Kanun Tasarisi Gerekgesi”, s. 28.

'3 Tlirkiye'de Konservatuvar Acilmasi Tesebbiisleri ve Devlet Konservatuvari ile Devlet Tiyatro ve Operasinin Kisa
Tarihgesi, “Konservatuvar Acilmasi Yolunda ilk Tesebbiis”, ss. 7 - 9.
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Tuark Musikisi Devlet Konservatuari adiyla yiiksekogretim kapsamina alindi.™
Konservatuarin bu sirecte once Milli Egitim Bakanliindan Kiltiir ve Turizm
Bakanligina daha sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanligindan Universiteye gecisi mimkiin
olmustur.”™

istanbul’daki bu gelismelerin yani sira, (ilkemizde 1980'li yillardan itibaren
cesitli kent merkezlerinde “Belediye Konservatuar” ile dernek ve cemiyetlerde Tiirk
muzigi konservatuarlarinin ilk ¢ekirdek kadrolar olusturulmaya baslanmis; bunlarin
bir bolimii daha sonraki donemde yiiksekdgretim kapsaminda Tirk Musikisi Devlet
Konservatuari kurumsal kimligine kavusmustur. Bu kurumlarin baslicalari ise
sunlardir: Bursa Belediye Konservatuari, Samsun Belediye Konservatuari, Adana
Belediye Konservatuari, Sivas Belediye Konservatuari, Konya Belediye Konservatuari,
Kayseri Belediye Konservatuari, Adapazari Belediye Konservatuari, Elazig Belediye
Konservatuari, Gaziantep Tuirk Musikisi Cemiyeti, Afyon Musiki Dernegi.’®

Ulkemizde Cumbhuriyet déneminden itibaren Konservatuarlarin kurulusunda
lctiincii 6nemli merkez ise izmir olmustur. 1935 - 1936 vyillaninda Ankara’da
Konservatuarin yeniden yapilandiriimasi ve kurulus calismalar icin lilkeye davet
edilen Paul Hindemith, ilk taslak ydnetmeligi olustururken, izmirde de bir
konservatuar kurulmasi ve istanbul'daki Konservatuarin islah edilmesi konusunda
cahsmistir.””

Cumhuriyet déneminin az Oncesinde kent merkezlerinde kurulan musiki
cemiyetlerinden bir bélimd, izmir merkezi ve cevresinde Tiirk sanat miizigi ve halk
miizigi faaliyetlerinin kurumsallasmasini saglamistir. Bunlarin baslicalari; izmir Musiki
Cemiyeti (1921), Esrefpasa Musiki Birligi, izmir Tirk Musikisi Cemiyeti (1946-1959)'®
izmir'de bir Miizik okulunun resmen kurulusu ise 1954'te gerceklestirilmis ve bu okul
1958 -1959 dgretim yilinda izmir Devlet Konservatuari'na dénustirilmustir. 1982
yiinda YOK'e baglanan kurum, Dokuz Eylil Universitesi Devlet Konservatuari
statlisiiyle devam etmekte olup Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizikoloji bélimii ile ayni (iniversite biinyesinde izmir Buca’da Egitim Fakiiltesine
bagh Mizik Bolimi de ginimiizde izmir kentindeki énemli yiiksekdgretim
kurumlari olarak hizmet vermektedir.

Ulkemizde Tiirk Miizigi adi altinda kurulan ikinci kurum Ege Universitesi Devlet
Tark Musikisi Konservatuari’'dir. 28 Mart 1983 tarihli resmi gazetede yayinlanarak
ylrirliige giren 1809 sayili yasa geregince Ege Universitesi biinyesinde Prof. Dr.
Sermet Akgiin'lin rektorliigiinde bir yiksekokul olarak kurulmus olan konservatuarin
kurulusu sirasinda gérevlendirilen E.U. Rektér Yardimcisi Prof. Dr. Refet Saygili (1984 -
1992) (E.U. Rektérii 1992 - 1999) Konservatuar Midiri, Turhan Toper ve Ayhan
Sokmen Midir Yardimclan olarak okulun kurulusuna o6nemli katkilarda
bulunmuslardir.

" Yalcin Tura, Tiirk Masikisinin Mes’eleleri, Pan Yayincilik, istanbul, 1988, ss. 48 - 49,
*Tura, a.g.e., s. 63.

16 Miizik Ansiklopedisi, C. 4, ss. 1224 — 1226.

7 Age.,s.29.

'8 Miizik Ansiklopedisi, C. 4, ss. 1220 — 1224.
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Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari biinyesinde ilk kurulan
bolim “Temel Bilimler Bolimi“diir. 15 Ekim 1984 tarihinde elli 6grenci ile 6gretime
baslanan bolimiin ilkogretim kadrosu asagida yer alan isimlerden olusmustur.

Tiirk Sanat Miizigi Ogretim Elemanlar Kadrosu: Turhan Toper, Ali Riza Avni,
Onur Akdogu, Akin Ozkan, Ayhan Sékmen, Resat Aysu, Mehmet Kutlugiin, Giiner
Erman, Server Ozbay, Sekiir Ertiiziin, Giildeniz Ekmen, Senol Aksu, Mehmet Seker,
Emin Akan, Necati Celik.

Tirk Halk Mizigi Ogretim Elemanlar Kadrosu: Mustafa Hossu, Toygun
Dikmen, Hale Gur, Hamit Cine, Ahmet Gunday, Ating Emnalar, Muammer Uludemir,
Halil Yuregilli, Celal Vural.

Bati Miizigi Ogretim Elemanlar Kadrosu: Adnan Polge, Necati Gedikli, Tevfik
Tutu, Berrak Tarang, Fulsun Komutan, S. Ozgen Akcagiil.”®

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Temel Bilimler Bélimiinde
Tark maziginin en buyuk eksikliklerinden biri olan “kitiiphane ve arsiv” ilk kez bu
okulda, okulun 6gretim gorevlilerinden Onur Akdogu tarafindan kurularak 6grenci ve
arastirmacilarin hizmetine sunuldu. Turhan Toper tarafindan kurulan sanat mizigi ve
Mustafa Hossu tarafindan kurulan halk mizigi korolari, okulun acilisindan itibaren
cesitli konserler verdi.?® Bu bolimiin ilk akademik etkinliklerinden biri de 1984 yilinda
iTU TMDK'da B. Tarang ve O. Akdogu'nun katiimci olduklari bir paneldir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’nin kuruldugu ilk yillardan
itibaren, yukarida belirtilen &gretim elemani kadrolarinin yani sira, TRT izmir
Radyosu’nun Tirk Halk Miizigi ve Tirk Sanat Miizigi Subeleri ile izmir Devlet Klasik
Tirk Musikisi Korosu’nun ses ve saz sanatcilarl da 6gretim elemani kadrolarinda
gorev alarak; Turk mizigi alaninda bugilinkii egitimci ve sanatgi kadrolarin
yetismesinde 6nemli bir hizmet vermislerdir. Bu sanat¢i kadrolarini séyle belirtmek
mumkundr:

TRT izmir Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Sanatcilari: Kutlu Payash, Miilkiye Toper,
Mahmut Bilki, Vefik Atac, inci Yaman, Necla Soner, Selami Bertug, Selim Oztas, Nejat
Batigiin, Abdiilbaki Gokcen, Glilten Yegin.

TRT izmir Radyosu Tiirk Halk Miizigi Sanatgilari: Hale Giir, Dog. Dr. Hiiseyin
Yaltirik, Kdksal Coskun, Mehmet Ali Cakar, Mustafa Yarici, Turan Ozcan, Mahir
Tokdemir, Kemal Kirmizi, ibrahim Dallikavak, Yusuf Giinday, Fedai Teksahin, Bayram
Salman, ismet Egeli, Resit Muhtar, Halil Coky(irekli.

izmir Devlet Klasik Tirk Musikisi Korosu Sanatcilari: Teoman Onaldi, Senol
Aksu, Mehmet iriz, Umit Atalay, Naci Dercin, Mehmet Seker, Necati Celik, Halil Baziki,
Nabi Baziki, Selim Guler, Yavuz Akalin, Serdar Gokmen, Sami Emiroglu, Celalettin
Kahraman, Serhat Sasmaz, Sedat Altindz, Metin Gllen, Sibel Askin, Ayse Kley.

19 Miizik Ansiklopedisi, “Tiirkiye'de Miizik Kuruluslan”, C. 4, ss. 1219 - 1220.
2 Ag.e.,s. 1220.
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Konservatuarin Calgl Yapim Boliminin ilk kurulusunda gorev almis olup
daha sonra diger kurumlara gecen 6gretim elemanlar arasinda Turan Demirelli, Ejder
Giile¢c ve Sinasi Ozkan ile Konservatuar arsiv sorumlusu Nezihi Bey de 6nemli
hizmetler yapmiglardir.

Boliimler
Temel Bilimler Boliimii

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuarinin ilk kurulan béliimi olan
Temel Bilimler Bolimu, 1984 yilinda elli 6grenci ile egitime baslamis; bugtin 380
o6grencinin egitim almakta oldugu ve 43 6gretim elemaninin gorev yaptigi Temel
Bilimler Bolimu'nde bir yil hazirlik, iki yil 6n lisans ve iki yil lisans olmak lzere toplam
bes yillik bir egitim plani uygulanmaktadir. Biinyesinde Tirk Sanat Mizigi ve Turk
Halk Miizigi olmak Uizere iki ana sanat dali yer alan Temel Bilimler B&Iim{'niin amaci,
Tark miziginin yakindan taninmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi icin yetkin
egiticiler, arastirmacilar, akademisyen ve sanatgilar yetistirmektir. Temel Bilimler
Bolimd, Tirk muzigi alaninda yetkin bireylerin yetistirilmesi icin lisans ve lisanststu
diizeylerde sergiledigi ugrasin yani sira, cesitli akademik ve sanatsal etkinlikleri de
strdirmektedir. Surdurilen akademik ¢alismalar, Tirk muzigi egitimi cercevesinde
metot gelistirme, Turk miziginin tarihi kaynaklarinin ceviri yazimlarini hazirlama ve
Tark mizigi kuraminin her acgidan gelistirilimesine katkida bulunma amacglarini
tasimaktadir. Bu amaclarla, Temel Bilimler bolimiinde lisans ve lisansisti tezler
kapsaminda cesitli calismalar gerceklestiriimis ve bolimin o6gretim elemanlari
tarafindan cesitli yayinlar yapilmis, bu bakimdan Tiirkiye'de en ¢ok yayin yapan muzik
bolimu olmasiyla hakli bir gurura sahip olmustur. Temel Bilimler Bolimid’nin
dizenledigi sanatsal etkinlikler ise sirdiriilen akademik etkinliklerin sanat
sahnesindeki yansimalari olma 6zelligini tasimaktadir. B6lim 6grencileri yil boyunca
O0gretim elemanlari rehberliginde Konservatuar catisi altinda ¢esitli sunumlar
gerceklestirmektedir. Bunun yani sira, akademisyen ve sanatgi kimliklerini bir arada
tasimakta olan 6gretim elemanlarimiz da yurt icinde ve yurt disinda sanatsal
etkinlikler diizenlemekte ve diizenlenen cesitli etkinliklerde gérev almaktadirlar.?’
Ayrica, bolim 6gretim Uyesi Prof. Berrak Taran¢'in yiriittiiga lic proje yayimlanarak
muzikoloji alanina sunulmustur. Bu projeler “Anadolu Uygarliklarinin Mitolojik
Oykdilerinin GlinimUzde Tirk Miizigi ile Sentezi; Kadin, Dostluk, Sevgi, Barig Temalari
ile  Voice of izmir", “Egitilebilir ve Otistik Ozelligi Olan Cocuklarin
Rehabilitasyonlarinda Miizik ile resim Yetisinin, iletisim Araci Olarak Kullaniimasinda

2 Bu metin Ege Universitesi'nin 55. Kurulus Yili kapsaminda hazirlanan 2010 E.U. DTMK takvim
calismasinda Temel Bilimler BolUm hakkindaki bilgilerden alinmistir.



Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari: Tarihce 7

ou

Sosyal Cevre Olusturma Siireci”, “Avrupa Birligi Akdeniz isbirligi (MEDA) Cercevesinde
Yasayan Akdeniz Muziklerinin Kdkenlerinin Arastiriimasi”.

Ses Egitimi Boliimii

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuan Ses Egitimi Bolimii 1989 — 1990
Akademik yilinda ilk kez 6gretime baslamis olup Tiirk sanat miizigi ve Tuirk halk mizigi alanlarinda
ses icracisi (yorumcu) yetistirmek amaciyla kurulmustur. Ses Egitimi Bolimintn kurulug asamasi
olan 1989 - 1990 Akademik yilindan 1998 — 1999 Akademik yilina kadar Bolim Bagkanhgini
tamburi, bestekar Akin Ozkan yuriitmustir. Tiirk Sanat Miizigi alanina ¢ok sayida sézlii eser ve
saz eseri ile yeni makam ve usuller kazandirmis olan Akin Ozkan, bestelerinden olusan notali
yayinlari ile Tirk MUzigi tarihine 6nemli bir sahsiyet olarak damgasini vurmus ancak, 2007
yilinda vefat etmistir.

Ses Egitimi Bolimunde bir yil Hazirlik, iki yil 6n Lisans, iki yil Lisans olmak tizere toplam
bes yillik bir 6gretim programi uygulanmaktadir. Ses Egitimi Bolimu kurulusundan bugiine
kadar yaklasik 300 kadar mezun vermis olup bu mezunlarin bir bélimi Milli Egitim
Bakanligina bagh okullarda miizik 6gretmenlidi, bir bolima TRT Tirk Mizigi Topluluklan ile
Devlet Turk Muzigi Topluluklarinda solist / korist olarak gorev yapmaktadir. Mezunlarin bir
kismi ise Ulkemizde Turk muzigi egitimi veren cesitli Gniversitelerde aragtirma gorevlisi,
Ogretim gorevlisi ve okutman kadrolarinda gorev almistir. Ses Egitimi Bolimi'nde Hazirlik
sinifindan itibaren temel miizik becerilerinin kazandirimasi icin dncelikle Tiirk Mizigi Solfej ve
Kurami, Bati Miizigi Solfej ve Kurami, Ses Teknidi ve Calgi Egitimi adli dersler okutulmaktadir.
Lisans diizeyinden itibaren de Turk Halk Mizigi ve Tirk Sanat Mizidi tiirlerinde Repertuar,
Uslap Repertuar, Toplu Uygulama, Tiirk Halk Miizigi Bilgileri, Halk Bilimi, Miizik Tarihi, Tiir ve
Bicim Bilgisi, Armoni, Piyano dersleri okutulmaktadir. Ses Egitimi BoIimi 6gretim
elemanlarinin baslica akademik etkinlikleri arasinda, ¢esitli stireli yayinlarda ve ulusal / uluslar
arasi bilimsel toplantilarda yayimlanmis makale ve bildiriler mevcuttur. Ses Egitimi
Bolimii'nde Ege Universitesi destekli tamamlanmis (ic, devam etmekte olan (ic farkli bilimsel
arastirma projesi bulunmaktadir. Bu arastirma projeleri sunlardir: Ege’den Geleneksel Halk
Miizigi Ornekleri, Kinm Tiirkleri / Tatarlan'min Tepres ve derviza Ritiielleri, Erzurum Agsik
Muziginin Arastinlmasl, Anadolu Tahtacilarinda Muzik, Calgi, Dans, Giyim — Kusam Gelenegi,
Ulkemizde Kullanilan Uflemeli Halk Calgilarinin Arastinimas, Tokat Sira¢ Tiirkmenlerinin Cem
Ritiellerindeki Miizikleri ve Tokat'a Bagl ilcelerdeki Uzun Havalar baglikli bilimsel arastirma
projeleridir. Ses Egitimi Bolimi ogretim elemanlari tarafindan geleneksel Tiirk mizigi icrasi
alaninda yayimlanmis miizik albimleri bulunmakla birlikte, Bolim 6gretim elemanlari ve
ogrencilerinin hazirladiklan Turk Sanat Mizigi, Turk Halk Muizigi, Dinya Muziklerinden
Ornekler, cok sesli miizik tiirlerinde solo — koro konserler ve dinletiler ile Tiirk Sanat Miizigi Saz
Eserleri, Zeybekler konulu topluluklar etkinliklerini strdirmektedir.
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Tiirk Halk Oyunlari Béliimii

1989 yilinda egitim - &gretime baslayan Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuari Turk Halk Oyunlan Bolimii, geleneksel Tiirk halk oyunlarini bilimsel yontem ve
tekniklerle 6greterek, kiltirel zenginliklerimizi gelecek kusaklara aktarmini saglarken, bu
alanda yetkin egitimciler ve akademisyenler yetistirmeyi de temel amag edinmistir. BolGm
ulusal ve uluslararasi adaylara acik olarak her yil, yetenek sinavi ile 30 6grenci almaktadir.
Yetenek sinavinda aday 6drencilerin ritim, ezgi ve hareket algilama yetenekleri olculiirken,
bireysel sunum becerileri, toplu uygulama ve fiziki uygunluklan da degerlendirmeye tabi
tutulmaktadir.

Turk Halk Oyunlan Bolimu mezunlar, serbest sanatgiliklan yani sira, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig blinyesinde arastirmacilik, devlet okullari, 6zel okullar ve halk egitim merkezlerinde
muzik ve halk danslarn 6gretmenligi, Universitelerde akademisyenlik ve 6zel topluluklarda
dansci olarak istihdam bulabilmektedirler. Tiirk Halk Oyunlan Boluminin 6gretim ve
sahneleme calismalarinin temelini olusturan etnografik alan arastirmalar ve halk oyunlari
derleme calismalari sonucu elde edilen belgeler Bolim bunyesindeki arsiv odasinda
saklanmakta ve bunlardan egitim ve uygulamaya destek olarak yararlanilmaktadir.

Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuan Tirk Halk Oyunlan Balimd,
kurulusundan bu yana bircok kez katildigi yurt ici faaliyetlerinin yani sira bugline kadar
gerceklestirdigi yurt digi gosteri programlariyla da cesitli halk muzigi ve halk oyunlari
festivallerine katilmis, Universitemizi ve (ilkemizi basaryla temsil etmistir. Bunlara érnek olarak;
Almanya, Fransa, Belcika, Macaristan, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Bosna — Hersek, italya,
Polonya, Finlandiya, Isvicre, ingiltere ve Amerika Birlesik Devletlerinde gerceklestirilen
festivaller sayilabilir. Tiirk Halk Oyunlar Boliminiin 6nemli basarilar arasinda 1990 ve 2001
yillarinda kazandigi iki 5nemli diinya birinciligi vardir. Bunlar Polonya — Zakopane Halk Danslari
Altin Balta Oduilii ve Halk Miizigi Altin Can Odiilii ile Fransa — Dijon Diinya Halk Danslari
Yarismasi Stilize Dal Birinciligi Altin Madalya 6dultddr.

Turk Halk Oyunlan Bolimd, alantile ilgili kiiltlirel organizasyonlarin gerceklesmesine de
destek vermektedir. Bunlar arasinda; 1999 ve 2001 tarihlerinde Ege Universitesi, Kiiltiir

Bakanhg ve Unima Turkiye Milli Merkezi ile birlikte gerceklestirdigi “4. ve 5. Uluslararasi
Geleneksel Tiyatro Festivalleri” ile “3. Balkanlilar Halk Oyunlan Festivali” gosterilebilir.

Turk Halk Oyunlan Bolumu, gosteri, proje ve alan arastirmalarinin yaninda bilimsel
calismalara da 6nem vermektedir. Bunlar 1 — 3 Aralik 1999 yilinda Kdilttir Bakanhdr ile ortaklasa
gerceklestirdigi “Tirk Halk Oyunlannin Sahada Derlenmesinde Karsilagilan Problemler
Sempozyumu”, 2002 - 2004 vyillan arasi Ege Universitesi destegiyle gerceklestirdigi
“Yorelerimizin Geleneksel Oyun ve Miiziklerinin Arastirimasi” projesi ve 2004 - 2006 yillarinda
yine Ege Universitesi destegiyle gerceklesen “Azerbaycan Halk Danslan, Geleneksel Giyim —
Kusam, Miizik ve Halk Calgilan Arastirmasi“dir. 2005 — 2008 yillar arasi Devlet Planlama
Teskilat'nin destegiyle yurdtilen “Balkanlarda Halk Calgilari, Geleneksel Giyim - Kusam ve
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Halk Miizigi Muze ve Arsivi Olugturulmasi” projesi ise tamamlanmis olup Geleneksel Giyim -
Kusam Miizesi olarak 2010 yili icerisinde agilacaktir.

1996'da faaliyete baglayan Tirk Halk Oyunlari Bolimi Geleneksel Giyim - Kusam
Atolyesi, Turkiye'deki Universiteler arasinda tek ornektir. Atdlye, giyim — kusam Gretimini,
etnografik alan arastirmalan sonucu elde edilen yoresel 6rneklere ve aslina uygun bicimde
gerceklestirmektedir. Son sistem dikis, nakis ve kalip makinelerine sahip olan atolye,
geleneksel kiyafetlerin yaninda Tip Fakiltesi Hastanesi'nin kumas mamul ihtiyacini
karsilamakta, spor ve degisik sanatsal alanlara ait kostlimleri de Gretmektedir. Bugiine kadar
cesitli halk oyunlan dernekleri, 6zel ve resmi kuruluglara, tiyatro, tarihi dizi ve filmler ile
belediyeler ve okullara Uretim yapan atolye, Kiltiir Bakanligrna ve yurt disina da Uretim
yapmaktadir. Kostiim atolyesinde, yurt ici ve yurt disi siparis karsilig, yilda yaklagik 3000 takim
kostiim Uretilmektedir.??

Calg1 Yapim Boliimii

Galgl Yapim Bolimdi, 1989 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari
bunyesinde kurulmustur. Turk kdltirinin bir parcasi olan calgilarin bilimsel ortamlarda
yapilmasini ve gelistiriimesini hedefleyen Boliim, bu calgilarin gelecek nesillere dogru ilke ve
yontemlerle gercek sanat anlayisi icerisinde aktarilmasini amag edinmistir. Bolimde Yayli
Calgilar ve Mizraph Calgilar olarak iki ana sanat dali bulunmaktadir. Her yil 12 8grencinin kabul
edildigi bolimde egitim stresi 1 yil hazirlik, 4 yil lisans programindan olusmaktadir. Bes yillik
egitim suresini basariyla tamamlayan 6grenciler, Calgi Yapim Sanatgisi (Luthier) unvanini
almaktadirlar. Ulkemizde gecmisi heniiz yeni sayilabilecek olan calgi yapim bolimiiniin
akademik kadro agisindan alt yapisini olusturmak icin akademik kariyer gelistirme ve bilimsel
projelerle 6gretim elemani kadrosunun bilgi seviyesinin ylkseltmesi hedeflenmektedir. Bu
nedenle akademisyenler, calgi yapim alanini direkt ya da dolayli ilgilendiren ¢esitli disiplinlere
yonlendirilerek deri miihendisligi, matematik, fizik — akustik, orman muhendisligi, makine
muhendisligi ve Turk el sanatlan gibi konularda kariyer yapmalar saglanmaya calisiimaktadir.
Bolimden mezun olan &grenciler cesitli Universitelerde, devlet korolarinda, TRT gibi
kurumlarda is imkani bulabilmektedirler. Ayrica, Milli Egitim kurumunda brans 6gretmeni
olarak calisabilmektedirler.

Konservatuarimiz calgi yapim bolimi uygulamakta oldugu egitim — 6gretim
programi yaninda Uretmekte oldugu calgilar ve yeni tasarim projeleriyle her gegen giin daha
da iyi noktalara dogru ilerlemektedir. Bolim miizik piyasasina kazandirdigi yenilik ve
tasarimlarla giderek daha da ilgi uyandirmaktadir. Yapilan tasarim calismalarinin ulusal
basinda genis bir bicimde yer almasi da buna iyi bir 6rnektir. Calgi yapim bolimintn en

22 Bu metin Ege Universitesi'nin 55. kurulus yili kapsaminda hazirlanan 2010 EU DTMK takvim calismasinda
Tark Halk Oyunlar Bolimu hakkindaki bilgilerden alinmistir.
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ozellikli yani, 6grenciye Ureterek 6grenme imkani sunmasidir. Bolimde calgi yapim egitimi
yaninda ciddi bir mlzik egitimi de verilmektedir. Uygulanmakta olan bu program sayesinde,
miuizisyen calgl yapimailar yetismektedir. Miizik egitim kalitesi en az ¢algi yapimciligr kadar iyi
seviyede 6grenciler yetistiren bolim, yarinlarda yeni acilacak Universitelerin konservatuar-
larinda rahatlikla gorev yapacak nitelik ve kaliteye sahip 6grenciler yetistirmektedir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar Calgi Yapim Balimii fiziki olarak ti¢
kisimdan olusmaktadir: idari Béliim, Yayh Calgilar Ana Sanat Dali ve Mizrapli Calgilar Ana Sanat
Dali seklinde planlanmistir. Akademik takvim doneminde uretilen calgilar yilsonunda calgi
satis biriminde satisa sunulmakta ve bdylece geleneksel calgilarin aslina en uygun sekil ve
tinida guiniimuiz ilgililerine ulagmasi saglanmaktadir. Calgi Yapim Atolyesinden keman, gitar,
kanun, baglama, ud, klasik kemence, tambur, kabak kemane gibi calgilar satisa sunulmaktadir.
Calgr Yapim Bolimi vermekte oldugu 6rgiin egitimin yaninda “kendi calgini kendin yap”
sloganiyla yola ciktigi, Ege Universitesinin tiim dgretim elemani ve dgrencilerine yonelik bir
hobi - sanat atlyesinin olusturulmasi projesini hayata gecirmek tizeredir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuan Ses Kayrt Stiidyosu

Yapim calismalari 2002 yilinda baslayan Ses Kayit Sttidyosu, 2006 yilinin Subat ayinda
tamamlanmis ve faaliyetlerine baslamistir. Yaklasik 70 metrekarelik bir alanda kurulan stiidyo,
gunimuz kayrt teknolojisinin gerektirdigi tim donanim ve cihazlarla donatiimis, bu anlamda
profesyonel kayit stiidyolari siralamasinda, Ege Bolgesi'nde birinci, Tlrkiye genelinde de altinci
siraya yerlesmistir. Stlidyoda, faaliyete gectigi glinden giinimiize, bircok profesyonel ve
amator projeler Uzerinde bagsarn ile calisilmistir. Diinyanin en son ve yeni kayit teknolojileri
arasinda ilk siralarda bulunan “Protools HD 2" sistem tabanli olan stlidyoda ayrica, miizik
diizenleme ve midi programlama amacli bir calisma istasyonu da bulunmaktadir. Oncelikli
amac egitime hizmet olan stiidyo, gerek Konservatuar ve Universitemiz mensuplar, gerekse
Universitemiz diginda amatér veya profesyonel miizisyenler tarafindan da kullaniimaktadir.
Stlidyo, Tirk Halk Oyunlar Bolim{i'nlin gosteri miizikleri kayitlar, konser ve dinleti kayitlar,
demo ve yerel radyo tanitim muziklerinin yani sira test yayininda bulunan Radyo Kampdus
Ege'ye de teknik destek sunmaktadir.>*

2 Bu metin Ege Universitesi'nin 55. kurulus yili kapsaminda hazirlanan 2010 EU DTMK takvim calismasinda
Calgl Yapim Bolimu hakkindaki bilgilerden alinmistir.

24 Bu metin Ege Universitesi'nin 55. kurulus yil kapsaminda hazirlanan 2010 EU DTMK takvim calismasinda
Ses kayit Stiidyosu hakkindaki bilgilerden alinmistir.
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Kurulusundan Bugiine
Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar
Akademik Kadrolar, idari Kadrolar, Calisanlar
(1984 - 2010)

Konservatuar Miidiirleri

Prof. Dr. Refet SAYGILI Prof. Dr. Haluk BAYLAS
(1984 -1993) (2003 - 2005)
Prof. Dr. Ali Haydar BAYAT Prof. Dr. M. Hakan CEVHER
(1993 - 1999) (2005 - 2008)
Prof. Dr. Haluk BAYLAS Prof. Dr. Azmi TELEFONCU
(2000 - 2003) (2008 - 2009)
Prof. Dr. Suat CAGLAYAN Prof. Dr. Glrbuiz AKTAS
(28.01.2003 - 16.10.2003) (2009 - 2010 devam ediyor)

Konservatuar Miidiir Yardimcilari

Turhan TOPER Dr. Cengiz AYDIN
(1984 - 1989) (1996 - 2002)
Dr. Ayhan SOKMEN Yrd. Dog. Dr. Cengiz AYDIN - Dr. Gani PEKSEN
(1989) (2002 - 2005)
Yrd. Dog. Fatma GOKDEL Engin KARADAG - Kemal ZULAL
(1989 - 1992) (2005 - 2008)
Guldeniz EKMEN Dog. Dr.M. Ocal OZBILGIN - Prof. Dr. Giirbiiz AKTAS
(1992 -1995) (2008 - 2009)
Dr. Ating EMNALAR Dog. Dr. M. Ocal OZBILGIN - Yrd. Dog. Dr. ilhan ERSOY
(1989 - 2002) (2009 - 2010 devam ediyor)

Dr. M. Hakan CEVHER
(1996 - 1997)

Konservatuar Yonetim Kurullan

Prof. Dr. Ali Haydar BAYAT Prof. Dr. Haluk BAYLAS
Doc. Berrak TARANC Prof. Dr. Ahmet YORUR
Dog. Dr. M. Hakan CEVHER Dog. Dr. M. Hakan CEVHER
Dr. Ating EMNALAR Yrd. Dog. Dr. Cengiz AYDIN
Dr. Cengiz AYDIN Yrd. Dog. Dr. M. Ocal OZBILGIN
Ogr. Gor. Sahin UNAL Dr. Gani PEKSEN
(1993 - 1999) (2003 - 2005)

Prof. Dr. Haluk BAYLAS
Dog. Dr. M. Hakan CEVHER
Dr. Ating EMNALAR
Dr. Cengiz AYDIN
Gani PEKSEN
Dr. F. Reyhan ALTINAY
(2000 - 2003)

Prof. Dr. M. Hakan CEVHER
Prof. Dr. Ahmet YURUR
Dog. Dr. M. Ocal OZBILGIN
Yrd. Dog. Dr. Cengiz AYDIN
Kemal ZULAL
Engin KARADAG
(2005 - 2008)

Prof. Dr. Suat CAGLAYAN

Prof. Dr. Ahmet YURUR Prof. Dr. Azmi TELEFONCU
Dog. Dr. M. Hakan CEVHER Prof. Dr. Glrbiiz AKTAS
Yrd. Dog. Dr. Cengiz AYDIN Prof. Dr. M. Hakan CEVHER

Yrd. Dog. Dr. F. Reyhan ALTINAY Prof. Berrak TARANC
Gani PEKSEN Dog. Dr. M. Ocal OZBILGIN

(2003) (2008 - 2009)



12 F.Reyhan ALTINAY

Prof. Dr. Glrblz AKTAS Prof. Dr. Glrblz AKTAS
Prof. Dr. M. Hakan CEVHER Dog. Dr. M. Ocal OZBILGIN

Prof. Berrak TARANG Dog. Dr. F. Reyhan ALTNAY
Dog. Dr. M. Ocal OZBILGIN Yrd. Dog. Dr. ilhan ERSOY

Yrd. Dog. Dr. ilhan ERSOY Veyis YEGIN
Yrd. Dog. Dr. Bahadir TUTU Akut MiS
(2009 - 2010) (2010 — devam ediyor)

Boliim Baskanlari

Temel Bilimler Bélimi Tiirk Halk Oyunlari Bélimi
Dr. Ating EMNALAR Yrd. Dog. Dr. Cengiz AYDIN
(1996 - 1998) (1996 - 2007)
Dog. Dr. M. Hakan CEVHER Prof. Dr. Glrbiiz AKTAS

(1998 - 2003) (2007 - devam ediyor)
Prof. Dr. Ahmet YORUR

(2003 - 2008) Calgi Yapim Bolimi
Prof. Dr. M. Hakan CEVHER Yrd. Dog. Berrak TARANC

(2008 - devam ediyor) (1996 - 1999)
Veyis YEGIN
Ses Egitimi B6lGmi (1999 - 2008)
Akin OZKAN Aytac AKARCAY
(1996 - 1999) (2008 - devam ediyor)

Dog. Dr. F. Reyhan ALTINAY
(1999 - devam ediyor)

Ana Sanat Dali Bagkanliklari

Temel Bilimler B6limi Seher DILMAG - Dr. Gani PEKSEN
TSM - THM (2008 — 2009)
Akin OZKAN - Toygun DIKMEN Ufuk DEMIRBAS - Dog. Dr. F. Reyhan ALTINAY
(1996 — 1999) (2009)
Engin KARADAG - Gazi E. KAYA Ufuk DEMIRBAS - Yrd. Dog. Dr. ilhan ERSOY
(1999 - 2002) (2010 - devam ediyor)
Engin KARADAG - Mahmut KARAGENG
(2002 - 2005) Turk Halk Oyunlari Bolimu
Prof. Dr. M. Hakan CEVHER - Gazi E. KAYA icracilik ASD - Ogreticilik ASD
(2005 - 2009) Abdurrahim KARADEMIR - Sahin UNAL
Yrd. Dog. Dr. Bahadir TUTU - Gazi E. KAYA - (1996 - 2009)
Mahmut KARAGENC Prof. Dr. Giirbiiz AKTAS - Dog. Dr. M. Ocal
(2009 - 2011 devam ediyor) OZBILGIN

(2009 - devam ediyor)
Ses Egitimi Bolimi
TSM - THM

Calgi Yapim Bélimi
Onur AKDOGU - Gani PEKSEN

Mizrapl Calgilar ASD - Yayl sazlar ASD

(1996 - 1999) Aytac AKARCAY - Mehmet YALGIN
Ufuk DEMIRBAS - Gani PEKSEN (1998 - 2002)
(1999 - 2002) Cengiz COSKUN - Mehmet YALGIN
Dilek Safak CAKAR — M. Ali CAKAR (2002 - 2008)
(2002 - 2003) Maruf ALASKAN - Ejder PAMUKGU
Dilek Safak CAKAR —ilhan ERSOY (2008-devam ediyor)

(2003 - 2005)
Seher DILMAG - Zeynel DEMIR
(2005 - 2008)
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Konservatuar Ogretim Elemanlar

Temel Bilimler BolUim
Prof. Dr. M. Hakan CEVHER (Bolim Bagkani)
Prof. Berrak TARANG (EU Etik Kurulu Uyesi)
Yrd. Dog. Dr. Bahadir TUTU (TSM Ana Sanat Dali Bagkani)
Mahmut KARAGENC (THM Ana Sanat Dali Baskani)
Dr. Askin CELIK? (Ogretim Gérevlisi)
Atabey AYDIN (Ogretim Gorevlisi)
Aycan OZDEMIR (Ogretim Gérevlisi)
Baris DOGAN (Ogretim Gorevlisi)

Beril CAKMAKOGLU (Ogretim Gérevlisi)
Engin KARADAG (Ogretim Gérevlisi)
Erkan AYDIN (Arastirma Gorevlisi)
Dr.Esin KALELI DE THORPE MILLARD (Arastirma Gorevlisi)
Dr. Fatih Salih COSKUN (Ogretim Gorevlisi)
Gazi Erdener Kaya (Ogretim Gérevlisi)

Dr. Gékhan EKIM (Ogretim Gérevlisi)

Dr. Halil ALTINKOPRU (Arastirma Gorevlisi)
Hiilya UZUN (Ogretim Gorevlisi)?
Levent USLU (Arastirma Gorevlisi)
Mahmut KARAGENC (Ogretim Gérevlisi)
Mehmet Hakki BALAMIR (Arastirma Gorevlisi)
Mdinevver Beste AYDIN (Arastirma Gorevlisi)
Dr. Nurdan TEZEL (Ogretim Gérevlisi)
Ozgiir CELIK (Arastirma Gérevlisi)

Salih SUTOGLU (Arastirma Gérevlisi)

Sare Ebru EKMEKCIOGLU (Ogretim Gorevlisi)
Seher ERKAN (Arastirma Gorevlisi)
Serap AKDENIZ (Ogretim Gérevlisi)

Serdar BIRGULER (Ogretim Gorevlisi)
Dr. Siilleyman Cagrihan ERKAN (Ogretim Gorevlisi)
Tolga AKSIT (Ogretim Gérevlisi)

Yusuf Kemal ZULAL (Ogretim Gérevlisi)
Alper DEMIR (Arastirma Gorevlisi)
Cabbar Sami BUYUKOZTEKIR (Ogretim Gérevlisi)
Erdal GURAL (Ogretim Gérevlisi)

Kasif DEMIROZ (Arastirma Gorevlisi)
Nilifer AKDOGU (Arastirma Gorevlisi)
Birsen Buket TUZUN (Okutman)

Derya TANSU ATAHAN (Okutman)

Didem TASTABANOGLU (Okutman)

Erglin KARADAG (Okutman)

Metin SENGUL (Okutman)

Nesem YENIPAZAR (Okutman)
Dr. Ozgen KUCUKGOKCE (Okutman)
Dr. Serkan GELIK (Okutman)
Tevfik Volkan ATAHAN (Okutman)
Tuna CAKMAKLI (Okutman)

»2011-2012 Akademik yilindan itibaren Kars Kafkas

Universitesi'nde gérev almistir.
22008 - 2009 Akademik yilindan itibaren Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuari Tiirk Sanat Miizigi

Boltimiinde gorev almistir.

Ses Egitimi Bolimi
Dog. Dr. F. Reyhan ALTINAY (Bolum Baskani)
Yrd. Doc. Dr. ilhan ERSOY (THM Ana Sanat Dali Bsk. - Md. Yrd)
Ufuk DEMIRBAS (TSM Ana Sanat Dali Bsk. - B&l. Bsk. Yrd.)
Dr. Gani PEKSEN (Ogretim Goérevlisi)
Dr. Nuri MAHMUT (Ogretim Gérevlisi)
Ozgen AKCAGUL (Ogretim Gorevlisi)
Seher DILMAG MERIC (Ogretim Gérevlisi)
Dilek SAFAK CAKAR (Arastirma Gorevlisi)
Tolga MERIC (Arastirma Gorevlisi)
Tanju DURUK (Arastirma Gérevlisi)
Ahmet UTKU (Arastirma Gorevlisi)
Zeynel DEMIR (Arastirma Gorevlisi)
Erhan ONAT (Okutman)
Fikret DOGUCU (Okutman)
Halil ibrahim YUKSEL (Okutman)

Tirk Halk Oyunlan Bolum

Prof. Dr. Glirbliz AKTAS (Bolim Bagkani)

Doc. Dr. Mehmet Ocal OZBILGIN (Ana Sanat Dali Bagkani)
Abdurrahim KARADEMIR (Ogretim Gérevlisi)
Ahmet Serdar KASTELLI (Arastirma Gérevlisi)

Ahmet Tufan GULDAS (Ogretim Gérevlisi)
Dr. Barbaros BOZKIR (Ogretim Gorevlisi)
Bora OKDAN (Arastirma Gorevlisi)

Dr. Ferruh OZDINCER (Ogretim Gérevlisi)
Yrd. Dog. Dr. Fiisun ASKAR (Ogretim Gérevlisi)
Hale Yamaner OKDAN (Arastirma Gorevlisi)
Muhammet Aykut MiS (Ogretim Gérevlisi)
Ozan KURGEN (Arastirma Gorevlisi)

Dr. Omer Barbaros UNLU (Ogretim Gérevlisi)
Dr. Emir Cenk AYDIN (Ogretim Gérevlisi)
Bortan OLDAG (Okutman)

Sema ERKAN (Ogretim Gorevlisi)

Sahin UNAL (Ogretim Goérevlisi)

Merih OLDAC (Okutman)
Tarkan ERKAN (Okutman)

Calgi Yapim Bélumi

Aytac AKARCAY (Bolum Baskani)

Ali Maruf ALASKAN (Ana Sanat Dali Baskani)
Ejder PAMUKCU (Ana Sanat Dali Bagkani)
Atilla OKAN (Arastirma Gorevlisi)
Cengiz COSKUN (Ogretim Gorevlisi)
Mehmet GULDAG (Ogretim Gorevlisi)
Mehmet YALGIN (Ogretim Gorevlisi)
Veyis YEGIN (Ogretim Gérevlisi)
Huseyin KOCAK (Okutman)

Siha YILDIRIM (Okutman)
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Konservatuar Genel Sekreterleri

ibrahim YILDIRIM (1984 — 1988)
Selahattin GUZEL (1988 - 1998)
Giirol OZUYSAL (1998 - 2007)
Nursel AKER (2007 - devam ediyor)

Konservatuar Memurlari ve Calisanlari

Giinsel DIZLEK Seving BODUR Filiz OZDEMIR
Yusuf SENSES Oznur OZPINAR Canan OZYURT
Nermin DURU Esengiil FIDAN Fadime YILDIRIM
Senay CAY Selime DOLAPCI Nuray YASAR
Zekeriya OZKOL Nihal GUZEL Hikmet URGAN
Stikran YOLDAS Giilbeyaz CENTEZ Aynur BUDAK
Leyla KULEKCIOGLU Umit ALSAN Sevgi KILIC
Halil CALIK Zeki YILDIRIM Talih BURUNCUK
Mustafa GELIK Can YESILTEPE Sevgi CAKIROGLU
Sedat KARAYIGIT Mehmet OZDEN Cemile SENTURK
Ayvaz AKDOGAN Zeynel ERSUBASI Kadir UZMAN
Nihat GUZEL Yusuf ERAYTUN Hakan UZMAN
Giil CANOGLU Handan MUSMUL Ustiin CABUT
Hilya ERSAN Serpil ARUTLU Abdullah KOC
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GIRIS

Muzigin iktidarla iliskisi, kurulmus ya da kurulmakta olan diizenin (buna
ideoloji de demek miimkiindiir) devami ve insanlarin bu ideolojilere rizalarinin
saglanmasi sureclerinde 6nemli bir isleve sahip olmasiyla her zaman saglamhgini
korumustur.

ideoloji kisisel ve toplumsal davranislarin temelini olusturarak, felsefi ve siyasal
Ogdretiyi olusturan, genel distlinceler sistemidir. Bu sistem, bireylerin bireysel var olus
kosullaryla iliskilerinden kaynaklanan yasama bicimleriyle ilgili tasarimlarin timi
(kaltdr, yasam tarzi, inang) olarak algilanir.

Muzik eseri, Uretildigi ortamin hegomonyasini muhalefetini halk ve iktidar
adina soylemlerini, yasam bigimlerini icinde barindirir. (Yildirrm-Ko¢ 2003: 43).
ideolojinin kendine dzgi bir tarihi yoktur. Fakat ideolojiyi miizikle kodlayabiliriz. Bu
baglamda ideoloji, mizigin toplumsal siirecteki gelisimini tarihsel bir perspektifle
izledigi icin, dogal olarak muzik ve ideoloji iliskisi boyutunda tarihsel bir akisa sahip
olabilmektedir. "Tarihin 6gelerinin ideoloji olarak tarih icine yerlestirme tarzlarinin
ideolojik Uretimine dayanarak yorumlanmasini ve boylece ikinci dereceden ideoloji
olarak kabul edildigini iddia etmek dogrudur” (Eagleton 1985: 87).

ideoloji, 18. yy.dan itibaren ideologlarin fikirleri ile bu fikirlerin kaynaklarini
incelemeyi amaclayan felsefe sistemidir. 18. yy.dan baslayan pek cok ideologun
felsefesine 151k tutan ipuclarini, Tirk halk ozanhgi geleneginde bulabiliriz. Bunun
nedeni ise 18. yy.dan dnce halk ozanlarinin séylemlerinde kendi varolus kosullariyla
kurduklarn imgesel iliskinin tasarimlarini kullanmalaridir.

Muzik ses sistemi olarak duygusal ve diissel diinyamiza ulastigi gibi ideolojik
boyutta toplumsal bir 6rgiitlenmeyi saglayabilecek kadar gti¢lt bir yapiya da sahiptir.
Tarihsel akis icinde genel olarak ideolojik olarak yapilan pek ¢ok hatanin faturasi bir
Olclide tiiketim malzemesi olan muzigimize de yansimistir. Soyle ki;

Avrupa da din digi sanat miizigi olgunlasarak verilerini bandoya yansitirken,
bizde bati miuzigi gelisim slrecini ve gercek sanat verilerini dogrudan askeri diizeyde
uygular. S6z gelimi 1794 yilindan 6nce Nizam-1 Cedid birliklerinin gunlik egitim ve
yuriyuslerinde kullanilmak icin, askerleri yetistirmek amaciyla, Fransiz subaylarinin
girisimleriyle bir boru ve trampet takiminin kurulmasinin sonucunda, mehter
miziginden ilk kopma etkilerinin olusmasi gibi.
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1826 yilinda 2. Mahmut (1785-1839) Yeniceri Ocagini kaldirirken, bu 6rgttin
kapsaminda olan Mehterhaneyi de kaldirarak, yerine ilk Batt miizigi egitim kurumu
olan Muzika-yr Humayun’u kurar. Bati miziginin yurda girerek, benimsenmesinin ve
Ogretiminin devlet tarafindan Ustlenilmesinin bu yénde ideolojik bir boyutta
gerceklestigi savunulabilir.

Mehterhanenin kaldirilmasindan sonra yurdumuza gelen yabanci mizikgilerin,
dzellikle bandoyu calistiran italyanlarin marslari dnceleri milli mars islevini yiklenmis
ve bu donemde cok seslendirilerek bir mehter marsinin bandoya caldiriimasi bile
distinilmemistir. Ayni ddonemde Mehterhane-i Hakaaninin de yenicerilik 6gesi olarak
gorilerek kaldinimasi ile Tiirk askeri mehter miizigi de son bulur.

Gergekte muzigimizde Batiilagma hareketlerinin en yogun ve verimli yillari
Sultan Abdilmecit'in déneminde gorilmekle birlikte Tanzimat slresince sarayda Bati
muzigi, Klasik Turk Muzigi karsisinda cogunlukla hafif verileriyle tanmir. Turk
muziginden koparak Bati mizigine bilin¢sizce yonelme ise diger konularda oldugu
gibi miizikte de yabancilasma sorunlarini dogurur.

Yabancilasma sorununun bilincine vararak hareket eden bir padisah olarak
Abdulaziz (1830-1876) gorulir. Bu sultan doneminde, Tirk muzigini yeniden
canlandinimak istenmis ve bu miizigin ciddi koruma gérmesi saglanmistir. Fakat tiim
bu cabalara karsin Enderun eski durumuna getirilerek, Turk muizigi gec¢misin
cizgilerine ulastinlamamistir. Bu yillarda Haci Arif Bey ile romantik ekoliin basladigi,
klasik donemin tarihe karismak Gzere bir ¢izgide kaldigi bilinir. Donemin bir 6zelligi
olan Doguya ve Batiya, eskiye ve yeniye yonelik iki yonin ayni anda bulunmasi,
Donizetti'den sonra gelen, C. Guatelli (1988) Pasayl da etkiler. Boylece Guatelli
ogrencilerini milli marslar bestelemeye yoneltir ve 6grenciler geleneksel makamlarin
araliklarini g6zeterek yerli motiflerle ezgiler yapmaya 6zenirler.

Muzika-y1 Humayun'da yoneticilerin elestirilen yonleri, halka Bati mizigini
ogretmeden, bu miuzik tlrini resmi sanat haline getirme cabalari ve halkin gercek
kiltlir verisi olan 6z mduziklerini gérmemezlikten gelme egilimleri olarak goriliir.
ikinci Abdilhamid'in sultanlik yillarinda ise kendisinin ve hanimlarinin cogunun Bati
muzigi ile ugrasmasi yluziinden, Bati mizigi Tirk muiziginden daha Ustin tutuldu. Bu
etki ile sarayda sirekli bir opera ve operet grubu kurulur. Bu grubun Uyelerinin
timunin Tarkler olmayisi, bize halkin yeni miizigi tamamen benimseyemediklerini
kanitlarken, geleneklere olan bagllikta gozlemlenir. Bu dénemde istenilen ve
begenilen yeni mizik karsisinda, halkin geleneksel miziginden ayrilmak istemedigini
soyleyebiliriz.

Tanzimat, toplu yenilesme ile Batillasmanin resmen duyurulmasi olarak bilinir
ve her alanda oldugu gibi muzikte de yenilesme karari ile Batililasma distincesini
getirir. Bu disiince sonucunda, bize yoneltilen yenilikler 6nce dar bir alanda
uygulaniyormus gibi gorulseler de, gelenek ve gérenekleri sarsmada etken olurlar.

"Anadolu’nun kiltdr kisiligini ve bitunligunt 19. ylzylla kadar korumus
oldugu soylenebilir. Anadolu’nun diinya goriisu seklinde beliren cemaatgilige, toplu
glvenlige, kanaatkarliga, diizen ve uyuma dayanan bir hayat tarzi bu tarihe kadar
¢oziilmeden strmustiir. Ne var ki kendi icindeki ters gelismelerin yer yer zorlamakta
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oldugu bu kdltlrel yapi, Bati'yla temasin sonucunda yaralar alacak ve ekonomik
¢okintlsinin paralelinde gelisen bir yozlasma etkisini kiltir alaninda da
duyuracaktir (Cem 1974: 530-531).

Bizde yenilesme distincesi, kendi kiltir Griinlerimizin islenerek daha Ust
diizeye getirilmesi ugrasinin olusmasina yonelik bir gelisme gdstermemis, sonucta
yasam bicimleri degisime ugramis ve o gline degin kismen de olsa varligini koruyan,
zevk ve inang timligl yavas yavas bozulmaya baslamistir. Tanzimat déneminde
muzik etkinliklerinde sorumluluk yiiklenen sultanlarin, Tirk ve Bati mizigi arasinda,
sanat ve kiltiire dayali tam bir denge kuramayislar, bastaki yetkili kisilerin mutlak
olarak iki muzikten birini tercih etmeleri, Tlrk ve Bati mlzigi catismalarini daha o
yillarda yesertmis, sonraki yillarda ise gelisim Tirk muziginden cok sey goturecek
yonde olmustur.

19. yy baslarinda eski kilttir cokmemekle birlikte, ¢c6ziilme gdstermis, bunun
dogal bir sonucu olarak da toplum ve kurumlar etkilenerek, bu etkileri nesillere
devretmislerdir. Bu degisim, yenilenis ve ¢oziliiste sanat ¢ok duyarli kalmis, bu
duyarliigin en yodun alani, énemli kiltir Urlinlerimizden birisi sayillan kendi
muzigimiz olmustur. Tanzimat déneminde ideolojik olarak yenilesme alaninda
yapilan hatalarin faturasi, bir yerde mizigin ureticisi sayilan besteciler ve tlketici olan
toplum tarafindan, ¢ok agir olarak 6denir.

imparatorluktan, ulusal devlete gecis dénemiyle baslayan ideolojik kiiltiirel ve
sanatsal boyutta popllerlesme, mizigimizi de dogrudan etkiler. Geleneksel Tirk
Sanat Muzigi turleri ve bicimleri, yiz yillik siireg icinde, Batililasma kaygisi ile degisime
ugrar. Bu degisim cogu kez bazi cevrelerce, yozlasma ile esdeger bulunarak elestirilir.
Tam bu elegstirilere karsin, muizigimizde sanatsal agir yaratilarin yerine, genis kitlelere
yonelik hafif muzik 6gelerinin yer aldigi bicimler ve tirler inatla ortaya cikar. Boylece
toplum, bu degisim ve gelisim karsisinda, ¢ogunlukla hosgoriye dayali bir
kabullenme sirecini yasar. Bu siirecin populer kiltiir ydniinden 6nemi ise her tarla
muzikli oyunun, buylk kitlelerce benimsenmis olmasidir. Geleneksel temasa
sanatimizin mizikli dansh olmasi, mizikli sahne oyunlarina ilginin artmasina yardimci
olur. ikinci Megrutiyetin ilanindan (1908) sonra, "Avrupa'dan gelen topluluklarin
strekli gosterileri ve Azerbaycan'dan gelen mduzikli tiyatro oyunlari, yazarlarn ve
bestecileri etkilemistir (Nutku 1985: 393).

iDEOLOJIK DUSMANIN MUZIKTE YER ALMASI

Ulus olusturma kavramiyla birlikte ideolojik diisman kavrami da Anadolu’da
asiklar arasinda olusur. Ornegin asiklar kurtulus savasi ve sonrasi tiirkiilerde ortaya
¢tkan “diisman kavrami” genel olarak kullanmis, tilkeyi isgal eden yunanllar disindaki
diger uluslari da kapsamistir. Diger bir séylemle diisman Turkler icin Ulkeyi isgal
edendir ve bu kavram bir tek ulusu betimlemek icin kullaniimaz.

Canakkale icinde Aynali carsi
Ana ben gidiyom diismana karsi
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Nadir de olsa Tiirk marslarinda yunanl diismanin karsihgini almistir. Ornegin;
Kafkasya Marsi. Daha sonra bu mars izmir'in Daglarinda Cicekler Acar Marsina
donUstlrdlmistir.

Kafkasya daglarinda cicekler acar

Altin glines orda, sirmalar sacar.
Bozulmus diismanlar hep yel gibi kagar
Kader boyle imis ey garip ana

Kanim helal olsun giizel vatana

(Beste: izzettin Hiimayi Elcioglu)

Marsin déntsmus hali:

izmir'in Daglarinda cicekler acar
Altin glines orda, atesler sacar.
Bozulmus Yunanlilar yel gibi kacar
Kader boyle imis ey sanli Ata

Yasa Mustafa Kemal Pasa yasa

Cumhuriyet ile birlikte, kiltirimuziin degisim sireci de hiz kazanir. Bati kl-
tlrl her alanda varligini gosterir. Tiirk bestecileri alt yapidaki eksiklikler giderilmeden,
cok sesli bestelere yonelirler. Zihti Kuscuoglu, Hiiseyin Saadettin Arel, Kaptanizade
Ali Riza Bey, Halil Bedii Yonetken gibi bestecilerimiz iyi niyetle calismalar gercek-
lestirirler. Arel, geleneksel Turk muziginin ¢ok sesli olabilmesi icin ugras verirken, Dr.
Suphi Ezgi ile birlikte "ileri Tiirk Musikisi Konservatuari Dernegini” kurar.

Cemal Resit Rey'in operetleri, Batiilasma simgesi halinde toplum tarafindan
coskuyla sevilir. Geng kitlelerce, tangolar medeniyetlesmenin simgesi olarak
algilanirlar. Gazinolar carliston, foksrot gibi danslarin yurdumuzda taninmasi ve
uygulanmasina yardim eder. Arjantin, Rus, Yunan tangosundan sonra Necip Cakir,
Fehmi Ege, Necdet Koyutiirk gibi besteciler, ibrahim Ozgiir, Seyyan Hanim gibi
sarkicilar da bu turt popdlerlestirirler. "Munir Nurettin Selcuk" plaklarinda tangoya
yer verir.

Cumhuriyet doéneminde popller kiltirin Griinlerinin  halk tarafindan
benimsenmesi ile popller mizik verileri de artmis ve sahne miiziginde baz
degisimler olmustur. Populer sanat, eski halk sanati izleri ile yeni degerler sistemini
birlikte tasiyan, cogu kitle begenisini 6n diizeye cikaran niteliktedir. Popller sanat ve
kitle sanatinin ortak noktasi 06zgliin olmalari ve kiltlir parcalarinin yaratim
streclerinden bagimsiz yayginlastirmalaridir.

TURKIYE'DE ULUSAL MUZiK OLUSTURMAK AMACIYLA TURK BESLILERI

Yurdumuzda 1927 yilindan sonra, Avrupa'da mizik 6grenimi icin Devlet
bursuyla aralarinda "Tiirk Beslileri" diye bilinen bestecilerinde bulundugu pek cok
sanat¢l gonderilmistir. Ulusal mizik agisindan gonderilen 6grencilerden beklenilen
ise BatI'nin aynen taklidi degil, bilim ve teknigin ulusal 6ze uygulanmasi bicimindedir.
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1937 yilinda Hindemith'in Milli Egitim Bakanhgi'na sundugu 3 ciltlik rapor
"Tark muizik yasaminin kalkinmasi icin onerilir" adindaydi ve ulusal mizik okulu
olusturulabilmesi icin bestecilerimize diisen gorevler hakkinda 6nerileri kapsiyordu.

"Ancak Hindemith'in buyurucu nitelikteki bu ©nerilerine ragmen,
bestecilerimizin bireysellikten belli bir sure icin de olsa vazgegmemeleri, el ele verip
ortak calisarak ve her asamada halkin nabzini yoklayarak tabanin begenisini
(zevkini)de kazanabilecek bir teknik ve bicem (uslup) olusturamadilar. Hindemith'in
Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar ve Edvard Zuckmayer ile baslattigi ¢alismalarin
strdurllerek sonuglandiramamasi nedeniyle, bu dénemde olusturulan ¢ok sesli
eserler, beklentile-rin tersine "ulusal bir okuldan" s6z edilemeyecek derecede cesitlilik
gosterdi (Gedikli 1985: bildiri).

Adlandirmanin "Fransiz Altilar" ve "Rus Beglileri" ne dayanarak verildigi
distindlebilir. Gurubun tyeleri Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-
1978), Ulvi Cemal Erkin"(1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil
Kazim Akses (1908-1999) bulunmaktadir. Bu bestecilerimizin ulusal muizik anlayisi
yaninda ¢agin bircok miizik egilimi de gézlemlenebilir.

Turk Beslilerine, geleneksel Tirk mizigi 6gelerini, Batt muzigi yapisi iginde
kullanmak gibi bir miziksel anlayisla yaklasiimistir. Fakat bu bes tiye, "Akses'in deyimi
ile manada ve ruhta birlik icindedir ama hicbir zaman bir araya gelerek bir ¢ati altinda
bir ilke saptamasi yapamamiglardir. Tlrk Besleri yalniz besteci degil, ayni zamanda
Cumbhuriyetin miizik kurumlarinin kurulmasinda énctiliik etmis kisilerdir. (ilyasoglu
1999: 107)

Tark Beglilerinin, halk ezgilerini tema olarak kullandigi pek ¢ok yarati 6rnegi
bulunmaktadir. Ornegin: Adnan Saygun'un "Anadolu'dan” adli piyano parcalarinda
her bolimin ezgisi, halk miziginden alinmistir. "Pencereyi Yesil Boya" sozleriyle
baslayan tiirkiinlin ezgisi, Saygun'un keman vyaratisinda, "Havuz Basinin Gdlleri"
trklisiinin ezgisi, Necil Kazim Akses'in "Cumhuriyetin Ellinci Yili" adli orkestra
yapitinda, "Kéroglu Yigitlemesi", Bilent Tarcan'in Ucilincii Orkestra Siitinde ve
"Sepetcioglu" ezgisi, Saygun'un Keman-Piyano icin "Demet”inin son bdlimiinde
tema olarak kullanmistir.

Cumhuriyet déneminde gbzde olan operetler konularini glincel konulardan
alirlar. Operetlerdeki danslarda o dénemin yasayis bicimi ile uyum icindedir. Boylece
isitsel ve gorsel degerlerin birlesimine yer verilir.

Cumhuriyetin ¢ok partili donemiyle birlikte bireylere, oylanyla Ulkenin
yasaminda s6z sahibi olduklari distincesi verilir. Kdylerin, kasabalarin kapali yapilari,
kirsal kesimin oylarina 6nem veren iktidarin uyguladigi politika ile bu bdlgelerin
canlanmasina, makinelesmesine, pazar icin lretim yapar duruma gelmesine neden
olur. Tuketim hizlanirken, cesitli kesimlerin de hayat standartlar yikselir. Radyonun
yayginlagmasi, her cesit eglence yerlerinin bollasmasi ginlik yasami ve muzigi
etkiler.

Ulusculuk 19. yy.n liberalizmle birlikte en etkin politik séylemlerinden biri
konumuna gelir" (Kutluk 1997: 195).
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Atatlrk cumhuriyetin ilanindan sonra ulusal mizik konusunda sunlari
sOylemistir:

"Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan ytiksek deyisleri sdyleyisleri toplamak,
onlari bir giin énce, genel son musiki kurallarina gére islemek gerekir. Ancak bu diizeyde,
Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir.”

Atatlrk'in muzik konusundaki gorisi Batinin aynen taklidi degil bilim ve
teknigin ulusal 6ze uygulanmasi bicimindedir. Diger anlamda ulusal miuzik
olusturulmasi yoniindeki dilegi, Tirk milletinin dinamik karakterine dayali fakat
evrensel dl¢ltlerde, cagdas cok sesli bir muzik olarak 6zetlenebilir

K&y Enstitiilerinin, kurulmasiyla birlikte miizik 6n plana gecer. Bu kurumlarda
keman, mandolin, gitar, flit gibi enstriimanlarla Bati miziginin genis kitlelere
tanitilmasi bir yeniliktir. Daha sonra bu enstitiilerin yanlis bir diisiinceyle kaldiriimasi
ise egitim ve muzik adina buyuk bir kayip olur.

Cumhuriyet Balolari, toplumu Batili edlence tarzina alistirma amaciyla bir
yenilik olarak algilanir. Bu balolarda bulunmak, modern ve Batili olmak anlamindadir.
Bu balolarda Atatiirk’ii zeybek oynarken gérmek de mimkiind{ir.

Atatlrk'in Cumbhuriyetcilik ve Ulusculuk ideolojisi icinde miuzige bakis
ideolojisi, 19. yy sonunda gelisen Turkculik akimindan, Fransiz devriminin ideolojisi
olan kardeslik, esitlik ve 6zgurlik ideolojisine ve Uzakdogu hiimanist ideolojisine
kadar, genis bir uluslararasi distnceyi, Ulusculuk ve Cumbhuriyetcilik ideolojisiyle
yogunlastirir: Atatiirk ¢ok sesli miizigin kaynagini Tirk Halk Mizigine yonlendirmistir.
Bu durum miizikte Kemalist, ideolojinin bir gdstergesidir. Cumhuriyetle birlikte halk
muziginden yola cikarak ulusal devlet anlayisinda, ulusal muzigin olusturulmasi
hedeflenir. Bu baglamda Turk halk mlzigi ezgilerinin derlenmesi ile ilgili calismalar;
bu ezgilerin korunmasini etnik kimliklerin yerinde saptanmasini, halk muzigi
ezgilerinin ¢ok seslendirilerek egitim icin kullanilmasini saglar. Yapilan tim bu
calismalar Kemalist ideolojiye dayanan olumlu calismalardir.

“Ulus-devlet baglaminda, Ulusal ideoloji ile 6zdeslesmeyen bdlge ve
topluluklar icin mizik ve dans ¢cogu zaman, karsi olumlu ve farkhihgr vurgulamanin
elverisli bir yoludur"(Kaplan 2005: 80).

Tirk bestecilerinin "halk mizidi ezgilerini piyano, koro ve orkestra icin cok
seslendirmeleri de Cumhuriyet ideolojisinin sonucundadir. Bunu "Milli ideoloji"
Uretmek adina halk miiziginin derlenmesi ve degerlendirilmesi olarak degerlendirebiliriz.

Cumbhuriyet doneminde 3 Hindemit'in ve Bartok'un Tiirk Halk Muzigine verdikleri
onem milli devlet - milli miizik" ideolojisinin benimsenmesinin bir gostergesidir.

ASIK VEYSEL VE KEMALIZM

Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren Tiurk halk miziginde Kemalist dislincenin
yansimalarini gériiriiz. Ozellikle Kemalist ideolojinin icinde var olan "Yurtta Sulh
Cihanda Sulh" soéylemi Osmanli sonrasi kitleler arasinda var olan ayrimlari ve
aynisimlari engellemek adina sdylenmis bir sdylemdir. Bu baglamda

Asik Veysel dostluk ve kardeslik temalarini da Kemalist ideoloji ile isler.
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"Klirt'(i TUrk'li ve CerkeZ'i
Hep Adem'in oglu kizi
Beraberce sehit, gazi
Yanlis var mi ve neresi”

Dizeleriyle ozan dostluk kardeslik ve sevgi mesajlarini iletmektedir. Vatanin
etnik ve dini guruplara ayrilmak istenmesine karsi o hep dizeleriyle cevap verir.

Asik Veysel esitlige inanan, kin ve kavgaya karsi hiimanist bir ozanimizdir. Her
tar ayrimcihda karsidir.

"Kur'an'a bak, incil'e bak Dért kitabin dérdi de hak Hakir goriip irk ayirmak
Hakikatte yiiz karasi" (Bakiler, 1989, s45).

Bir Yunan filozofuna gore;

"Bir ulusun tirkilerini yapanlar, kanunlarini yapanlardan daha guiclidir. Asik
Veysel soyle der: biz tirkilerimizi daima artan bir heyecan ile sdyleriz. Halk alaka
duyduktan, bizi can-i gonilden dinledikten sonra biz daha cok tasar ve cosarnz."
(Karaalioglu 1980: 130). Ulusal ideoloji ile Ozan Arifin Mustafa Yildiz Dogan'in
calismalari da bulunmaktadir.

Kemalist ideoloji: Atatiirkcii ideoloji. Kemalizm Atatiirk'iin toplumu cagdas
uygarlik diizeyinin Ustline cikarmak amaciyla uyguladigi disiince ve ilkelerdir.
Kemalizm Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halkgilik, Devletcilik, Laiklik ve inkilapcilik
ilkelerinin tim{in{ kapsar.

"Diinya dolsa sarkiyilan
Tiirkiiz, tirki ¢cagirinz”
diyen ozan Asik Veysel'in dizilerinde vatan, toprak, ulus, halk, Ttrklik temalari vardir.

Ulusal ideolojiyle yazmis oldugu su dizeler buna 6rnektir. "Tiirk adi babamdan
bana mirastir. Daha bundan bagka adi neyleyeyim" Ozan diger bir siirinde ise;

"iftihar ettigim biyiik muradim”
Tark ogluyum! Temiz Tirk'tlir ecdadim" der.

Tirkiye Biyiik Millet Meclisinin kabul ettigi kanunla Asik Veysel'e 1965 yilinda
"Ana dilimize ve milli birligimize yaptigi hizmetlerden dolayr maas baglaniyor.(Atas,
1998: 17).

Asik Veysel Kemalist ideolojidedir ve bunu sik sik dile getirir.

"Aglayalim Ataturk'e

Butlin dlinya kan agladi Siileyman olmustu milke geldi ecel can agladi”

Bektasi ve Alevi ozanlar arasinda da Kemalist ideoloji saygi gérmektedir.
Ornegin:

Elest Bezminde Demisiz Beli isimli (Atatlirk Nefesi) su dizeleri icerir: "Aman Ya
Muhammed Medet ya Ali Ruhun Sad Olsun Atatiirk hizmetin Baki On iki imamin kulu

kurbani fedadir yoluna, bas ile cani, ilalebet Budur Hakk'in fermani" (Yaltirik, 2003:
160).
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Cumhuriyetle birlikte halk miuziginden yola ¢ikarak ulusal devlet anlayisinda,
ulusal mizigin olusturulmasi hedeflenir. Ulusal mizige yonelen besteciler halk bilim
kaynaginin derinliklerine dalabilmek icin arastirmalar yapmislar, cesitli derleme
gezilerine cikmislardir. istanbul Konservatuari Derleme Gezileri, buna bir érnektir.

Ulusal muzik anlayisi, bestecilerin memleket ezgilerinin uyumunu bulmaya
calismalarina neden olmustur. Ornegin; Bizde Kemal ilerici uyumda Dértlii sistemin
savunuculugunu yapmis ve Tiirk miizigi armoni kitabini yazmistir.

Ulusal anlayisla bazi besteciler, bizde yerel halk ezgilerini ¢ok seslendirme
yolunda calismalar yapmislardir. Bu calismalarda, halk ezgilerinin ¢ok seslendirilmesi
ve turkilerin ¢ok sesli korolara uyarlanmasi amaciyla konuya yaklasildigi goruldr.
Yapilan c¢alismalar incelenirken, muzik arastirmacisi olarak konuya elestirel gozle
bakmadan 6nce, baslangicta bizde ¢ok seslilik konusunda bir tabanin bulunmayisi
gercegi g6z ardi edilmemeli ve bestecilerimizin yapmis olduklan c¢alismalar
kiicimsenmemelidir. Ulusal olanin evrensel olani getirdigi gercedi de unutulmamalidir.

Ulusal miuzikte, halk bilimin gereclerinden yararlaniimasi, bunlarin olduklan
gibi veya benzetleme (varyasyon) yoluyla, yaratilara rastgele serpistiriimesi demek
degildir, ulusal mizik yazmadaki amag kultirel, tarihsel ve toplumsal verilerdeki 6z,
bestecinin kisisel Uslubuna sindirerek yaratiyr olusturabilmesidir. Bu ylzden
bestecinin, kendi ulusunun verilerini tanimasi, kendi topragini ve insanlarini severek,
onlarla kaynagmasi ve muzik dilinin anlatimini, kendi ana dili ve 6z anlatimi olarak
kullanabilmesi gerekmektedir. Ulusallik ayni zamanda evrensellige yonelis yontemidir.

Baska uluslara diismanligi kériikleyen ve distinceleri ulusal gelenekler iginde
tutup, evrensel bilime katmayan bagnaz ulusculuk anlayisiyla olusturulmak istenen
yapit, gercek bir sanat eseri olamaz. Unutmamak gerekir ki, miizik ayirici birlestirici bir
islev yliklendiginde gercek degerine ulasir.

ALTERNATIF YONELISLER ve BIRLESIMLER

Batt muzigini tanitmak ve sevdirmek adina, "Harika Cocuk" burslarini
destekleyen "Milli Sef Donemi", Tirkiye'nin Batililasma cabalarina 6rnek olusturur.
1948 yilinda ézel bir yasayla, 6nce 8 yasindaki idil Biret ile 12 yasindaki Suna Kan'in,
sonraki yillarda on kadar "Harika Cocuk"un Paris'te piyano veya keman sanatgisi
olarak yetismesi devlet destegi ile saglanir.

1955 yillarindan sonra, Ekrem Zeki Un’iin, ulusal &gelerden yararlandigi
gorulir. "Tabanini Tirk kiltiriine oturtmaya yonelen besteci, miiziginin icerigini
dzellikle islamiyet éncesi Tirk edebiyati ile Tasavvuf ve "Mistisizm" gibi bize ve
Dogu'ya 6zgu degerlerden olusturmaya calismistir(Gedikli,1951:521).

Ulusal okul yolunda ilk dnemli adimi Kemal ilerici atmis, Tirk miziginin ezgisel,
diziimsel ve tartimsal ozelligi cok seslendirmede kullaniimistir. Sistem tutarhdir,
dgretilebilirlik ilkesini tasir. Besteci Biilent Arel, ilhan Usmanbas, Nedim Otyam’a
kuramini dgretmis, gérislerini Muammer Sun, ilhan Baran. Cengiz Tang, Sarper
Ozsan, Necati Gedikli, Ertugrul Bayraktar gibi bestecilere de aktarmistir.

Glnlimuzde halen ulusal bilingle miizik yazan bestecilerimiz bulunmaktadir.
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Kemal ilerici, Biilent Tarcan, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin,
Cenan Akin, Muammer Sun, ilhan Baran yaratilarinda Tiirk sanat ve halk miiziklerini
gerec olarak kullanmislardir.

Bilent Arel, ilhan Usmanbas, Cengiz Tang, yaratma bakimindan ézgiir bir
yaklasim icindedirler. Adnan Saygun "Anadolu'dan" adli piyano parcalarinda halk
muzigi ezgilerine yer verir, ayrica, bestecinin Kerem Operasinda "Havuz Basinin
Gulleri" turktsunun ezgisi duyulur. Necil Kazim Akses'in "Cumbhuriyet'in Ellinci Yil"
adl yapitinda "Koroglu Yigitlemesi" 6rnekleri bulunmaktadir. Aslinda klasik Bati
muzigi egitimi almis olan bestecilerimiz, halk miizigi ezgilerinden yararlanarak, fakat
O0zgin temalan oldugu gibi kullanmaktan kaginarak, yuksek kiltiire yonelik
bestelerini olusturabilme egilimindedirler.

1910 yilindan sonra dogan bestecilerimizden Ekrem Zeki Un, yaratilarinda
duygusallik yerine disunselligi dnde tutar. Biilent Tarcan, Nedim Otyam, Cenan Akin,
Muammer Sun, Yal¢in Tura yerel miuziklerimizden esinlenerek yaratilar verirler.
Nedim Otyam, Yalcin Tura fon mizigi konusunda yaratilar vererek Tirk film
muzikciliginin temelini atarlar, daha sonraki yillarda ise hafif muzige daha yakin
verileriyle Cahit Berkay film muzigi konusunda calisir. Nevit Kodalli, zaman zaman
yerellige bagvururken, Ferit Tizin iyi bir dizenleyici olarak gériiliir. ilhan Baran
yaratilarinda berrak yazi teknigini uygular. ilhan Usmanbas yapisalci yaklasimla miizik
yazarken deneysel mizik alaninda da eserler verir. Bu sanatgilarin muziksel
yaklasimlari ne yazik ki genis kitle tarafindan benimsenmemis, bir zorlama olarak
toplum tarafindan algilanmistir. Fakat yapisi ve ozellikleri ile bu tarz mizik "yiiksek"
bir deger olup, poplilerlige alternatiftir.

1950 doneminde Batililasma Amerikanlagsma ile esdedger tutulur. Nato'ya
girmemiz, Marshall yardimi. Amerikalilarin yurdumuza gelmesi ve Tirk aileleriyle
dostluklar kurmasi, Blue Jeans, Coca-Cola gibi Amerikan yasam simgelerinin, bizde
modernlik olarak algilanmasi dénemini getirir. Gazino Avrupa, Tirk kaltirinin bir
karmasa icinde halka sunuldugu eglence ortami olur.

1950 sonrasi ¢cok partili hayat, geleneksel tiirlerin yeniden fantezilesmesi, cok
sesli mizigin topluma medeniyet, Batililik ve modern diistincenin bir uzantisi olarak
zorla, karsihgini bulmadan kabul ettirilmeye calisiimasi olarak gorilir.

Sanat, teknolojik gelismeler ve sermayeye dayal kiltirel bir ara¢ oldugu
surece sanatc¢idan yana degil, kitlelere yonelik Urlnler yaratmak zorundadir. Boylece
karsi alternatif arayislar, icerik boyutunda daima glindeme gelirler. "Popiiler Sanat"
olgusu, Cumhuriyet yonetiminin icindeki bazi kitlelerce benimsenir gorilerek,
dislanmis bir eglence ve zaman oOldiirme aracinin 6tesine gecememistir. Fakat
sanatcilar yine de bu sistemin anlayisina karsi, eserlerinde kullandiklar 6gelerle genis
kitlelerde sayginlik uyandiracak arayislara yonelmislerdir. Yesari Asim Arsoy bu yénde
besteler Uretirken, alaturka eglence yerlerinde Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses gibi
ses sanatcilari, alaturka olarak kabul edilen eglence yerlerinde sanatlarindan 6diin
vermeyerek sahne almislardir. Tim bunlara karsin "gazino tarzi" denilen kitle
begenisine yonelik yeni icra bicimlerinin ortaya ¢ikmasi kacinilmaz olmustur. Bu
doénemde, Zeki Miren goze ve kulaga hitap ederken, gazino anlayisinda yepyeni bir
Uslubun dogmasina onderlik etmistir.
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Kitle kaltirinin alaturka alafranga kavramlan arasinda bocalamasi,
gazinolarda glinlimize kadar izlerini birakan etkiler yaratir.

Ornegin Strip-tease yabanc uyruklu topluluklarla yapilirken, oryantal dansézler de
ayni gazinoda art arda yer alabilmistir. Ciftetelli ile tango ayni kisilerce art arda
oynanabilmistir.

Yemekli, sazli, gobek havali, kir gezileri, aileler 6zellikle de beyler arasinda
yayginlasip populerlesmeyi olustururken, dansli toplantilari, hatta bu toplantilarda
kadin kadina dans edebilme aliskanliklarini da beraberinde getirir.

1960'taki darbeyi daha sonralari, planl ekonominin basladigi, sanayilesmenin
hizlandigi bir dénem izler. 1960'tan sonra 6zel tesebbuisiin ve sanayi yatirimlarinin
artisi kirdan sehre, daha dnceki yillarda baslamis olan géciin hizlanmasini saglar.

Sanayi devrimiyle birlikte, halk tirkllerinde toplumsal baskaldiri motifleri
yerini, duygusal ve romantik motiflere birakirlar. Ayrica kente gé¢ etmis bireylerin
Ozlemlerini dile getirir. Boylece tiirkiler, geleneksel Tirk Sanat Muzigi bestecileri
tarafindan da kullanilir. Yesari Asim Arsoy tirkilerden yola ¢ikarak, kentte yasayan
toplumun begenisine yonelik eserler verir.

Bu yillarda apartmanlar, geleneksel biyik aileler yerine, cekirdek aileye gore
yerlesim imkani saglar. 1960'h yillar gecekondularin biyiik alanlara yayilmasi ve yeni
yasam bicimlerinin kurulmasini da birlikte getirir. Almanya'ya is¢i akimi, Avrupa'ya
gidip gelen bireylerin yeni yasam bicimlerine adapte olmalari ve yurtlarina gelirken
oradan kiiltirel birikimlerini de getirmeleri toplumsal baskalasimlari da beraberinde
getirir.

HALK EVLERI: 1932 Halk Evleri var olduklan siirece kiiltiirimiize 6nemli
katkilarda bulunmuslardir. Halk Evlerinde Piyano onciliigiinde konserlerin
diizenlenmesi, san ve enstriiman kurslarinin olusturulmasi, egitim mizigi kaygisini da
olusturur. Bu kaygi ile besteciler, pek ¢cok halk tiirktisiinii dort sesli, karigik koro, eslikli
koro, ses-piyano, ses- orkestra gibi olusumlar icin cok seslendirme yoluna giderler.
Halk Evlerinin dokuz kolundan biri olan giizel sanatlar kolu muzik geceleri diizenler.
Bati miizigi ve Bati teknigine gore Tirk mizidi yaratilmasi ve gelismesine yonelik
calismalar yaparak kurslar ve konserler diizenliyordu.12 Eylilden sonra halk evlerinin
kapatilmasi ise mizik ve egitim yoniinden Gzlinti vericidir.

1960-70 kusaginda gozlemlenen tiiketim aliskanliginin yerlestirilmesidir. Daha
sonraki yillar ise ekonomide bozukluk, yokluk ve karaborsa gibi olgulari da glindeme
getirecektir. 1970 yilinda Almanya'dan gocln etkisiyle, Avrupa'dan kacak olarak
getirilen esyalar 'Turkiye'de biyik bir alici kitlesi bulur. Bireylerdeki yeme icme
aliskanliklari da degiserek, ayakistli, ¢abucak yenilebilecek kisacasi "fast food"
yiyeceklere ragbet artar.

Batili gibi yasamak isteyen, modernlik adina bazi Bati davranislarini benimseyen
aile yapisi, kendisine karsit konumda gelenegine sikica sarilan aile yapisini bulur.
Sonugcta Turkiye artik dogulu bir toplum olmaktan ¢ikmistir, ama Batili bir toplum
kimligine de giremez.
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ARABESK MUZIK iLE iDEOLOJIDEN UZAKLASMA

1968'de Tirkiye'de ideoloji acisindan yeni yapilanmalar olusurken, kéyden
kente go¢ olgusuyla varoslarda arabesk bir yasam bicimi de olustu. Tim bu
gelismelerin paralelinde 6grenci ve isci hareketleri ile ideolojik muzikte yeni
yapilanmalar gelisirken, varoslarin mizigi de arabeskte yasam buldu. Arabesk muizik
bir anlamda varoslarda yasayan bireylerin “Bir Teselli Ver Bana”, “Batsin Bu Diinya”
sOzleriyle kendilerini ifade edebilme sekilleri olarak yiizeysel bir ideolojik boyut
kazandi.

isci sinifi 1968 yillari sonrasi gdcle geldikleri kentte cektikleri acilarin ve
cilelerin karsiligi olarak Tirk halk mizigi ya da Turk sanat muzigi sarkilarinda
karsihgini bulamadilar. Ozellikle Orhan Gencebay'in "arabesk" tarzi miiziginde soz
konusu acilar ve cileler ikili bir yapinin icinde karsihigini buldular. Sézler bu cilelerin
bire bir isyanini dile getirmekteydi. Batsin Bu Dulinya, Bir Teselli Ver, Cekmedigi Dertler
Cile Kalmadi gibi sarkilarda Ozellikle sosyalist ideolojiyle besteleniyormus gibi bir
zihniyet 6n plana ¢ikmisti. Fakat muzik ve diizim (ritim) olarak bu sarkilar son derece
canli ve coskulu yapisiyla celiski olusturmaktaydi. Bu durum bir anlamda ideolojinin
ideolojisizligi olarak yorumlanabilir. Bu miizikal yapi bu topraklar icin yabanci degildi
clnku rebetikoda da ayni yapi s6z konusudur. Arabesk mizikte sitardan buzikiye
kadar bircok calgi geleneksel calgilarimizla i¢ ice kullanilmistir. Aslinda Anadolu'da
arabesk mizigin o donemlerde ¢ok sevilmesinin bir nedeni de bu mizik tarzinin
sozel olarak zaman zaman ezgisel boyutta rebetikoya benzemesidir.

Kéyden kente go¢ olgusuyla ortaya ¢ikan Orhan Gencebay'la genis kitlelere
ulasan nihilist dislinceyle yapilmis bir miizik ile doruk noktasina ulasan arabesk
miizik, ibrahim Tatlises ile yeni bir boyut kazanir. ibrahim Tatlises'i bazi cevreler, Kiirt
kimliginin temsilcisi olarak degerlendirdiler. Onun calismalari icin piyasa halk mizigi
teriminin kullanildigini da goériiyoruz.

1990'larda Varos kiltiriiniin pop muziginin soz ve ritm olarak besteledigi
yillarda, solistlerin alt yapilarinin ¢codunlukla Bati veya Tirk muzigi Konservatuar-
larina dayandigi g6zlenir. Zaman zaman pop mizikle arabesk birbiriyle kaynasarak
Turkiye cografyasina 6zgu fantezi miizigin olusmasina neden olur.

Arabeski resmi ideolojinin dayattigi kimlige bir karsi ¢ikis olarak ileri stren
gorus, bu 6zglrlik ortaminin pop miuzigini de etkiledigini savlar. Pop mizik ve
arabesk muzigin kardesligi, modern dille yeni bir kentlilik biciminin ortaya ¢ikmasini
saglar. Muslim Gurses'in yiksek kent kiltlri sahibi oldugunu séyleyen "Sosyeteye
Aya irini de, Leonardo da Vinci'nin "Son Aksam Yemegi" kompozisyonunda verdigi
konser kiresellesme adina yapilan, kiltlrstizlesme ve ideolojisizlesmeye bir rnektir.
Bu ornek ile klasik sanatlarin popiler anlamda tiiketilmesinde, 6zellikle miizigin,
baslangicta arabesk, giderek de pop miizik 6zglrlestirici bir ortami besliyor gibi
gosterilmeye calisiimistir. Bu popiilerlesmede, toplumun demokrasi istegi ile ortlisen
bir 6zgiirlik talebi asla s6z konusu degildir. Bu da yapay bir anlamlandirmay: ortaya
cikarmaktadir. Pop muzik tiketicisi bu alani, anlk kacislarin yasandigi kusatilmis bir
vaha olarak gérmektedir. Aslolan 6zgurlik degil, giderek buylyen bir sektoriin kendi
cabalariyla zenginlesmesidir. Ancak ¢ok az 6rnegin disinda pop miuzik lretiminde ne
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muzikal estetige, ne de toplumsal olana iliskin fikir Gretimi vardir. Devlet ve siyaset
ekseninin kendi korumaciliginda, giinceli ve vasati mesrulastirip, cok misteri edinme
istedi, pop mizigin belirleyicisi olmustur. 21. ylizyillda pop miiziginde, olumlu sonuca,
iyi yetismis besteci, diizenleyici yorumlayici (ses ve saz sanatgilar) dayanigsmasi ile
ulasilmalidir.

ANADOLU POP’UN iDEOLOJIK YAKLASIMLA DEGERLENDIRILMESi

1960'h yillarda Ruhi Su, tlrki kdkenli ezgileri yorumlarken daha sonra Anadolu
pop akiminin temellerini olusturacak sanatgilan etkiler. Anadolu Pop, yeni ve 6zgiin
tin1 elde edebilmek kaygisiyla elektronik calgilarin halk mizigi calgilariyla bir arada
kullanilasiyla halk mizigi ezgilerinden yararlanilarak olusturulan mizik olarak gelisir.
Bu miziklerde diizenlemelerde elektrogitar,org,bateri, kabak kemane, kemence, ney,
zurna, kaval gibi calgilara yer verilir.

Anadolu Pop'un ilk yillar icin sunlan soyleyebilirizz1960 yillarinda Ruhi Su,
tirkulere yonelik ezgileri yorumlarken sonralari Anadolu pop akimindaki sanatgilari
ornegin Mogollar'i etkiler. Rahmi Saltuk, Zilfi Livanelli gibi sanatcilara da 6nderlik
eder. Daha sonraki yillarda Alpay, Erol Blyukburg, Esin Afsar, Fikret Kizilok, Cem
Karaca, Déniisiim, Ug Hiirel gibi sarkici ve topluluklar yerli bestelere yénelmeleri ile
dikkati cekerler.

Erkin Koray, 1960-65 yillar arasinda rock muzigin etkisinde sahnedeki yerini
alirken, 1960 sonralari ve 1970lerde Cagdas Bati muzigi bestecilerimiz halk tiirkulerini
cok seslendirirlerken, buna paralel olarak hafif mizik alaninda Anadolu pop denilen
bir yapilanmaya gidildigi goralir.

1960 sonlari da Esin Afsar, Himeyra, Fikret Kizilok gibi sanatcilar Asik Veysel'in
sazi ile sOylemis oldugu ezgilerini, kolej egitiminin etkisiyle, gitar eslikli ve ¢ok sesli
olarak seslendirerek, kitlelere, ulasirlar. Diizenlemelerde, elektrogitar, org, bateri,
kabak kemane, kemence, ney, zurna, kaval gibi yerel calgilara da yer verilir. Baris
Manco, Cem Karaca, Selda, Edip Akbayram, Atilla Ozdemiroglu, Mogollar, Modern
Folk Uclisti, Uc Hirel, Dadaslar, istanbul Gelisim gibi gruplarla Anadolu pop yayilir.
Bu arada Turk Sanat Mizigi motiflerine yonelen ve motifleri Batilh anlayisla sunmak
adina Erkin Koray, Yurdaer Dogulu gibi sanatcilar Alaturka Pop tiirline yonelirler.

1970'lerin ortalarinda ise Ozdemir Erdogan, Baris Manco, Ersen, Dogan Canku,
Timur Selguk 6zguin besteler olusturdular. Tim sosyal olgular, mizigi de dogrudan
etkiler, 1970'lerde fabrikada, ¢alisan kadin "Fabrikada Tiitiin Sarar Sanki Kendi icer
Gibi" dizeleriyle hafif mlzik dagarinda yerini alr.

Anadolu Pop ile politik icerigin kitlelere iletiimesinde Asik Mahsuni Serif ile
Muhsin Akarsu'nun eserlerini yorumlayan, Cem Karaca, Edip Akbayram, Selda etkili
oldular. 1970-1990'i yillar Anadolu Popun ideolojik yaklasimlarla yodun olarak
uretildigi ve tiketildigi evredir. 1990 yillardan sonra Anadolu Pop politika ve sanatin
bir arada sunum arenasi niteligindedir.
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DOKSANLI YILLAR ve KURESEL ARAYISLAR

Sezen ekolliniin 6rnekleridir. Ayrica Sezen Aksu ekollini daha akademik ve st
bir kiltire yonlendirmek amaciyla Goran Bregovic ile Digiin ve Cenaze isimli
alblimiyle farkh bir arayisa yonelir. Bu arada amag Goran Bregovic'in séylemi ile "Bes
ylzyil sizin etkiniz altinda kaldik, dogal olarak simdi Osmanli'nin nagmelerini ve
ritimlerini kullanma hakkina sahibiz". Sezen Aksu'nun kdékenleri arastirma arzusu, bu
albimiin yaratilmasina neden olur. Ornegin "Hidrellez", ne yazik ki albiim genis
kitlelere seslenememistir.

PROTEST MUZiK VE TURK HALK MUZiGi SORUNSALI

Sanatin ideolojiden uzaklastirilmak istenmesine bir karsi durus olarak 1980'li
yillarda protest muzik dnemli bir temsil yetenegi kazandi.

"Ulus - Devlet baglaminda, Ulusal ideoloji ile 6zdeslesmeyen bdlge ve
topluluklar i¢in miizik ve dans ¢cogu zaman, karsi olumu ve farkhligi vurgulamanin
elverisli bir yoludur." (Kaplan 2005: 80).

Protest miizik: ideolojik sézlerle toplumsal diyalektikleri sergilemek,
begenilmeyen sosyal diizeni yapilan haksizliklar elestirerek protesto etmek amaciyla
dogdu, halk mizigi ezgi ve ritimleriyle beslendi. Bu muzikte Tirk halk muzigi calgilari
ve Bati muzigi calgilari birlikte yer aldi ve Bati mizigi armonisi (alt yapr olarak)
kullanildi. Protest miizik pop - rock - arabesk gibi muzikler araciligiyla dinleyicilere ve
kitlelere ulastirildi.

1970'lerden sonra sol ideoloji ile halk ozanligi gelenegdinden protesto etme
yoniinde egilim gosteren Asik Ali izzet Ozkan, Asik Mahsuni, Asik ihsani vb. ile
baglama ve baglama ailesi protest muzikle 6zdeslesir. Baglamanin usta yorumcular
olarak kabul edilen Ruhi Su, ZUlfa Livanelli, Arif Sag, Rahmi Saltuk, Sami Giirbiiz kendi
ideolojilerini halk muzigi ezgileriyle dinleyicilerine ulastirdilar. Protest muzigin
olusumunun temelini; ideolojisizligin bir dayatma olarak sunulmasinin sonucundaki
baskaldiri olusturur. Bazi kesimlerce protest miizik 6zgiin muzik adiyla da anilir. Cem
Karaca, Edip Akbayram, Selda Bagcan, Melike Demirag bu dénemde protest miizigin
ses sanatgcilarn olarak goriilirler. Baran, Yorum, Kizilirmak, Ekin gibi gruplarda protest
muzigin temsilcileri olurlar.

Protest muzik Kurt kimligine sahip ¢ikmak isteyen mizik ugrasanlarinca da
benimsenir. Geleneksel Kiirt ezgilerinin ideolojik anlayisla seslendirilmesinde,
yorumcularin séylemlerinde bir degisim, donlsiim ve bagkalasim goérilmektedir.
Adeta halk muzigindeki agiz 6zellikleri sol icerikli protest mizikle birlikte yerlerini diiz
ve yalin sdylem teknigine birakir. Bu yonleriyle yorumcular cesitli elestirilere hedef
olurlarken, bazi dinleyiciler yeniden olusturulmus bu séylem teknigini olumlu olarak
degerlendirirler, 6zellikle mirildanma gibi bazen konusur gibi veya haykinr gibi
duyulan vokaller, calgi benzeri kullanimlariyla dikkati cekerler.

1991 yilinda Kirt dilinin kullanilmasiyla bu yonde alblimler ¢ok sayida Uretildi.

Protest miizik degisik séylem boyutlaryla degisik ideolojilerin kitlelere ulastirilmasin-
da bir iletisim araci olarak kullanildi.
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Mubhlis Akarsu'nun eserlerini yorumlayan, Cem Karaca, Edip Akbayram, Selda,
bu iletisimde etkili oldular. 1970-1990'li yillar Anadolu Popun ideolojik yaklasimlarla
yogun olarak Uretildigi ve tiiketildigi evredir. 1990'l yillardan sonra Anadolu pop
politika ve sanatin bir arada sunum arenasi niteligindedir.

'Turk pop mizigi, 1970'i yillarin ortalarinda yeni yonelimlere tanik oldu...
Kuskusuz bu donemde de iyi calismalar vardi ancak bir stire sonra isin suyu cikti ve
muzik neredeyse timuyle bir yana birakilarak parcalar yalnizca slogan konumuna
geldi" (Kutluk Mart 1997,67).

Turkiye'de 1970'lerden sonra sol ideoloji ile halk ozanligi geleneginden
protesto etme yéniinde egilim goésteren Asik Ali izzet Ozkan, Asik ihsani vb. ile
baglama ve baglama ailesi protest muzikle 6zdeslesir. Baglamanin usta yorumculari
olarak kabul edilen Ruhi Su, ZUlfi Livaneli, Arif Sag, Rahmi Saltuk, Sami Giirbiiz kendi
ideolojilerini halk muzigi ezgileriyle dinleyicilerine ulastirdilar. Protest muzigin
olusumunun temelini; ideolojisizligin bir dayatma olarak sunulmasinin sonucundaki
baskaldiri olusturur. Bazi kesimlerce protest miizik 6zgiin muzik adiyla da anilir. Cem
Karaca, Edip Akbayram, Selda Bagcan, Melike Demirag bu dénemde Anadolu popun
yaninda protest muzigin de ses sanatgilarn olarak goriltrler. Baran, Yorum, Kizilirmak,
Ekin gibi guruplar da protest miizigin temsilcileri olurlar.

Protest muzik Kurt kimligine sahip ¢ikmak isteyen mizik ugrasanlarinca da
benimsenir. Geleneksel Kiirt ezgilerinin ideolojik anlayisla seslendirilmesinde,
yorumcularin sdéylemlerinde bir degisim, donlisim ve bagkalasim gorilmektedir.
Adeta halk muzigindeki agiz 6zellikleri sol icerikli protest muzikle birlikte yerlerini diiz
ve yalin sdylem teknigine birakir. Bu yonleriyle yorumcular cesitli elestirilere hedef
olurlarken, bazi dinleyiciler yeniden olusturulmus bu séylem teknigini olumlu olarak
degerlendirirler. Ozellikle mirldanma gibi bazen konusur gibi veya haykirir gibi
duyulan vokaller, calgi benzeri kullanimlariyla dikkati cekerler.

Oysa girtlagin otantik olarak kullaniimasi geleneksel Kirt ezgilerini ideolojik
boyutta yorumlayanlarin da sorunu olarak gorilebilir. Bu sorunun asiimasi icin "dilok"
denilen dans ve eglence tirkiilerinin seslendirilmesi tercih ediliyordu.

"Bunun sebebi de guruptaki sanatgilarin "Jawik" adli uzun hava tiriindeki
eserler icin kaginilmaz 6de olan "otantik Kirt girtlagini kullanmaktan yoksun
olmalanydi" (Glindogar 2004).

1991 yilinda Kirt dilinin kullaniimasiyla bu yonde alblmler ¢ok sayida uretildi.
Protest mizik, degisik soylem boyutlanyla degisik ideolojilerin kitlelere
ulastirilmasinda bir iletisim araci olarak kullanildi.

Bu baglamda Yurtsever Kardesler de ulusal ideoloji ile rock miizik alaninda
yerlerini aldilar.

Kardes Turkiller Kirt, roman muzigi vb. etnik guruplarin muziklerini
kaynastirici ve birlestirici olarak cok seslilik 6gesini de g6z ardi etmeyerek
sunabilmektedir. Bogazici Universitesi Folklor Kuliibiinde Tiirk, Kiirt, Azeri ve Ermeni
sarkilarini buyuk bir 6zenle seslendirerek ismini duyurdu.

Kardes Turkiler 1997 yilinda Turk, Kiirt, Ermeni, Girci, Laz halk mizigi ezgileri
ile Alevi muiziginden orneklerin yer aldigi diger bir albiim ¢ikardi. Bu ¢alisma ortaklasa
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yasanilan cografyada degisik etnik olusumlarin miziklerinin otantik degerlere bagli
olarak bir arada sunulmasi ilkesiyle yapilmistir denilebilir. Albliim oturtumdaki
(calgilamadaki) cesitlilik, sdzlerde orijinal dilin kullaniimasi, vokal ve dedisik diiziim
(ritim) denemelerine yer verilmesi, nlanslarin korunmaya calisilmasi ile dikkat
cekicidir.

1980'li yillardan sonra protest mizik kapsaminda ideolojik icerikli protest
arabesk 6nem kazanir.

Popller miizik alaninda 6nemli gelismeler yasanirken, popiiler kiiltiir Griinlerinin
muzide yansimasiyla birlikte kimlik kavrami da muizikte yer aldi. Bu baglamda Aleviler
kendi s6zlii ve ezgisel semahlarina, deyislerine, nefeslerine kendi kimliklerinin ve
inancglarinin bir gostergesi olarak sahip ¢iktilar.

"1960 ve 1970'lerin politikal sartlarinda Alevi genglerin ¢codu politize oldu. Ve
onlar ortak inanglarindan daha fazla kendi kimlik ve politikal egilimlerini sectiler"
(Dinger 1998: 35).

Rahmi Saltuk 1975'li yillarda Alevi deyislerini yorumlarken sol ideolojiye uyan
calismalar da yapti. Sivas yanginindan sonra Aleviler mizige ideolojik ve protest bir
yaklagimla baktilar.

2000'i yillarda kimliklerin tartisiir olmasi ile degisik etnik topluluklar
kendilerine 6zgli sdylemlerini olusturdular.

Bati uyumu (armonisi) ve baglama ailesini kullandi. Televizyonda Ahmet Safak
“Alaturkayiz” isimli sarkisiyla Turk olma ideolojisini Avrupa’daki Tiirk dnyargisina karsi,
Bati uyumu (armonisi) ve baglama ailesini kullandigi oturtum anlayisiyla pop muzik
alaninda verme yolunda calismalar yapti.

iSLAMi iDEOLOJININ FROTEST YANSIMASI OLARAK YESIL POP

1980 sonrasinda imam Hatip okullarinin yayginlasmasina paralel olarak, pop
miizikte islami ideolojinin gelismesini gézlemleyebiliriz. Bu yénde (retilen miizik
daha sonra "Yesil Pop" adiyla adlandirilarak Uriinlerini piyasaya surebilmis, halk
muzigi kaynakli olusuyla biyuk bir dinleyici kitlesine ulasabilmistir.

Yesil Pop konusunda Ertugrul Bayraktarkatal sunlar belirtir:

"Dini konulari ve siyasal islam’in sorunlarini dile getiren, geleneksel dini miizik
semasina uymayan populer mizik kaliplar icinde bestelenen, icra edilen bir mizikle
karsi karsiyayiz. Hele de islamiyet'te miizigin yasaklanmasinin ve olumlanmasinin ¢cok
tartismali oldugu dustnalirse "Yesil Pop’un ne kadar geleneksel kaliplarin disinda bir
hareket oldugu gérilmektedir.."sézleri islami hareketin sorunlaryla direkt iligkili
olup, siyasi mizik niteligindedir.

Kullanilan diger temalarda islamiyet’e ydnlendiricidir. (2002: 182-186).

Glnlimizde "Yesil Pop" ideolojik boyutunun yaninda kiresellesmeden dolayi
cok dilli bir boyutla yorumlanmaktadir. Ornegin: Sami Yusuf, Hasbi Rabbi isimli
sarkisini ingilizce, Arapca, Tiirkce, Hintce olarak degisik dillerde seslendirir. Gorsel
malzeme olarak bu llkelerin guinlik yasamlari icinde klip mantidi ile Sami Yusuf'un
sarki séylemesi sunulur.
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iDEOLOJIDEN FELSEFEYE DONUSUM KARDESLIK VE DOSTLUK TEMALARI

1980 sonrasi barns kultiri medyadaki calismalarla yodun bir sekilde
desteklenmektedir. Pek ¢ok besteci, s6z yazari, diizenlemeci bireysel olarak yapmis
olduklarn calismalarin ortakliklar olusturabilecek sekilde gelistirilmesi Glkeler
arasindaki iletisimin artmasina neden olacaktir. Baris bireysel dislince sistemiyle
baslar, topluluklarin ve uluslarin ortak benlik olusturmalarina neden olur. Bireysel
dislinceler ideolojilerin olusmasina yardimar olurken ideolojiler politikalari, politikalar
bilim, sanat, kultur, egitim gibi tim dallari ve bans kiltiriini dogrudan etkiler.

1980 sonrasi cesitli muzik guruplarinin ideolojik séylemleri yerini yavas yavas
Akdenizli olmak ve Akdeniz felsefesine birakti. Akdeniz felsefesi ise kardeslik ilkesine
dayanir. Ozellikle (¢ dinin kardesligi cok énemlidir.

Ayrica muzikle dostluk kardeslik mesajlari 1975 yilinda Turk-Yunan dostlugu
baglaminda giindeme gelmis Fikret Kizilok Bllent Ecevit'in siirinden Tirk-Yunan
Sarkisi'ni bestelemistir.

Yeni Tirkl gurubu ise 1980 sonrasi degismis, donlismUs ve baskalasmis olarak
Akdeniz miizigi yapmaya ve giderek ideolojisizlige dogru yol almaya, ideoloji yerine
kiresellesme ile benimsenen dostluk, kardeslik felsefesine dayanan eserler {izerinde
yogunlagmaya basladi: Gercekte Yeni Tirkii gurubunun degisim, donlsiim,
baskalasim evreleri Turkiye'deki pek ¢ok ideolojik sdylemi olan mizik guruplar ve
bireyler icin de gecerli olur.

Akdeniz kuiltiri ge¢misinde yasadigi fasizm ve savaslar yuziinden acilarla
yogrulmustur. GUnlimiizde Akdeniz kiltirh, kualtirlerin ic ice ve bir arada
yasayabilecegi bir baris ortaminda yeniden olusmaktadir. Dogal olarak bu baris
kaltlirid mazigi de belirler.

KURESELLESME iLE BiRLIKTE TURK HALK MUZiGiNDEKI
iDEOLOJISIZLESME

ideolojiklestirme, toplumsal grubun kendi rolii ve tarihsel durumuyla ilgili
tutarl bir tasarimlar bitinligu icinde kendini bulmasina yarayan sire¢ olarak
karsimiza cikar. Diger anlamda; "ideolojilerin bir biitiin olarak toplum diizeyinde degil
de sadece gruplar icinde ve gruplar arasinda bir anlami vardir." (Dijk, 2003: 49).

Yurdumuzda 1980 sonrasi, 6zellikle Turgut Ozal hiikiimeti ile birlikte zihniyet
degisikligi yasandigi icin hiimanist ve toplumsal degerler yerlerini bireysel ve ¢ikarci
degerlere birakti. Bu dederlerin 6n plana ge¢mesi, 6zellikle Amerikan tarikat
sistemlerini Osmanli'nin tarikat zihniyeti ile yeniden yodurarak potlag kultlirinin
belirledigi bir ideolojinin ortaya ¢cikmasina neden oldu. Bu da zaman icinde medya ve
televizyon ile desteklenerek gercek bir evrenin degil de gercekmis gibi sunulan bir
evrende ideolojinin ideolojisizligi 6n plana ¢ikarildi. Ayni zamanda sanat politikadan
uzak tutulmahdir disiincesiyle, bir donem devlet eliyle muizik ideolojisizlesmeye
yonlendirildi. Engels'e goére, Devlet, insan Uzerinde etkili ilk ideolojik gli¢ olarak
karsimiza cikar. "Aile, sivil toplum ve devlet bir birlik icindedir. Hegel boylece ideolojik
uzlagmasi var olan sosyal diizenin maddi kurumlarinda olusturur". (Eaglaton, tarih
belirtmemis: 194).
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Tum bunlara karsin kaynadi halk muzigi olan protest muzik ideolojisizlestirmeye
karsi durusunu korudu.

Kiresellesme surecinde Turk halk muzigi post-modernizmin de etkisiyle
gelenek ile yenileme, koruma ve degisim, kitle kiltiri ve otantiklik ile populerlik,
ge¢mis ile simdiki zaman arasindaki diyalektik gerilimlerin odak noktasi olarak yeni
yorumlar ile yeni boyutlar kazandi. Post-modernizm de belirgin kurallar zincirin ve
manifestonun (bir diisiince perspektifinde gerceklestirilen eylem hakkindaki bildiri)
olmayisl, diger anlamda ilkesizligin ilke, kuralsizhgin kural olmasi, Tirk halk muziginin
kiresellesme sirecinde yeniden boyutlanarak ideolojisizlesmesine neden olarak
gosterilir.

Kiresellesme ve postmodernizmin etkisi bilimsel bilginin 6n plana gegmesini
saglarken, Halk mizigi ezgilerinde Bati miizigi armoni yontem ve tekniklerin nem
kazanmasini sagladi. Bu baglamda calgilarin teknik olanaklarindan yararlanmak icin
bazi deneysel calismalar gerceklestirildi.

SONUC

Kiresellesme surecinde Turk halk muzigi post-modernizmin de etkisiyle
gelenek ile yenileme, koruma ve degisim, kitle kiiltliri ve otantiklik, otantiklik ile
popilerlik, ge¢mis ile simdiki zaman arasindaki diyalektik gerilimlerin odak noktasi
olarak yeni yorumlar ile yeni boyutlar kazandi. Post-modernizm de belirgin kurallar
zincirinin ve manifestonun (bir dlslince perspektifinde gerceklestirilen eylem
hakkindaki bildiri) olmayisi, diger anlamda ilkesizligin ilke, kuralsizhgin kural olmasi,
Tark Halk miziginin kiresellesme slirecinde yeniden boyutlanarak, ideolojisizles-
mesine neden olarak gosterilir.

Kiresellesme ve postmodernizmin etkisi bilimsel bilginin 6n plana gegmesini
saglarken, Halk muzigi ezgilerinde Bati mizigi armoni yontem ve tekniklerinin 6nem
kazanmasini sagladi. Bu baglamda calgilarin teknik olanaklarindan yararlanmak icin
bazi deneysel calismalar gergeklestirildi.

"Postmodernler bir takim gondermelerle oynarlar... Bu gondermeler ya ¢ok
vurgulanir, tasidiklari anlamlar bakimindan kullanilir ve gegmis miziklerin bir arka
plan olusturmasi istenir, ya da hicbir tarihsel ani tasimayan cok kaygan bir miiziksel
materyale donisir" (Chevassus 2004:103).

Postmodernizm ile pozitif bilimler dogrudan gelisme, ulus devlet anlayisi,
endustrilesme, kapitalizm, demokrasi, laiklik, insan haklari, teknoloji, brokrasi ve
uzmanlasma 6nemini yitirir. Kitsch ve metafizik dederler 6n plana ¢ikar. Turk Halk
Muzigi de bu olusumlarin disinda kalmamistir. Kiiresellesme siirecinde belirsizlik,
parcacilik, farklilik, yerel bilgi, etniklik, alt kilttr, kaltirel ¢cogunluk, bilgiye yonelik
cogulcu bakis agisi 6n plana ¢ikarak post-modern anlayisin temsil kodlari olarak kabul
gordi. Tum bu kodlar Turk halk mdiziginin yeniden boyutlanmasinda ve yeni
yorumlarin olusturmasinda yer aldilar.

Kuresellesme yerylziindeki tim ideolojilere karsi olup, kiresellesme yandaslari
kendi c¢ikarlari dogrultusunda tim dinlerin ideolojisini "ilmli" yaklasimlan ile
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kullanarak ideolojisizlesmeye dogru bir benzetim (gercekmis gibi) yaratmaya
yonelmistir.

Kiresellesme sirecinde internetin etkisiyle ve MP3 calar araciligiyla her evde
diinya muziklerinden ortalama olarak 1200'e varan Orneklerin stoklanabilecegi
olanaklar elde edilmektedir. Bu durum kultirlerarasi miuziksel yakinlagsmayi
saglayarak, muzik alaninda bireysel ve toplumsal etkilesimi kolaylastirmaktadir. Tim
bu gelismeler her ulusun kendine 6zgii yoresel 6zelliklerini etkileyerek, miizigin ortak
paydalarda birlesmesine neden olmaktadir.

Gunimuzde muzikler herkesin begenisine yonelik olarak Uretiimeye
baslanmistir. Bu Gretim ve tiiketim iligkileri boyutunda muzikteki ulusal, bélgesel ve
etnik Ozellikler yer yer asinmaya ugrayarak sozel, oturtumsal (calgisal), yorumsal,
dizlimsel (ritimsel) birlikteliklerin her gurupca benimsenmesi sonucunda
ideolojisizlik yeni bir ideoloji gibi algilanmaktadir. Bu baglamda distinecek olursak
kiresellesme sonucu bagdasma ile muzikteki ulusal 6geler uluslararasi 6gelerin
etkisiyle degisime ugramistir. Bu degisimin en yodun uygulama alani ise Tirk ve
Yunan mdzikleri arasindaki kacinilmaz kaynagsmanin, son yillarda melezlesmeye dogru
gidisi olmaktadir. Sonucta kendi halk mizigimizi, deyislerimizi kiresellesmenin kitsch
tehdidinden korumak gerekiyor. Uluslarin halk muziklerinde, o halkin duygulari
sakhidir. Bu ylizden hayatin her alaninda oldugu gibi miizik alaninda da globalizm
biyik bir tehlike unsurudur. iste bu nedenle eger halk miizigine sahip cikar, onu
korursak, onun izinden gidersek, duygularimizi, insanlarimizi da korumus oluruz.
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CUMHURIYET DONEMININ iLK YILLARINDA GELENEKSEL
ZEYBEK OYUNLARININ SAHNELENMESi HAKKINDA
HALIL OGULTURKLE YAPILAN GORUSME

Mehmet Ocal OZBILGIN
EU DTM Konservatuari, Tiirk Halk Oyunlari Bélimii, Ogretim Uyesi, Dog. Dr.

Cumhuriyetin ilk donemlerinde halk oyunlari sahneleme ¢alismalarina yonelik
organize yerel halk oyunlan ekiplerinin ne zaman, nasil ve kimler tarafindan
olusturulduguna dair elimizde kesin bilgiler yoktur. Ancak arastirmalarimizda pek ¢ok
bolgede halk oyunlanyla ilgili kisilerin bireysel cabalariyla gdsteri amagli mahalli
guruplar olusturduklari saptanmaktadir. Tiirk halk oyunlari sahneleme calismalarinin
énciilerinden olan Halil Ogultiirk izmirde 1935 yilinda civar kasabalardan gelmis,
kahvehane onlerinde gosteri yapan mahalli halk oyunlan ekipleriyle karsilastigini
belirtmektedir. Ogultiirk’e gore bu guruplar yerel kisilerden olusmaktadir. Dansgilar
icin yerel oyunlar sadece farkli bir ortamda sergilenmek disinda bir degisime
ugramamistir.

Bu yazida Turkiye'de halk oyunlarinin sahnelenmesi konusunda resmi olarak
gorevlendirilmis ilk kisi olan Sayin Halil Ogultiirk’le 13.10.2010 tarihinde yapilan
gortismede, Tirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda geleneksel zeybek oyunlarinin
sahnelenmesine yonelik anilarini ve verdigi bilgileri iceren bilgiler yer alacaktir.

HALIL OGULTURK'UN HALK OYUNLARI CALISMALARI

Halil Ogultiirk; 1918 yilinda Canakkale'nin biyiik
Anafartalar kéyinde dogdu ilk ve ortaokul yillarinda
gittigi mahalli diaginlerde geleneksel oyunlara ilgi
duymaya bagladi.

1938-1942 Gazi Universitesi beden egitimi spor
boliminde okudu. Okudugu sire boyunca halk
oyunlari faaliyetlerinde dansgi olarak gorev aldi.

1942-1945 Balikesir Gonen ilcesinde askerligini
yaparken yerel oyunlari derlemeye basladi.

1945-1949 Erkek Sanat Enstitisinde
ogretmenlik yapti. Halk evlerinde halk oyunlari kurslari
acarak oyun egitmeligi yapti.
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1949-1952 Tirkiye'de ilk kez agilan Devlet Konservatuari Bale Bolimiinde
miifredata konan ‘milli danslar’ dersinde 6gretmenlik yapti.

1952-Yugoslavya'da halk oyunlarinin  sahnelenmesi {izerine inceleme
calismalar yapmak tizere devlet tarafindan goérevlendirildi.

1956 yilinda Turizm Bakanlhgi Basin Yayin Genel Midirligiinde yorelerde halk
oyunlart guruplarinin belirlenerek sergilenmesi konusundan sorumlu olarak
calismaya basladi.

1957 yilinda ¢esitli yorelerden secilen yerel halk oyunlar ekipler Turkiye adina
resmi gorevli olarak ilk defa bir yurt disi festivaline katildi.

1960 Tiirkiye'yi temsilen secilen mahalli ekipler ilk kez ingiltere’de diizenlenen
bir uluslararasi halk oyunlari yarismasinda yer aldi.

1964 Diinya Turizm Yili nedeniyle turizm haftasinda cesitli il ve ilcelerden 37
ekipten 452 dans¢inin katihmiyla, Ankara Selim Sirr Tarcan Spor Salonunda 5 gece
4 glin stiren halk oyunlari senligi diizenlemistir.

1970 izmir il Kiltir Madirligine atandi. Halk oyunlarinin sahnelenmesi ve
halk oyunlari yarismalari kosullar, sergilenen oyun cesitlerinin arttirilmasi,
sahnelenen oyunlarin yoresel 6zelliklerinin ve gelenekselligin korunmasina yonelik
pek cok elestirel makale yayinladi.

HALIL OGULTURK iLE YAPILAN GORUSME™:
TARIH: 13 Ekim 2010
YER: Ege Universitesi Balkanlar ve Anadolu Giysileri Miizesi

0. OZBILGIN Bugiin 13 Ekim 2010 Ege Universitesi Balkanlar ve Anadolu
Giysileri Muzesi'ndeyiz. Bugiin burada olmamizin amaci Tirk Halk
Oyunlar’nin Sahnelenmesi! Tabii sahne demekten kastimiz illa
sahneye cikmasi demek degil de, daha 6nce Cengiz hocam ile
konustugumuz gibi ilk 6rgutlenmeler, iste bu isi bilin¢gli yapmaya
baglamalar gibi. Sizden bu konuda bilgi almak istiyoruz. Yanimizda
Halil Ogultiirk var, Cengiz Aydin hocam ile birlikteyiz, ayrica Bora
Okdan, ben Mehmet Ocal Ozbilgin ve 6grencimiz Murat Sénmez
ile birlikte bu réportaji burada gerceklestirecegiz.

* Halil Ogultiirk'le Mehmet Ocal Ozbilgin'in yaptigi gériismede Etnografya miizesi miidiiri Yard. Dog. Dr.
Cengiz Aydin sorulari ve yonlendirmeleriyle yer alarak gorismeye katki saglamistir. Kamera kaydi, Turk
Halk Oyunlar Bolimi Ogr. Gér. Bora Okdan tarafindan; ses kaydi, Tiirk Halk Oyunlan B&limi Yiiksek
lisans Ogrencisi, Gaziantep Universitesi Tirk Halk Oyunlar Bslimi Ogr. Gér. Murat Sénmez tarafindan
yapmistir.



Cumhuriyet Déneminin ilk Yillarinda Geleneksel Zeybek Oyunlarinin Sahnelenmesi Hakkinda Halil Ogultiirkle Yapilan Goriisme 37

H. OGULTURK
0. OZBILGIN

H. OGULTURK

0. OZBILGIN
H. OGULTURK
C.AYDIN

0. OZBILGIN

Hay hay, bildiklerimi aktaririm ben size.

Simdi 19. ve 20. yuzyillarda ¢agdaslasma adina siyasi ve kulturel
alanlarda gorilen hizli degisim, halk oyunlarinin geleneksel
yapisinin ve sunus biciminin de degismesine neden oldu, dogal
olarak. Cogunlugun begenisini kazanma yoluyla, sahne sanatina
donilstu halk oyunlari. Yaygin bir sanat kolu ve sosyal faaliyet
haline doéniserek topluma yeni kazanimlar getirdi. Su anda biz
bunu boyle diusiiniiyoruz. Ancak bakildigi zaman kdltirel agidan,
bazi degisimler olabilir, gittiler geldiler olabilir. Simdi; size ilk
sorumuz su, Cumbhuriyet'in ilk doéneminde, halk oyunlar
sahneleme calismalarina yonelik organize, yerel halk oyunlan
ekiplerinin ne zaman, nasil ve kimler tarafindan olustugu hakkinda
bize bilgi verebilir misiniz? Bildikleriniz...

Simdi, benim bu konuda bildigim; Halk Evleri kurulduktan sonra,
her yil, Halk Evleri'nin kurulus yildonimiinde, yurdun cesitli
yerlerinden meydana getirilmis o halk oyunlarina ait olan ekipler
Ankara’da toplaniyordu ve ilk olarak Tiirk Ocagi olarak yapilmis
olan o bina sonra Halk Evleri Genel Merkezi olmustur.

izmir icin mi konusuyorsunuz?
Efendim.
Ankara.

Ankara icin mi konusuyorsunuz?
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Ankara icin konusuyorum. Simdi Ankara’da Kiictik Tiyatro olarak
sey ediyor, orasl tiyatro vaziyetinde ayni zamanda. Oraya geliniyor,
toplaniliyor ve orada Halk Evleri'nden gelen ve yahut bu konuda
calisan kisiler bir program yapiyorlardi. O programa goére ekipler
cikiyorlar, oyunlarini oynuyorlardi orada. Ben o zaman Gazi Egitim
Enstitlisi’'nde Beden Egitimi Subesi'nde, evvela ikinci siniftaydim
Beden Egitimi Subesi’nin ikinci sinifindaydim.

Y1l kag oluyor acaba?
Efendim.

Kag yilinda?

1940 yilinda, 1940 vyilinda. Ogretmenlerime séyliyordum,
yoneticilerine soyliyordum. Boyle bdyle bir konu var, Halk
Evleri'nde toplaniyorlar, miisaade ederseniz aksam gosterileri var;
e ben tabi Gazi Egitim Enstitlisi'nde yatiyorum, belirli bir saatten
sonra ¢ikmak yasak. Belirli bir saatten sonra girmek yasak. Ben
misaade aliyordum onlardan, onlarda bildiriyorlardi seye, idareye
ve ben izinli olarak cikiyordum okuldan. Dogru Halk Evine
gidiyordum, merkezine. Oraya gittigim zaman tabi icerisi bitin
davetlilerle dolu, gosteri yapilacak, gosteri yapacak ekiplerin hepsi,
Halk Evinin sahnesinin arkasinda. Kimisi kiyafetini diizeltiyor, kimisi
noksanini tamamliyor; kendi programlarina gore, cikis programlarina
gore hazirliyorlardi kendilerini. Ben bu arada onlarnn arasina
girdim. Orada daha evvel ekipte oyun oynayanlarin bazilarini
zaten tanimistim. Buna ragmen yoneticilerin de arasina girdim.
Kim idare ediyor, kim getiriyor, kim sey ediyor falan... Ve onlarin
bitin calismalarini, hazirliklarini seyrettim orada. Ondan sonra sira
ile bunlar c¢ikip oyunlarini oynuyorlard, ama oyunlar otantik
oyunlardi. Yerinde nasil oynaniyorsa ayni sekilde sahnede
oynuyorlardi.

Ama oyuncular kimlerdi?
Oyuncular, yerinden gelen insanlar.
Yani; Aydin’li gelip Aydin oynuyor?

Tabi, tabi, mahalli. Yani kendi memleketinin yetistirdigi genclerdi
gelip oynayanlar. idarecilerde onlarin yashlariyd. Daha evvel
oynamis.

Herkes kendi bélgesinin oyununu oynuyordu?
Yalniz kendi bélgesinin oyunlarini.
Kostlim olarak ne giyiyorlardi?

Kendi kostiimlerini.
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Yani ozellikle halk oyunlari kostimu gibi ir sey mi giyiyorlardi,
bulduklar kéylnin kiyafeti ile mi geliyorlardi?

Yok kendi kiyafetlerini bulmuslar, yani halk oyunlarinda mi? Yoksa
daha evvel halkin giydigi kiyafetler mi? Onu bilmiyorum. Ama esas
bu oyun icin oldugu zaman giyiniyorlardi, o zamanlar.

Evet.

Oyundan sonra disarida o kiyafetleri giyeni géremezdiniz.
Cikartiyorlar...

Gikartiyorlar normal kiyafetleri giyiyorlar.

Modern, guinliik kiyafetlerini giyiyorlar.

GuUnluk kiyafetlerini giyiyorlardi.

Tabi Ankara’da ilgi ¢ekiyordu, belki kendi mahallinde giyiliyordu
ama degil mi hocam, Ankara’da olmuyordu ondan.

Peki o mahalli ekipler nasil yerinde olusmus? Bu konu hakkinda
bilginiz var mi? Siz ¢tinkii izmir'i de biliyorsunuz, izmir'de gérdiim
diyorsunuz, birazdan soracagim onu da... Hani o Ankara’da Halk
Evi'nde oynamaya gelen ekipler kendi mahallinde nasil organize
olmuglar? Nasil 6rglitlenme yapmislar ki, bu ekip olusmus?

iste bunu Halk Evi organize etmis, oradaki; yani mahallindeki Halk
Evi, bu isi organize etmis vaziyette. Orada kendisi kurs agmis,
cocuklara oyun 6gretmis ve yahut oyunlari bilenleri bir araya
getirmis, birlikte oyun oynamayi diizeni meydana getirmis;
ciktiklart zaman hepsi ayni figlrl yapiyordu, oyuna basladiklar
zaman aynl... Birlikte...

Beraber hareket ediyorlardi

Hocam misaadenle burada bir soruda ben sorayim size.
Gondullaydd, degil mi o Halk Evleri'nde cahistiricilar, hocalar?

Evet.
Yani aylikli, kadrolu falan degillerdi.

Hayir hayir... Gonulli kendi seyleriyle anlatiyorlardi, dyle lcretle
sunla ders veren zaten... Ucret almayi bir “zil” bilirlerdi. Yani
ildikleri seyi genclere aktarmayi istiyorlardi. Biitiin amaglar oydu
onlarin.

Ben seyi merak ediyorum Halil hocam, ben simdi halk oyunlarina
basladigimda hep 6niimde bir 6gretmenim vardi. Hani birisinden
bu edebi aldik.
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Tabi.

Ama o isler ilk baslarken... Hani birisi nasil ben 6gretmen olayim,
ben 6greteyim... Hi¢ bilginiz var mi? Nasil kendilerini organize
etmisler?

Yok, bak simdi onu, hah unlari nasil 6gretici olarak... Evvela bircok
ekip, Halk Evleri bunlar secerken, ekiplerin hepsi geliyor, hepsi
kalkiyor teker teker oyunlarini oynuyorlar. Seyrediyorlar unu
ogretmenler, bilenler. Onlarin icinde en yash ve en iyi bilenleri
zaten jiri olarak kabul ediyorlardi orada ama sen jirisin falan filan
gibi bir sey yok.

S6zi dinleniyordu.

Sen agabeylerisin, sen buyuklerisin; bunlari daha iyi onadin yaptin
bitirdin, simdi bak bakalim bu gencleler de senin oynadigin gibi mi
oynuyorlar, yoksa degistiriyorlar mi? Bunu diizelt. Eger bir hatalari
varsa, soyle. O hatalarini dizeltsinler burada; ¢linkii memleketi
temsile gidecekler oraya. Bak karismam sonra kabahat sen de ha.

Ankara'ya gidip oynayacak mesela.

Tabi tabi.

(...)

Siz 1935'te izmir'e 6gretmen okuluna geldiniz.

Evet izmir Erkek Ogretmen Okulu'na sectiler beni, génderdiler. Ben
de izmir Erkek Ogretmen’e simdiki kiz lisesinin oldugu yer, Erkek
Ogretmen Okuluydu.

Siz sonra Pasaport’'un oralarda, bir kahvenin éniinde...

Simdi ilk tatil gindi, 29 Ekim, bayram. Herkes tatil. Arkadasini alan,
kimisi kahveye gidiyor, kimisi sinemaya gidiyor, kimisi gezmeye
gidiyor falan...

(...)

29 Ekim 1935'te siz tatilde, Pasaport'ta...
Tatilim o bayram glinilinde...

Bayram tatilinde...

Ben ne yapiyorum... Ciktim dolasiyorum seyde, deniz kenarinda.
Tanimaya calisiyorum izmir'e ilk defa gelisim. Dolasirken o zaman
sey vardl... Sari Kisla vardi. Orada.

Konak'ta.
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O Sari Kigla’nin yanindan boéyle iniyorum asagiya. Bahri Baba Parki,
o zaman Bahri Baba Parki park olarak kullaniliyordu. Baska hicbir
sey de yoktu. Oradan geciyorum asagiya dogru gidiyorum, denizi
goruyorum, bilmem ne yapiyorum falan. Bir ara baktim bir davul
zurna sesi gelmeye basladi. A dedim bir sey var dedim burada
galiba. Oyun oynuyorlar falan. Bir gideyim bakayim dedim, ne
oluyor falan. O tarafa dogru yoneldim. Ben yiriiye yuriye
Pasaport’a kadar gelmisim. Pasaport’'un yaninda, orada bir kahve
vardi, biyik bir kahve. O hala var.

Evet.

Nargile kahvesi mi? Nedir o? Oraya yaklagtim ben. Bilmiyorum yani
semti. E karsi taraf deniz. Baktim davul zurna caliyor orada. Benim
param yok ki kahveye oturayim da cay iceyim ve yahut sey
yapayim orada seyredeyim. Sapkami ¢ikardim koltugumun altina
koydum. Hemen kaldirimin kenarina kaldinm tasinin Uzerine
oturdum. Ama seye cok yakinim, cocuklara, o gelenlere ok
yakinim. O ara bekliyorum. Derken bir aralik o davul zurna durdu,
bir cay mi ictiler ne yaptilarsa? Yoksa birkag¢ kisi mi hazirlandi?
Tekrar calmaya basladi. Calmaya baslayinca daha evvel caldiklar
seyi calmiyorlardi. Yani daha evvel bir uzun hava gibi ve yahut bir
gelin havasi gibi bir sey caliyorlardi. Simdi ritimli seyler caliyorlar.
Yani benim Mengi'de gordugiim ritim de var 9/8'lik ritim var orada
falan. Allah Allah dedim...

Kostunuz gittiniz.

Oraya gittim...

Onu da soyler misiniz hocam? Yine bir davul bir zurna miydi?
Bir davul bir zurna.

O kahvedekiler?

Kahvedekiler.

Peki onlarin giyimleri...

Yani tam zeybek elbisesiydi.

Oyle tam takim giyinmisler.

Tam takim giyinmisler. Hepsi piril piril, islemeler boyle kimisi siyah
kaytan, kimisi de sirma islemeliydi. Yani bilmiyorum ama o sirma
islemeliler daha ziyade bas durumunda, daha iyi oynayanlar
durumunda ve yahut...

Ha siz oyuncular da soyliyorsunuz ben seyi soruyorum, davul
zurnacilarda dyle giyinmis.
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Davul zurnacilar onlar da 6yle hepsi dyle. Gelen yani tam takim
geliyordu.

Siz tam seyi anlatiyordunuz, orada kaldik bir ara verdiler sonra bir
miizik sesi duydum dediniz. Herhalde oyun mizigi gibi oldu...

Ondan sonra baktim ikili, iki tane zeybek ¢ikti orta yere. iki tane
zeybek ciktl, bunlar tempoya gore adim atarak yuriyuse gectiler.
Bir yerde kollarini kaldirmaya basladilar. Ondan sonra kollu
yurimeye bagladilar. Bazi yerde kollarini indiriyorlar bazi yerde
tekrar kollarini kaldinyorlardi, ona dikkat ettim. Ritim ile ilgili. Yani
tempo ile ilgili. Sey degil...

Ritme gore yapiyorlardi.

Evet. O zaman ben miizik seyi falan bildigim yok. Tempo ile Belirli
bir adim attiktan sonra, kollarini indiriyorlar ve ayni yirlylse
devam ediyorlar, bir yerde duruyorlardi boyle. “Zeybek oyunu
demek ki bu” dedim. Basladim o oyunlari sevmeye. Her ikisi ayni
adimi atiyor. Her ikisi ayni figtirli yapiyor. Her ikisi ayni anda kollari
kaldiryor ayni anda kollari indiriyor falan. Cok hosuma gitti. Ve bir
erkek oyunu. Bir meydan okuma oyunu.

Oyle bir his uyandi sizde.

Oyle bir sey geldi icime. Yahu dedim bu kol kaldirma, bu kartal
kollari gibi. Kartal kanatlan gibi. Kendisini aciyor birden. Ondan
sonra birakiyor asagiya, tamamen kollarini serbest salliyor falan.
Allah Allah ben bu oyunlan seyrettim, bu iki kisi oynadi, ondan
sonra selam verdiler boyle, cekildiler oyundan. Durup ta dyle hazir
ol vaziyetinde selam vermek yok. Oyun oynarken bodyle selam
verdiler. Oyunu bitirdiler, davul zurnada muzigi durdurdu. Onlar
cekildiler oturdular.

Bir oyun mu oynadilar?

Bir oyun oynadilar. Aradan bir miiddet gecti. Ondan sonra davul
zurna tekrar kalkti. Bu sefer grup halinde bitiin zeybekler kalkti,
bitin zeybekler kalkti, bir daire seklinde.

Kac kisiydiler?

Sekiz kisi falan vardi, sekiz dokuz kisiydiler o civarda. Biiylk bir
daire olmuslar. Ama yaslilari da var icinde, gencleri de var. Ayni
yasta kisiler degil.

Cesitli akranlardan...

Evet. Ve bunlar yine davul zurna calmaya bagladi. Ama yine aksak
ritim yani, noksan iki var, devamli olarak tak tak tak falan calmiyor.
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Bir yerde cirpi ile bazi beklemeler var. Onlar dikkatimi ¢ekti benim.
Allah Allah. Basladim melodileri de ayni sekilde kendi seyimle
mirildanmaya. Acaba sdyleyebilir miyim séyleyemez miyim diye.
Yanlis séyledim bircoklarini. O zaman sustum. Daha ¢ok dinledim,
ogrenmeye calistim. Ama 6grenemedim. Bir sey 6grenemedim
ben. O zeybek oyunlarini seyrettim ben. Sonra bunlar ayrildilar.
Toplu olarak oynadilar. iceriye girmeleri var, c¢dkmeleri var,
donmeleri var, diz vurmalari var. Her sey var o oyunda yani 6le sey
yok tek bir adim degil. Cok figirler, yani degisik seyler var. Bunlara
figuir deniyormus sonra 6grendim bunlar. Ve ondan sonra bunlar
yine selam verdiler. Cekildiler, oturdular.

Ama hep birlikte oynuyorlar.
Hep birlikte oynuyorlar.

Buradan anliyorsunuz ki bunlarin hani bir calismisliklan var
beraber.

Tabi beraber calistiklari var. Birlikte var, birlikte...
Birliktelikleri var.

Mesela diz vurmalari beraber oluyor, ¢cokmeler beraber oluyor.
Donmeler beraber oluyor. Kol kaldirmalar beraber.

Halil hocam su ana bizimkiler gibi gayet nizami bir birliktelik mi var
yoksa herkes béle kendine gore bir kendi seyi var mi?

Kendine gore degisik, kimisi kollar boyle agiyor salliyor, kimisi
kolunu bdyle yapiyor, kimisi 6le tutuyor. Yani o kendine gore,
kendi yetismis zamaninda, nasil tutuyorsa kollarini, o oyunda da o
vaziyette tutuyor.

Cokmeyi herkes beraber yapiyor ama herkesin ¢c6kmesi kendine
benziyor.

Degisik tabi. Kimisi dizini yaklastiryor otekinin dizine, ayaginin
yanina. Kimisi dizini acarak c¢okiyor. Yani bunlar var ama diz
¢Okme var. Bu vaziyette. Onlar da cekildi. Sonra dortli bir grup
¢ikti. Bu dortli grupta degisik bir oyun; ama yine kol kaldirma var,
yine diz ¢6kme var, yine donme var. Ama degisik. Onlari seyrettim.

Degisik dediginiz 6bur tavra hi¢ benzemiyor mu? Farkli hareketler,
oyle mi?

Farkli farkli hareketler. Figlirler degisik. Mesela adim atmalar ayni.
Adimlar ayni ama diz ¢oktiikten sonra bir donmeleri var. Diz
¢okiyor kalkarken dénerek kalkiyor. Bunlari gériiyorum ben. Ve bu
vaziyette ben bunlarl seyrettim. Ve seyler bittigi zaman ben de
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saat geldi aksam kalktim gittim evime. O benim icimde bir sey
oldu. “Ya ne glizel oyunlar”...

Onlar sizce yaklasik ne kadar oynamistir toplam? O gosteri diyeyim
ben, ne kadar stirmustir sizce?

Yani ben birakip gidinceye kadar oynadilar, ben den sonrada
devam ettiler. Ben gittigim zaman davul zurna sesi, okula girdim
davul zurna sesi ¢aliyordu.

Yani bu bir saat, iki saatten fazla bir sey mi?

Tabi, tabi, tabi...

Bayagi uzun bir sey yani.

Bayagi uzun bir sey ve gruplar dedisiyor ama oyunlar degismiyor.

O halde oyunlar da uzun oynaniyor, hani su anki anladigimiz Gg
bes dakikalik degil yani.

Tabi. idare edenin komutuna gére degisiyor. istedigi zaman bir
adimi dort defa atiyor, istedigi zaman bir adimi sekiz defa atiyor.
Yiirllylisii. Ona hi¢ kimse karisamaz. idare eden o. O sekilde. Ve
ben okula gittigim zaman, yatakhaneye girdim, kafam hep seyle
mesgul, o davul zurna sesiyle mesgul. Cok glizeldi ve ben artik
bayram olduklari giin hig¢ bir tarafa gitmiyordum, davul zurnanin
oldugu yere. Mesela ilk...

Hep orada mi oluyordu?

Hayir. ilk gittigim yer oradaydi. Ama onlar bir miiddet seyrettikten
sonra ikinci tatilde yine davul zurna geldiginde, ikinci sene degil
ama ikinci bayram giinii ne zamansa onu bilmiyorum...

Mesela 23 Nisan glini...

Evet. Ondan sonra ben oradan kalkiyordum mesela, heykele dogru
yurlyordum. Heykele dogru yirirken bakiyorum ileriden bir davul
zurna sesi geliyor. Haydi bakalim bu sefer oraya. Davul zurnaya.
Oraya gidiyorum degisik kiyafet, zeybek kiyafeti ama hareketler
degisik, insanlar degisik. Davul zurna calanlar degisik.

O birinci grup eger yanhls hatirlamiyorsam, siz Bergama’dan
geldigini sdylediniz.

Yok, hi¢ nereden geldigini bilmiyorum.

Obiir gruplar da?

Oteki gruplar da hi¢ bilmiyorum nereden geldigini. Ben gidip
oturuyorum orada.
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Hala da bilmiyorsunuz.
Hala da bilmiyorum nereden geldigini.

insallah bunu bir daha ki toplantimizda buradan baslayip 70'lere
kadar getirecegiz sizinle.

Nereye kadar gidersek nereye kadar ben bilirsem. Ben bilgilerimi
aktarma mutlu oluyorum.

Gergekten ben de cok keyif aldim. Cok tesekkiir ederim cok ta
aydinlandik. Ama soyle toparlarsak biz sizin dogumunuzla beraber
diyelim ama faaliyete basladiginiz 1930 ila 1950'ye kadar gelmis
olduk. 30 ile 50 arasindaki 20 yillik yasaminizdaki halk oyunlar
faaliyetleri. Burada temel bircok seyde birinci kisi oldugunuzu
gorduk. Yani ilk baslangi¢ noktasi. Ve zannediyorum ileride de ilk
yurt disina ekip gotiren kisi olarak, ilk uluslar arasi yarismalara
katilan kisi olarak, devlet halk danslari, konservatuarda balede ilk
ogretmenlik yapan kisi olarak bircok ilkinizin de imzasini gene siz
atacaksiniz herhalde? insallah bir dahaki hafta bulustugumuzda
sizin de uygun oldugunuz bir zamanda...

Benim durumum misait yeter ki bana bir giin evvelden ve yahut
iki glin evvelden haber verin ben hazirlaninm iste bir giyinip
gelirim.

Cok tesekkir ederiz. Sag olun tekrar ¢cok tesekkurler.

Ben tesekkiir ederim. Simdi anlatilmasina imkan yok. Kitap o
sekilde yazar sen o zaman ¢ok buiytik bir sey olur.

Simdi burada soyle bir sey de var sirf sizin soylediklerinizden
benim c¢ikartacagim seyler de var. Yani iste ben oradan sizin soéyle
disindiginizi, o dénemin gorisinin bu oldugunu, halk
oyunlarina bakis acisinin ne oldugunu...

En 6nemli sey benim orada ki disiincem. Yani bu konuyu ele
almamin sebebi, bu oyunlarin kaybolmamasini saglamak, genclige
aktarilmasini saglamak. 50 den sonra bdtin c¢alismalarimda
dejenere olmaya baslamis olan, unutulmaya baslamis olan ve bu
iste en iyi calisan elemanlarin, kisturilmis olan, yeni yetisen
partiye mensup menfaatci kisilerin eline diisirmeden bu isin
devamini saglamak.

insallah devam edecegiz bunlara yine beraber. Cok tesekkiir ederiz.
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Cumhuriyet déneminde aydinlanma calismalariyla halk oyunlar ilk kez bir
sosyal faaliyet olarak algilanmis, bir 6gretici vasitasiyla oyun 6grenmek kavrami
belirmis, halk oyunlarinin sahne sanati olma yolu aciimistir. Oyunlarda sahneleme,
adimlarda duizenleme, oyunlarn belli bir sira ve diizene koyma, evrensel estetik
degerlerin oyunlara uygulanmasi ¢abalari, bu ¢alismalarin sonucudur. Bu dénemde,
dans ve mizige geleneksel kiltiir agisindan bakildiginda, geriye donllemez buiyik
degisimlerin oldugu sdylenebilir. Ornegdin; bu dénem de kdyden kente davet edilen
halk oyunlari ekipleri, izleyenleri, daha 6nce hi¢ gérmedikleri 6zgiin oyun formlariyla
tanistirarak aydinlanmalarini  saglamislardir. Ancak diger yandan kendileri de
izledikleri diger ekiplerden etkilenmislerdir. Kendi geleneksel oyun bigcimine
mudahalede bulunarak olagan akisin disinda bir degisime neden olmuglardir.
Boylece tek cinsiyetli oynanan danslar karma olarak, tutusmal oyunlar tutusmasiz
olarak, dogaclama danslar belli bir sayisal form icerisinde oynanmaya baslanmistir.

1950’lerden sonra kentlerde kurulan “Halk oyunlarini yasatma derneklerine
koyden kente gocmdus insanlarin biyik ilgi gostermesi, geleneksel kdy oyunlarinin
(dogal yollar disinda) kente aktarilmasi surecini baslatan temel neden olmustur.
Gunumuzde, Kirsalda yasayan ya da kentlilesmis insanlarin kendi kdlturlerine ait
geleneksel oyunlarina ilgileri devam etmektedir. Ancak kentli bireyler 6zlemini
duyduklar kendi oyunlarinin yani sira, farkli yorelere ait oyunlara da ilgi
duymaktadirlar. Geleneksel oyunlari sosyal faaliyet olarak 06grenebilecekleri
derneklere ilgi gostermektedir.

Cumbhuriyet dénemi Tirk toplumunda olusan demokratik 6rgiitlenmeler kirsal
kesime de yansimistir. Daha onceleri sadece geleneksel ortamda oynanan oyunlar bir
forma konarak mabhalli ekipler olusmustur. Devlet ve 06zel kurumlar tarafindan
desteklenen bu yapilasmadaki hedef, bir taraftan yasayan geleneksel oyunlari
yaymak, diger taraftan kaybolmus veya kaybolmaya yiliz tutmus oyunlari
canlandirarak tekrar kazanmaktir. Bu amacla 1954 yilinda ilk halk oyunlari yarismasi
diizenlenmistir. 1955 yilinda kurulan Yapi ve Kredi Bankasi "Tiirk Halk Oyunlarini
Yasatma ve Yayma Tesisi" sayesinde, 1955-1968 yillari arasinda halk oyunlari bayrami-
senlikleri diizenlenmistir.

Bu etkinlik yoluyla, halk oyunu hakkinda bircok, yazili ve gorsel malzeme elde
edilmis, 1961 ilk defa halk oyunlar ilgili bir seminer diizenlenmistir. Yine bu tesis
sayesinde 1968 yilinda Milli Egitim Bakanligi, TRT isbirliginde halk oyunlarimiz filme
alinmustir.

Bu faaliyetler sirasinda birbirleriyle karsilasan ekipler daha ©nce hig
gormedikleri diger mahalli guruplarin danslarn icra tarzindan etkilenmislerdir.
Seyircilerin oyunlara gosterdigi tepkileri de g6z 6niine alarak kendi oyunlar Gzerinde
degisiklikler yapmuslardir. Ornegin; kadin erkek ayri ayri oynayan guruplar, birlikte
oynayan guruplardan etkilenmislerdir. Ortak oyunlari olmamasina ragmen kadinlara
erkek oyunlan ogretilerek kadin-erkek birlikte oynamasini saglamigslardir. Birbirlerinin
yoresel el tutusmalari, bagirislar, oyun formlarindan etkilenmislerdir.
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Geleneksel toplumun uyeleri olan bu bireyler kdylerine dondiiklerinde,
edindikleri yenilikleri kendi sosyal dans ortamlarina da aktarmaya calismislardir. Kimi
zaman bu yenilikler toplum tarafindan kabul gérmis kimi zaman ise, kabullenilme-
mistir. Bu durumda bu ekiplerin kendi 6zgiin kultirlerini temsil etme roli bitmis,
mahalli sahne ekipleri haline donlismuslerdir.

Bu calisma Halil Odultirk’le 13 Ekim 2010 yilinda Tirk Halk Oyunlarinin
sahnelenmesi konusunda yapilan réportajin, izmirde karsilastigi mahalli zeybek
ekiplerinin 1935 yilinda kent ortaminda oynayislariyla ilgili bolimuanu kapsamaktadir.
Halil Ogultirk’in goziiyle cumhuriyetin ilk yillarina ait “s6zlU tarih” niteligindeki bu
bilgiler zeybek oyunlarn konusunda akademik calismalar yapacak bilim adamlarina
oncu bilgiler saglayacagi inancini tagimaktayim.
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Bu makalede geleneksel kiltlrlerde “ses Uretme” baglamlarindan yola
cikilarak, Turk halk muziginde geleneksel ses Uretme ve “seslendirme” konusuna
iliskin bilgiler verilmesi amaglanmistir. Makalede ele alinan bu konu, Konservatuarin
kurulugunun 25. yil kutlamalari kapsaminda, 16 Nisan 2009 tarihinde gergeklestirilmis
olan Dinya Ses Gunu' etkinliklerinde gérsel/duysal 6rneklerle de sunulmus olup
burada konuya iliskin bazi temel kavramlar, tespitler ve bilgilere yer verilecektir.

Ses, estetik ve miiziksel bir temel 6ge; fiziksel bir gerceklik; felsefik boyutuyla
incelenen bir olgu ve iletisimde en temel aractir. insanoglu, yasam seriivenine nefes
alip ciglik atarak, yani ses tinlatarak baglar. insan - toplum; insan - doga iliskileri
icinde “ses” olgusu kesfedilerek cesitli boyutlariyla ele alinip gelistirildi. Sesin “renk,
tini, ylkseklik, gurlik” gibi kendine 6zgu 6zellikleri ortaya kondu ve miizik sanatinin
gelisiminde miuziksel anlatimin dili oldu. Zamanla bu dil bir takim isaretlerle,
sembollerle ifade edildi ve gliniimiizde kullandigimiz “notalama” ile somutlasti.

Yazidan 6nce “sozIu kiltirin” hakim oldugu eski toplumlarda, muzik yani
sesler, kolektif bellegin nesilden nesle aktarilmasinda en énemli islevi yerine getirdi.
Bu aktarimda en fazla islevi olan calgi “insan sesi” oldu. Cocuguna ninni sdyleyen
annenin sesi; kina, diigun tlrkulerini seslendiren yerel mizisyenler, agit sdyleyen bir
agitcinin sesi; insanoglunun sozli tarihinin yankisi olarak karsimiza cikti. Mizikte
kullanilan ses sayisi bir toplumdan digerine degismekle birlikte her toplum kendi
kiltiriine 6zgl baz sesleri se¢mis ve mizik yapitlarinda onlari kullanmistir. Bir

" insan sesinin uluslar arasi kutlamasi olarak kabul edilen “Diinya Ses Giinii” ses rahatsizliklari hakkinda
gerek toplumun gerekse konuyla ilgili uzmanlarin dikkatini cekmek, farkindaliklar arttirmak icin ilk kez 16
Nisan 2003'te kutlandi. Brezilya’da girtlak (larinks) kanserinin 6nemli oranda arttiginin verilerle
belgelenmesi sonucu ses saghgr konusuna dikkat cekilerek; 1999 Nisaninda Brezilya'daki KBB uzmanlari,
“Ulusal Ses Haftasi” adiyla bu konuyu glindeme getirdi. Bu konuda Brezilya'dan sonra diinya saghk
orglitl de harekete gecti ve diger Ulkelerdeki konunun uzmanlar da bu olusumu desteklediler. Bu
kuruluslarin katihmiyla ilk kez 16 Nisan 2003'te kutlanan diinya ses glini, glinimiizde bazi egitim ve
medya kuruluslarinin katimiyla gesitli etkinliklerle kutlanmaya devam ediyor.
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toplumun kullandigi seslerin biitlini ve o seslerden yapilmis 6zel diziler, makamlar ya
da tonlar o toplumun mdziginin “ses sistemini” olusturur.? Miizigin evriminde muzik
eserleri, calgilar, besteciler kadar “seslendiriciler” de 6nemli rol oynamislar; 6zellikle
“s0zIi (vocal) muzik” tirlerinin gelisiminde insan sesi ve hanceresinin ustalikla
kullanilmasi miizige yeni boyutlar katmistir. Sonug olarak ses en temel iletisim araci
olmanin 6tesinde miuizik sanatinin yapi taslarini olusturmus olup bir¢cok boyutuyla
incelenmeye deger bir olgu olarak gorilmektedir.

KAVRAMLAR VE ALAN TESPITLERI

Muziksel acidan “seslendirme” sadece insan sesi kullanilarak miizik yapmayi
icermez ayni zamanda bir calgi esliginde miizik etkinligi gerceklestirmeyi de kapsar.
Bu baglamda ses olgusunu bilimsel acidan ele alan miizikoloji ton, motif, tiir, form vb.
terimlerle incelerken; etnomiizikoloji ses olgusunu kiiltirel bir baglamda, kiltirel bir
davranis olarak agiklamaya calisir. Baglam “herhangi bir olguda olaylar, durumlar,
iliskiler ©rglsi  veya baglantisi, kontekst” olarak agiklanmistir.? Dolayisiyla
seslendirme isine o baglam icinde yer alan pek ¢ok unsur ve davranislar da dahil olur.

“Seslendirme” isim fiili, Osmanlicada insan sesiyle s6zli musikiyi seslendirme
“teganni etmek” ya da “terenniim etmek” olarak ifade edilmistir. Seslendiriciye ise eril
ve disil olmak Ulzere “muganni, muganniye” denmistir. Dilimizde ise “konusma
aygitlarini kullanarak muzik yapmak “cigirgl” ile seslendirmek= irlamak, irlayarak
yapilan musiki” anlaminda olup tersi “calgisal muizik"tir. Buradaki “cigirgi” ise insan
sesiyle sOylenen / seslendirilen ezgilerin genel adi olup dilimizde “sarki, tlrki”
terimleriyle karsilanir. (5621l miizik ingilizce’de vocal music, Almanca'da vokalmusik,
Fransizca’da musique vocale. Sarki sdylemek Almanca singen, Fransizca chanter,
ingilizce sing, italyanca cantare)

Geleneksel Tirk muzigi baglaminda yaygin bir terim olarak “icra” muzik
eserlerini okuma, calma, seslendirme anlaminda tercih edilir.* “Yorum” terimi ise bir
muizik yapitinin anlam, UGslup ve niteliklerini bestecinin disindigiine en yakin
bicimde ya da timuyle bagh kalarak, dinleyenlere aktarabilmek olup yorumlamada
aranan, kendinden eklemeler yapmak degil, bestecinin duyduklarini aynen duymak
ve bunu duyurabilmektir.®

2 Bkz. M. Ayhan Zeren, Miizikte Ses Sistemleri, Ankara, 1978, ss. 1 - 3.

3 Tiirkce SézIiik, “Baglam”, TDK, Yeni Baski, C. 1 ss. 128 - 129,

3Ag.e,"lcra”,s.673.

5 Vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, C. 2 (M - Z), Remzi Kitabevi, istanbul, 1986, s. 860.
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Sarki séyleme, kimi toplumlarda bir konusma bicimi olarak da gorilir. Bu
bakimdan “konusma ezgisi” tanimlamasi konusma ile seslendirme karisimi bir Gslupla
sOylenen sarki, tirki anlaminda kullanilir. Bu turden uygulamalarda bazen anlamli
hecelerin pes pese dilin kendi i¢ ritminden yararlanilarak tekrar edilmesi; bazen
anlamsiz ses ve hecelerin bazen de sadece inleme, haykirma, ¢iglk atma vb. gibi
eylemlerin sonucu muziksel seslendirmelerin gerceklestirildigi gozlenir.

Etnomuzikoloji alaninda yapilan bazi arastirmalara gore Afrika muziginde
“seslenme ve yanitsama” adi verilen, bir kisinin bir cimleyi/bir séylemi ile baslatici
oldugu ve geri kalaninin bir yanit ile karsilik verdigi “donel bir miziksel bi¢cim” vardir.
Donel bicimler temel bir muziksel diistincenin siirekli olarak yinelendigi ama her
yinelemede farkhlastirldigi dogaclamanin karakteristik 6zelligidir. Seslenme ve
yanitsama bicimi sonsuz sayida yinelenebilir ve cogunlukla 6ncii belirgin cesitlemeler
yapar. Etiophia — Suri Kabilesinde bu tiirden bir geleneksel seslendirme 6rneginde
kabile Uyeleri “cubuk savasi” olarak adlandirilan geleneksel savas oyunlarina hazirlk
asamasinda; bir araya toplanarak, birinin bir climleyi séylemesi ve digerlerinin yanit
niteligindeki cimleyi seslendirmeleri gozlenmektedir. Bu seslendirme sirasinda ortak
bir perdede bulusan kabile tyeleri, savas 6ncesi motivasyonlarini arttirmak amaciyla
onlara gui¢ veren oncliyu ¢ikardiklan seslerle takip ettikleri gortlir.

Endustriyel, kentlesmis ve kapitalist “modern” topluma karsi kullanilan
“geleneksel toplumlarda” muzigin ve miiziksel seslendirmelerin daha ¢ok koklesmis
geleneklere bagh olarak gerceklestirildigine tanik olunur.® Halkbilimci Richard
Bauman'in “g0steri” kavramini eksene aldigi yaklasiminda ise herhangi bir miziksel
seslendirmenin “siradan yorumlama” veya “yaratici gosteri” olarak degerlendirilmesinde
“ses Uretimine” dolayl olarak katilan davranislarin da seslendirmenin sinirlarini veya
icerigini belirledigini ifade eder. Ger¢ekten de gelenekselligin veya dinselligin 6ne
ciktigr toplumlarda muziksel seslendirmeler bireysel ya da toplu ritteller/ayinlerle
gerceklestirilir. Kaemmer'in belirttigi U¢ temel ritlel tird olarak “gecis ayinleri,
takvime bagli ritteller ve bunalim rittelleri” biliylik 6lclide muzigin kullanilmasini
gerektirir.’ Benzer bir yaklasimla Pertev Naili Boratav'in “dogum, dugin, 6lim™°
biciminde ifade ettigi bu gecis ritlellerine iliskin muziksel seslendirmelerin disinda

5 Bu bolimde Etiophia - Suri Kabilesi erkeklerinin cubuk savasi éncesinde savasa hazirlik dansi esliginde
seslendirdikleri kalip ezgi 6rnegi gorsel — duysal olarak sunulmustur.

7 Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigi, “Geleneksel Toplum”, Cevirenler: O. Akinhay - D. Kémiirci, Bilim ve
Sanat Yayinlari, Ankara, 1999, s. 259.

8 Guiltekin Oransay, “Geleneksel Tiirk Saat Musikisi”, Miizik Tarihi Notlari, IV. Blim, s. 105.

° J.E. Kaemmer, Music in Human Life, Anthropological Perspectives on Music, (Ceviren: Prof. Dr. Yetkin Ozer -
Yayimlanmadi), Austin: University of Texas Press, ss. 46 — 47.

19 pertev Naili Boratav, 700 Soruda Tiirk Folkloru, Gercek Yayinevi, 5. Bask, istanbul, 1999, ss. 143 - 203.
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ayrica, dogal felaketler; kithk, hastalik kirginlari, savaslar gibi olaylar; kirsal yasam
baglaminda ekim, hasat, trlin kaldirma vb. uygulamalar ile sohbet, muhabbet, yaran,
oturak, cimbds vb. gibi muzikli eglence toplantilari; bireysel ya da toplu muziksel
seslendirmelerin gerceklestirildigi baglamlar arasindadir.

Geleneksel muzikte seslendirme 6rneklerinden en dikkat cekici olanlarindan
biri Hint muzigidir. Hint geleneksel miiziginde raga denilen makam ve ezgiler ile tala
denilen ritmik kaliplar 6nem tasimakta olup miziksel seslendirmelerde s6z/miizigin
hakimiyetindedir. Hint maziginin yani sira Tirk halk muziginin uzun havalarinda da
yaygin olarak gorilen melismatic tarz ya da melisma bir tek heceye cok sayida
notanin/sesli sirenin karsilik gelmesi anlamindaki seslendirme olup ¢ogunlukla Hintli
kadin sarkicilar tarafindan gergeklestirilir.”" Hint miiziginde geleneksel seslendirmede
“nazal” bir tinlama elde etmeye yonelik caba gézlenmektedir. Nazal seslendirme halk
muzigi seslendirmelerinde de sik¢a gozlenir. Nazal ses Giretmeden kastedilen, kiiglik
dilin asih oldugu yumusak damak bodlgesindeki “damak kubbesi”nin kullanilmadigi ve
sesin burun cevresindeki “rezonans/tinlasim” bosluklarina yonlendirildigi bir ses
Uretme olarak da ifade edilebilir.’

Mdzik, dans ve siirin bir arada olustugu sézll kiltirel tarihin ilk evrelerinde
sozlli (vocal) seslendirmenin daha ¢ok vurma calgilar esliginde yapildigi yoniinde;
sozgelimi Asya Samanist donemlerine isaret eden pek ¢ok goriis bulunmaktadir.
Asya'daki degisik Turk kavimlerinde “saman, baski, ozan, oyun” gibi adlarla bilinen
sifaci, buylici muzisyenlerin 6zel bir giysi giyerek; ellerinde davul benzeri bir calgi ile
“trans ayinleri’ni gerceklestirdikleri; Fuat Képrill, Abdilkadir inan, Metin And basta
olmak Uzere pek ¢ok bilim insani tarafindan dile getirilmistir. Davul benzeri vurma
calgilar esliginde ritiel ve muzigin gliclinden yararlanilarak “ses Gretme, bagirma,
haykirma” kisacasi seslendirme glinimizde dahi bircok toplumda goriilebilen bir
gelenektir.

Kanada Yerlileri/Kizilderililerin glinimizde de kutladiklar “Pow Wow” adh
geleneksel miizik ve dans etkinliklerinde bir tir davul ¢evresine toplanan bir grup
erkek tarafindan yapilan ritmik bir uygulama dikkat ceker. Vokal seslendirme
sirasinda, sesin buyuk olctide girtlaga asin yiklenilmesiyle bir tir haykirma tonunun
elde edilerek seslendirmenin gergeklestirildigi gorilur. Bu uygulama san teknigi
bakimindan tercih edilmesi olasi olmayan bir teknik olarak goralir.™

" Kaemmer, a.g.e., s. 62.

12 Bu béliimde Hint geleneksel miiziginde ses tiretmeye drnek olarak Hintli bir kadin sarkici 6rnegi gorsel -
duysal olarak sunulmustur.

¥Bu bélimde Kanada Kizilderililerinin “Pow Wow” etkinliklerinde erkeklerin geleneksel vokal
seslendirmelerine gorsel - duysal 6rnek sunulmustur.
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Dil ve mizik baglaminda “ses ve vurgu” en temel 6geler olarak gorilir.
Kilturel acidan her toplumun kendi dogal yasamindan kaynaklanan bir dil ve ses
dokusu bulunmakta; bu dokular miizigi ve muziksel seslendirmeyi bicimlemektedir.
Bazi toplumlarin dilinin daha muzikal isitilmesi ya da muzikal tanimlanmasi; mizik
eserleri bakimindan cesitli ve sanatsal Urlnlerin yaratiimasina daha fazla olanak
saglamistir. italyancanin uluslar arasi alanda miizik dili olmasi ve san repertuarina
hakim olmasi bu gerekceyle aciklanabilir.

“lso music” olarak adlandirlan tir, Geleneksel Arnavut Halk Mizigi
orneklerinden ve 0Ozellikle Toska Arnavutlarinin kullandigi bir tlrdir. Bu geleneksel
muzik tlra calgr eslikli ya da esliksiz olabilmektedir. Her iki durumda da karsihkl
sdylemek esastir. iki kisi karsihkl sdylerken miizik ve séz ciimlesinin bitisinde karar

sesinde bekler ve bu sekilde stren bu karsilikli séyleme ayni kaliplarda tekrarlanir.
Bazen hayvan sesleri de taklit edilir. Konulari ¢esitlidir. Pastoral hayattan felsefi ve dint
inanglara kadar genis konular yer alabilir. Arnavutlardaki bu geleneksel iso mizik
seslendirmelerinde; sesin buyuk 6l¢lide glissando biciminde kullanilip nazal bir tin
elde etmek icin, sesin 6n rezonans bolgesinde sikistirlmak suretiyle geleneksel ses
Uretiminin gerceklestirildigi anlasiimaktadir.™

“Urtiin duu” Mogolistan’da geleneksel halk sarkilari arasinda 6nemli bir yer
tutar. Gerek tarihsel olaylar anlatmasi ve geleneklerin giiniimlze taginmasindaki
islevi gerekse ses kullanim sanatinda genis aralikli 6rnekleri blinyesinde
barindirmasinda; urtiin duu uzun hava érnekleri oldukc¢a dikkat ¢ekici gériilmektedir.
Mogolistan tarihinde 6nemli bir yere sahip Cengiz Han'i konu eden urtiin duu
orneklerinin yani sira “at kiltiriinin” de dnemli bir tema olarak islendigi gorilir.
Mogol geleneksel halk miiziginin temel tasi olarak goériilen ve uzun hava tipinde kalip
ezgilerden olusan bu tlrin ornekleri 3-5 kelimelik kisa ciimle, 4-5 dakika icinde
uzatilarak ezgilendirilmekte ve bu yapilirken sesler arasinda sicramalar ve atlamalar
yapilmaktadir. Vibrato (tril) yapilarak hancere kullaniimasi bu seslendirmelerde
belirgin bir 6zelliktir. Urtiin duu seslendiricileri cok ustaca bir hancere hareketiyle pest
seslerde seyreden melodik gidisleri; bir anda ses sicramasiyla tizlere, oktava ya da
oktavi asan yerlere tasirlar. Bu bakimdan urtiin duu seslendiricileri geleneksel halk

* Bu bélimde Arnavut - Toskalar’nin “iso music” dedikleri tiirde geleneksel seslendirme drnegi gérsel -
duysal olarak sunulmustur.
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muzigi Urtnlerini seslendirmede oldukca 0zel bir yetenede sahip olmalan
gerekmektedir.”™

insanoglu ses Gretmede kendi sesi kadar dogadan da yararlanmis ve ilk
uygarliklardan itibaren insanoglu yasadigi dogal cevrede var olan bitkiler, hayvan
kemikleri, boynuzlar vb. gibi nesneleri kullanarak ses elde etme yoluna gitmistir.
Yassi ve genis yapraklarin dudaklara degdirilmesi suretiyle ses Uretilmesi bunun bir
ornegdi olup oldukga yaygin bir uygulamadir.'®

Tirklere 6zgi s6zll ya da sozsliz halk ezgilerini tanimlayan “Tirk halk mizigi”
Ulkemizde Cumhuriyet doneminden gliniimize dogru baslica iki geleneksel mizik
tlriinden biri olarak kabul edilir. Kokleri en eski Tirk topluluklarinin torenleri ve
dinsel ritlellerine dayanan Tirk halk muzigi 6rnekleri; Tirkiye cografyasi disinda
yasayan Balkanlar'daki Tirk topluluklan, Asya Tirk topluluklan gibi Tark
topluluklarinin geleneksel ezgileri ile blyiik 6lctide benzerlikler gosterir.

Bilindigi gibi Turk halk mizigi tanimlarken ilk olarak “yerel” ya da “yOresel”
olmasi bakimindan degerlendirilir. Yerel (ing. Local, Osm. Mevzi) belirli bir yer ile ilgili
olan, mahalli'” anlaminda olup s6zli kiltir Grinleri igin “yoresel”® terimi ile cogu
zaman es anlamda kullanilir. S6zIu kiltar Granlerinin yaratildigi ve aktarildigr ortamlar
cografi acidan kent, kdy, yayla, ova, daglik vb. alanlardan olusan yorelerdir.
Ulkemizde yedi bélgeden baslayip sayisiz élciide yérenin varligindan s6z edilebilir.
Bu alanlarin “yore” olarak adlandirilmalarinda buiyik 6l¢tide iklim, yerylzu sekilleri vb.
mekansal nitelikler 6ne cikar. Bununla birlikte s6z konusu yore ya da yereldeki
mevcut toplumsal sistem de kiltiirel yapiyr dogrudan etkiler. Bunlarin yani sira
geleneksel topluluklarin da yoresellik ve yerellik kavramlarindan bagimsiz
distinilemeyecedi aciktir. Sonug olarak herhangi bir yoreye 6zgii s6zlu kiltiir Grind,
o yorenin kilturel karakteristigi ile bicimlenerek “yerel” ya da “yoresel” nitelikler
kazanir.

Yerel mizikler ise yaratildiklari/aktarildiklari cografi - kilttrel alanin
ozelliklerini tasirlar. Bununla birlikte yerel muzik Grinleri “sanat mizigi, ulusal mizik”
gibi tiirlerin olusumundaki bilingli cabanin Grilinleri olmayip kdltirel yasamin dogal
parcasidirlar. Bu yonlyle incelendiginde Ulkemizde oldukga cesitli yerel muzik
geleneklerinin varligi dikkat ceker.”

15 Bu boliimde Mogolistan’da geleneksel miizik turlerinden “Urtiin duu”nun bir seslendirme 6rnegi gorsel -
duysal olarak sunulmustur.

16 Bu bélimde yaprakla ses tiretmeye duysal bir drnek sunulmustur.

7 TDK Tiirkce Sozliik, “Yerel, Yerellesmek”, C. 2, s. 1623.

8 Ag.e, “Yoresel”, C.2,s. 1643.

' Mehmet Kaygisiz, Tiirklerde Miizik, Kaynak Yayinlari, istanbul, 2000, s. 176.
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Tirk halk miziginde sozli Grlinlerin genel adi olarak kullanilan “tlrkiG” terimi,
siir (glfte/s6z) o6gesinden bagimsiz dederlendirilemez. Tirkilerde yerel “agiz”
terimiyle ifade edilmek istenen ise bir dilin kullanildigi alanin sinirlan icindeki
bolgesel ve yoresel farkhliklardir. “Yerel agizlar” halk tirkllerinin ve uzun hava
orneklerinin seslendirilmesinde bir “soyleyis ve seslendirme” 6zelligidir. Bu soyleyis
ozelliginin kullanilan dilin yoresel ve bolgesel karakterine bagiml oldugu kadar ayni
zamanda ilgili yérenin ya da bolgenin miziksel seslendirme kaliplarina da bagiml bir
yaplyl anlattigi aciktir.

Tark halk miizigi Griinlerinden uzun hava orneklerinde yorelere gore belirgin
farkhliklar gosteren bu dil ve soyleyis ozelliklerinin cogunlukla “agiz” adiyla birlikte
anildigi goruldr: Abdal agizlari, Arguvan agzi, Azeri agzi, Barak agzi, Camsihi agz,
Harput adzi, vb. en bilinenleridir.

Seyfettin ve Sezai Asaf Yurdumuzun Nagmeleri®® adli ilk notali halk mizigi
tespitlerini iceren kitaplarinda uzun havalarin seslendirilmeleri konusunda: “Bunlari
halk sairleri terenniim ederler ki, Avrupa musikisinde mevcut olan resitatifin
mukabilidir” seklinde acgiklamislardir. Sadi Yaver Ataman ise “kelime ritmine uymak
suretiyle bir cesit (recitatifje yakin, (parlondo rubato), yahut (parlondo regitativo)
diyebilecegimiz cinsten (okuyanin kendi zevkine birakilmis, fakat belli tavir ve
Uslubuna uyarak cagrilan (icra edilen) serbest 6lculi agizlar” olarak agiklamistir. Bu
konuda geleneksel seslendirme ve yerel agiz 6rnegi olarak “gurbet havalari” oldukca
dikkat cekici bir halk muizigi ttrtidar.?'

Toplumsal Gst yapiy belirleyen gelenek, gérenek, sanat gibi kiltiir 6gelerinin
islevleri, insan yasaminda gecis evreleri olarak da adlandirilan “dogum, evlenme ve
olim” asamalarinda kendini belli eder. Yiizlerce toren ve ritlielin gerceklestirildigi bu
gecis evrelerinde mizik olgusu, geleneklerin ¢esitli asamalarinin gergeklestirilmesi
bakimindan olmazsa olmaz bir 6ge olarak karsimiza cikar. Ulkemizde biitiin bu
streclerde kadinlarin etkin roli dikkat ¢eker. Boratav'in halk biliminde Gi¢linci gegis
evresi olarak belirttigi “6lum” olay1 ¢evresinde kiimelenen adet, gelenek, tore ve
torenlerde de kadinlarin 6n planda oldugu gozlenir. Geleneksel toplumlarda, 6lim ve
ayrilik olaylarinin miiziksel davranislara yansimalarini, olayin cereyan ettigi andan
itibaren go6zlenmesi ¢ok olanakli goérinmemekle beraber; alan c¢alismalarimiz
sirasinda tespit ettigimiz kadinlarin ya da kadin gruplarinin “6lim gegis evresine”
iliskin olarak dile getirdikleri agitlar oldukca lirik ve dramatik 6geler tasimaktadir.
Burdur'un Karamanli beldesinde yas gelenedi baglaminda yore kadinlar tarafindan

20 Seyfettin — Sezai Asaf, Yurdumuzun Nagmeleri (Cevriyazim - Tipkibasim), Yayina Hazirlayan: F. Reyhan
Altinay, Meta Basim, izmir, 2008.

21 Bu béliimde Dog. Dr. Hiiseyin Yaltirik ve Prof. Dr. Metin Ekici'nin 1989 yilinda Denizli — Cal — Akkent'te
Kasim Akdere'den kaydettikleri gurbet havasi 6rnegi gorsel — duysal olarak sunulmustur.
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ortak bir kalip ezginin sirekli tekrar edilerek “agit” niteligindeki siirlere dosendigi
gorilmektedir.??

Tirk halk miziginde bir uzun hava tipi olarak bilinen “bozlak” kelimesi
“bozulamak” tan kaynaklanir. Bozulamak ise aci aci feryat etmek anlamindadir. Divan-i
Lagati't Turk'de “bozlat(ti-ur): bogirtmek® olarak geger. Orta Anadolu’'nun genel
uzun hava karakteri olan bozlaklar cogunlukla bir oktavi asan; kismen de bir oktav
seyir sahasinda buyuk Olctide inici olarak seslendirilen bir uzun hava turtdir. Tiz
perdelerden pestlere dogru asama asama inilerek karar perdesine ulasan; bazen de
pest seslerde kisa bir seyrin hemen ardindan oktava ya da oktavin Ustline cikilarak
seslendirilen bozlaklar, seslendirilen eserin karakterine uygun olarak ezgide cesitli
kalislar yapilarak karar sesinde bitirilir. Bozlaklarda seslendirmeler cogunlukla saz ve
insan sesinin esliginde gerceklestirilir.2*

Teke yoresinin karakteristik halk mizigi Urlnlerinden “bogaz havalari”nin
seslendirilmesinde ise yorede konar - goger yasayan topluluklarin 12-16 yas
gruplarindaki kiz ve erkek ¢ocuklarin bas ve isaret parmaklarinin yardimiyla girtlak ve
bogaz cevresini sikistirarak bu bolgeye baski uygulamak suretiyle ses tretmeleri bir
gelenektir. Burada hancere / yani girtlak gercek bir calgiymiscasina kullanilmaktadir.
Bu turlu ses Uretmede elde edilen sese kulak verildiginde ise sesin 6n rezonans/
tinlasim bosluklarindan damagin 6n ucunda ve girtlak bdélgesinde dolastinldigi
anlasihr.®

Tirk halk muzigi ve halk edebiyatinin ortak bir tiirl olan “asik tarz1” Grlnlerin
seslendiriimesinde c¢ok yerel bir uygulama olarak bilinen; 06rnegine bagska
toplumlarda pek rastlanmayan “lebdegmez/dudakdegmez” geleneksel seslendirme
teknigi de oldukca dikkat cekicidir. Asik karsilasmalarinda bir tiir imtihan niteligi
taslyan dudakdegmez tlriinde; asiklarin dudaklarinin arasina bir toplu igne konarak
icinde b, p, m, f, v gibi dudaklari kapali konuma getirecek harfleri kullanmaksizin
ezgili siirlerin sdylenmesi esastir. Eger asik yanhshkla bu harfleri kullanirsa igne
dudaga batar ve kanar; dolayisiyla yarismayi kaybetmis olur. Ornek: Tekirdagh Asik
Zilfikar Divani'den lebdegmez 6rnegi.

22 Bu béliimde Burdur — Karamanli yas geleneginde geleneksel seslendirme érnegdi gérsel — duysal olarak
sunulmustur.

2 Divan-1 Lagati't Tiirk, (Haz. Besim Atalay), C.4, TDK yayinlari, TTK basimevi, Ankara, 1986, s. 106.

24 Bu bélimde Kirsehirli mahalli sanatci Muharrem Ertas'in seslendirdigi bir bozlak havasi érnegi gérsel -
duysal olarak sunulmustur.

% Bu bélimde Teke Yéresi Yoriiklerinden Zeynep Kéken'in seslendirdigi bir bogaz havasi érnegi gérsel -
duysal olarak sunulmustur.
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ASKIN DOLUSUNU iICENLERDENIZ
DINLEYIN HAKKINA ERENLERI SiZ
UGRUNA SER'INDEN GECENLERDENIZ
GORUNUZ HAK DARA GIRENLERI SiZ

DIVANI SOZUNU SONUNA ERDIR
AGLATAN ASIGI DUNYADA YARDIR
SELLENEN DIDEDE GOZYASI VARDIR
ONLEYIN SUHALI SORANLARI SiZ

SONUC

Geleneksel mizikte ses Uretme baglaminda “seslendirme” bicemleri ve
ornekleri dikkatle incelendiginde; uluslararasi baglamda sarki seslendirme teknigini
ifade eden san tekniginin gerek diinyadaki gerekse Ulkemizdeki geleneksel mizik
tlrlerinin seslendirilmesinde uygun bir teknik olamayacagi goriilmektedir. Haykirma,
bagirma, cighk atma, girtlak ya da hancereye parmaklarla baski uygulayarak ses
Uretme san dilinde falsetto olarak tanimlanan kafa sesine kisa araliklarla carpmalar
yaparak seslendirme veya iki dudak arasina toplu igne koyarak tiirkl seslendirme gibi
geleneksel ses Uretmelerin san teknigine tamamen zit uygulamalar oldugu agiktir. Bu
yonuyle ele alindiginda, Tirk halk mizigi alaninda seslendirmeci olacak yeni
kusaklarin yetistirilmesinde ancak bu mizigin dogasindan kaynaklanacak ses ve
nefes teknikleri gelistirilerek dogru ve saglikh ayni zamanda da kiiltlrel baglami g6z
ardi etmeyecek tekniklerin ortaya konmasi gerekmektedir.

Bu baglamda, gliniimizde Tirk halk muzigi alaninda (vocal) seslendirme -
(insturmental) icra konusundaki gézlemlerimi ve tespitlerimi paylasarak, giiniimiizde
“geleneksel seslendirme” adi altinda yapilan bazi uygulamalara iliskin tartisma ve
Onerilerimi sunarak konuyu tamamlamayi yararli buluyorum.

Bilindigi gibi giinimulzde gerek Konservatuarlarda ve muzik egitimi verilen
yiksek oOdretim kurumlarinda; gerek Kiltir Bakanhgina bagh halk mduzigi
topluluklarinda, gerekse diger resmi ve 6zel topluluklarda; TRT Yurttan Sesler Tirk

III

halk muizigi topluluklarn “model” alinarak topluluklar kurulmakta halk miizigi gelenegi
yasatilmaktadir. Ancak, son yillarda bu modeli - yani radyo halk mizigi gelenegi
modelini — blylk bir ittifakla benimsemis topluluklarda ve bazi bireysel calismalarda
dahi daha cok “popiler” mizik uygulamalarina 6ykinen bir “seslendirme ve
calgilama” uygulamalari dikkatleri cekmektedir. Bu uygulamalardan baslicalan soyle

siralanabilir:
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1. Turk halk ezgilerindeki “yalin, sade, stislemesiz” yapinin tercih edilmeyip kisisel
begeniler dogrultusunda “siislemeler, islemeler, arpejler” vb. besteleme
tekniklerinin derlenmis ve “zaten notalanmis” olan halk turkiileri ve ezgilerine
eklektik bir bicimde uygulanmasi.

2. Turkilerin seslendiriimesinde yerel “agiz ve soyleyis 6zelligi” tamamen g6z ardi
edilerek; daha kentli, daha popdiler bir eda tasiyan “agiz ve soyleyis ozelligine”

yonelinmesi.

3. Tirk halk mzigi Grlnlerinin bir kisminda - dem tutma geleneginde oldugu gibi
veya tulum, kemence gibi kimi calgilarda oldugu gibi - zaten var olan iki seslilik ya
da ¢ok seslilik unsurlari yok sayilarak - halk ezgilerinin biinyesine tamamen
yabanci bir ¢okseslilik yapisina buriindirilmek istenmesi; Cumhuriyet déneminin
ilk yillarinda uygulanmis fakat benimsenmemis suni/melez bir muziksel yapiya
yonelinmesi.

4. Gergek anlamda Bati mizigi turlinde bir “koral” seslendirme anlayisi olmamasina
ragmen, karma korolar olusturularak; tirkilerin ve ezgilerin melodik ve ritmik
dokularina miidahale edilerek, kisisel begenilere gore bicimlendirilmesi.

5. “Turk halk mizigi toplulugu” tanimlamasi ya da adi altinda mevcut yerel halk
calgilarindan daha cok gitar, org vb. elektrosazlara yonelerek makamsal ve tinisal
algilamanin degistirilmesi.

6. Turkilerin ve ezgilerin derlendikleri baglamlar ile kaynak kisilerin, derleyenlerin,
notalayanlarin yok sayilmasi; “anonim” kavraminin arkasina siginilarak; eserin
temasina tamamen aykiri diisecek seslendirmelerin yapilmasi.

Muzigin toplumsal/kiltiirel bir olgu olmasi; yasanan c¢ag ve mekandan
bagimsiz olamayacadi gerceginden yola ¢ikarak, icinde var oldugumuz “kiresel
¢ag”in getirilerinden miizik sanatinin etkilenmesinin kacinilmaz oldugu hepimizce
malumdur. Ulusal ve yerel kultirlerin ise mevcut ekonomik, sosyal, siyasal yapilardan
en hizla etkilenen alanlar oldugu gergegi yukarida saydigimiz uygulamalarda dahi
kendini gostermektedir.

Ancak, giderek daha fazla ticarilesen ve metalasan degerler sistemi icerisinde
yerel kiltlr unsurlari ve yerel muzik karakterleri; belgelendigi, arsiv edildigi, kendi
dogal binyeleri geredince glindemde tutuldugu ve gelecek kusaklara aktarildigi
slirece yani aslina en yakin bir Uslup ve tavir ile seslendirildigi siirece hem miizik
sanatina hem yasanilan ¢caga hem de “insanlk kultiirine” cok daha anlamli katkilar
saglanacaktir. Aksi halde “mizik endistrisi” tanimlamasiyla glindeme gelen; mizik
sanatiyla hicbir ilgisi olmamasina ragmen muizik sanati “adina karar veren” bir takim
mekanizmalarin yonlendirdigi “yapay bir kiltlrlenme, ucuzlama, kalitesizlesme”
gergediile yiiz ylize kalma noktasinda bir topluma doniismek kaginilmaz olacaktir.
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Kaemmer'in carpici ifadesiyle: “Gelecege kalan soru, mizigin gelisimine
insanlarin kendilerinin mi oncilik edecegi, yoksa kisisel ¢ikar dirtisu ile ilgilenen
insanlara mi terk edilecegi sorusudur.”
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Bu yaz, ilhan Ersoy'un “Cumbhuriyetten Gilinimize Turk Halk Miziginde
Degisim” adli yiiksek lisans tez calismasi asamasinda, 14 Mayis 1992 tarihinde Nida
Tiifekgi ile istanbul’da yapmis oldugu séylesinin tam metnidir.

Cumhuriyet déneminin Universitelere bagh ilk “Turk Musikisi Konservatuari’nin
kurulusunda katki saglayan, bu kurumda yonetim kurulu Gyeligi yapan, 1991 yilinda
Kiltir Bakanhgi tarafindan “Devlet Sanatgisi” unvani verilen Nida Tifekgi, 1993
yilinda vefat etmistir. Vefatindan kisa bir stire 6nce yapilmis olmasi itibariyle ve daha
once vyayinlanmayan bu soylesi, Tifekci'nin gen¢ kusaklara kendi agzindan
tanitilmasinin yani sira, Tiirkiye'de halk miziginin bir ddnemine yiiklenen degerlere
ve o donemin halk miizigi algisina iliskin ipuclar tasimasi agisindan tarihsel bir belge
niteligindedir. Dolayisiyla bu yazi, muzik camiasinda paylasiimasi ve degerlendiriimesi
amaciyla kaleme alinmistir.

i. ERSOY Degerli hocam oncelikle zaman ayirdiginiz icin tesekkiir ederek
baslamak istiyorum.

N. TUFEKCi Estagfurullah, gérevimiz.

i. ERSOY Hocam, halk muzikleri Gzerine fikir ylritebilmek icin dncelikle ‘halk’
teriminin irdelenmesi gerektigini disiniyorum, dolayisiyla size ilk
olarak halk nedir diye sormak istiyorum.

N. TUFEKCi Bir ulusu teskil eden insan topluluklarina halk denir. Yalniz bu
muzikte kast edilen halk deyimi bazi 6zellikler tasir, bunlar aydin
kesimden daha ¢ok musikiyle mesgul olan kabaca, koylerin
nifusunu teskil eden insanlardir. Kaynak olarak daha ziyade
onlardan istifade edilir. Bilindigi gibi halk, musikisini yaparken bizim
metotlarimizla calismaz. Yani okuyup yazmis olmasi sart degil muzik
yapabilmesi icin. Hatta makbul olan bir nokta okur-yazar olmamasi
ve Oyle bir musiki meydana getirecek glice sahip olmasidir ki bu
folklorcular tarafindan daha makbul tutulurlar.

i. ERSOY Bela Bartok bu tiir musikilere “kdyli miizigi” diyor, siz buna katiliyor
musunuz?
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Sadece koyli miizigi demek kafi degildir. Bartok kendi memleketinin
insanlari hakkinda o lafi sdylemis oluyor. Tirkiye'de o degil. Yalniz
koyli musikisi olmasi sart degil, kasabalarda da var, hatta illerimizde
de halk musikisinin yasadigini goriiyoruz. Halk musikisi dedigimiz
zaman yalnizca halk mizigini disiinmemek lazimdir. Onun hemen
ortaklar var. Halk edebiyati var, halk oyunlarinin muzikleri var,
sehirlerde oyunlara eslik eden miizige ne ad verecegiz? Halk muzigi
degil mi? Bartok'un mantigiyla hareket edecek olursak mesela
Erzurum bir sehirdir, ama Erzurum’da bar oynarlar, muizik eslik eder,
0 zaman o miizige Bartok'un mantigiyla koylt miizigi dememiz lazimdir.

Bizler konservatuar egitimimiz boyunca halk muzigini: “bir sanat
endisesi olmadan halkin, dogumdan o6lime kadar gegirdigi
asamalari, duygu ve distncelerini, irticalen, yalin s6z ve ezgilerle
ifade etmesi” olarak tanimliyoruz. Buglin miizik kurumlarinin hemen
¢ogunda bu halk muzigi tanimi kullaniliyor. Siz halk muzigini nasil
tanimliyorsunuz? Bunun yani sira ‘asik muzigi’ nedir? Halk muzigi ile
astk mizigi kavramlari arasinda ne gibi bir iliski vardir?

Evvela, halkin ortak duygu ve disiincelerinin mizikle ifadesine halk
muzigi diyoruz. Bu yazili belgelerle kusaktan kusaga intikal etmez.
Kulaktan kulaga yontemiyle ustadan ¢iraga, babadan ogla gecer. Bu
geciste dodal olarak bir takim dedgisikliklere ugrar. Herkes orada
serbesttir. Bu begenilme endisesinin, takdir edilme endisesinin
arkasinda degildir. icinden geldigi gibi kendi yéresel miizik yapisinin,
tavrinin icinde kalmak sartiyla sdylenir. Asik miizigi de degisik bir
agizdadir. Asiklar bilindigi gibi daha cok kosmalar séylerler ve
kendisinden 6nce gelen asiklarin deyislerini sdylerler, bu deyislere
halk arasinda ozellikle asiklar arasinda ‘usta mali satmak’ denir.
Bunun disinda eger kendilerinde irticalen sdyleme kabiliyeti varsa,
cesitli konularda kendi diizdiikleri siirlerini de rahatlikla sOyleyebilirler.
Burada bir sey vardir, siirde bir bittinlik vardir, halbuki diger halk
trkdlerine baktigimiz zaman bir kita bir asiktan bir kita baska bir
astktan alinip rahatlikla onu ayni asigin maliymis gibi sdylenebilirler,
onlan da gorurlz, kita manilerde bunu daha ¢ok gorebiliriz, cesitli
manileri ayni ezgi altinda veya tek maniyi cesitli ezgilerle kendi
yoresinin karakteriyle s6yleyebilmektedirler.

Halk muzigine tarihsel bir siirecle bakacak olursak, bu siirecin
basinda ses sisteminin pentatonik oldugu soylenir. Ses dizgeleri
baglaminda pentatonizmin Tirk halk miziginin kodkeni oldugu
hakkindaki gorisler icin ne diisiintiiyorsunuz?
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Tarkiye'deki halk muzigi repertuarina bakildiginda pentatonik
yapida olan on tane ezgi, bulamayiz. Bu da bana gore dogaldir. Belki
bizde Orta Asya’dan gelirken pentatonik muzigi de beraberinde
getirmis olabiliriz ancak, insanini gelismesi gibi o musiki de kendi
iklim sartlarina, cografi, kendi sosyal sartlarina gore bugiinki halini
almistir diyebiliriz, bu da anormal degildir, normaldir.

Peki, Turk halk muziginin kokenini oralara kadar dayandirmak mi
gerekiyor?

Ben oralarda da kalmak istemiyorum. insanin varligindan itibaren
mizik vardir. Yapisinda vardir. Simdi kendi kendinize kaldiginiz
zaman iyi ya da kotl bir miizik parcasini séylemeseniz bile aklinizdan

geciririsiniz. insanin dogasinda vardir, o ylizden sadece Samanizm
kadar gotirtip ondan 6nce yok da demek eksik olur.

Peki o zamanlardan itibaren mizik vardi ancak o donemlerdeki
mizigin halk miizigi, asik mizigi olarak degerlendirilmesi dogru olur mu?

Asik mizigi de vardir, manilerde vardir, tiirkiilerde vardir. Olmasi
lazimdir. Mesela meghur bir hikdaye vardir bilirsiniz. ‘'kara koyun’
hikayesi vardir. Bu hikayeyi derinlemesine, kara koyun’u suya indirme
melodisini, geriye dogru giderek samanligi gorirsiiniiz. Saman
torende gogiin yedi katina ¢cikmak ister, atin Ustlinde o hareketleri
yapar, birinci katinda bir seyler yapar, ikinci katinda baska seyler,
Ucuincl kat degisik hareketler yapar, dérdlincii katinda atina 6zel bir
mdzikle su verir. Simdi atina 6zel bir muzikle su vermesi demek
bugilinkii Anadolu’da kdylerde hayvanlara su verirken islik calmaya
benziyor. Bunlari inceden inceye tetkik ettiginiz zaman kara koyunu
suya indirme havasinin belli pasajlarini gorirsiiniiz. Peki, o zaman ne
olmus oluyor, hayvanlara su verirken islik calmak, hem dogal bir
dirtl, hem de o tarihten bugiine kadar yasayabiliyor. Ama tabi islikla
calinabilen melodi ne kadar olabilir bilemiyorum. lyi kétii calan olur.
Temaya baktigimizda hep ayni seyin islendigini gorirsiiniiz. O
zaman bir kara koyunu suya indirme havasinin ta Samanizm kadar
gittigini ve acaba Samanizmin hangi devrine kadar gittigini kestirmekte
mumkuin degildir. Bunlar yazili belgelerle gliniimize gelmedigi icin
bir tarih tespiti mimkin degildir. Ancak bir efsane olarak bir hikdye
olarak giinimiize kadar, bir inan¢ olarak giiniimiize intikal etmistir
ve yasiyordur.

Halk muziginin diger muzik tirlerinden ayrilan temel nitelikleri nelerdir?

Bir defa halk miizigi kisisel yapim karakterinden ayri anonim bir miiziktir.
Yani folklorun kadrolarindan birisi olan halk miizigi folklorun gerektirdigi
sartlarin icinde gelisen bir miziktir. Burada bir ferdin yaptigi mizik
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ne olursa olsun folklorik bir materyal olarak degerlendirilemiyor,
folklorun ugras sahasinin disinda kaliyor. O ancak olsa olsa muzik
tarihinin ya da sanat tarihinin inceleme ve arastirma alani igerisine
girer. Bunun disinda halk muzigine baktigimizda zaman icerisinde
derinlik ve mekan icerisinde yayginlk gortiyoruz. Bir Erzurum bas
barini caldiginiz zaman Erzurumlularin hemen hepsi onun bas bar
oldugunu biliyor. Yayginlik meselesi bu, yoksa herkesin Erzurum
barini alip calmasi séylemesi meselesi degildir. Tanimasi meselesi
onemlidir. Ondan zevk almasi, onu benimsemesi meselesi 6nemlidir.
Oyle ya miizik kabiliyeti olan insanlar vardir miizik kabiliyeti olmayan
insanlar vardir. Elbette ki halk miiziginde dinletebilecek bir seviyede
icra edecek belli bir seviye gelmis sanatcilar olmaldir, bu 6nemli.
Bunun disinda yorenin ritim, ezgi ve dil 6zelliklerini blinyesinde
tasinmasi lazimdir. Bunun disinda, yazili belgelerle degil, babadan
odla, ustadan ciraga, kulaktan kulaga yontemleriyle intikal etmesi,
gerekliligi vardir. Bunun disinda halk tarafindan benimsenip onun
ifadesine birlinmesi keyfiyeti vardir. Gerek dil olarak, gerek miizik
icrasi olarak. Ayrica statik degildir, daima degisiklik gosterir, dinamik
bir yapiya sahiptir, cesitlemeleri vardir. Bir tek nisha degildir, bu
cesitlemeler o kadar cesitlilik gosterebiliyor ki icabinda dort zamanl
bir tiirki basgka bir yorede bes zamanl olabiliyor, ezgi ayni ama usul
degisik. iste bu 6zellikler halk miiziginin 6zellikleridir.

Halk miziginde beste kavraminin yeri nedir? Son gilinlerde kullanilan
‘beste turkl’ kavramina ne diyorsunuz?

Benim bu konuda uzun uzun konusmalarim vardir. TRT danisma
kurulunda derslerde orada burada konusmalarim var. Biraz evvel
soyledik halk miziginin ferdi yaratma gliciinden ayri olmasi lazim
gelir halk mizigi olabilmesi icin. Halk miizigine benzeyen besteler
yapabilir insanlar, ama bunlar halk mizigi olmaz. Halkin sahibini
bilmeden calip soyledigi ve geleneksel muziktir, gelenekseldir, sizin
yaptiginiz bestenin yahut benim yaptigim bestenin gelenegi
nerededir? O senin malin oluyor, biitiin hukuki ve sanatsal sonuclari
itibariyle seninin malindir, senin eserindir, kimse bu anonim diyemez
ve halk mizigi de olmaz. Zaten o halkin edasini, Gslubunu vermek de
bizim icin mimkin degildir. Clnkl halk orada konusma diliyle
musiki yapiyor, biz dustnulrken yazi diliyle diisiinecegiz, buguinki
dil, olsa bile yani herkesin beste yapmasinin 6niine kimse gecemez,
ama bu halk miizigi olmaz, sanat mizigi olur. Ferdidir, iyidir kotldur,
sudur budur tartisir, ama o sanat tarihinin inceleme alanina giren bir
mdziktir, folklorun disindadir.
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Degerli hocam halk ozanlarinin da tirkilerini besteledikleri
konusundaki gortse neler soylersiniz? Bu goriise gore, asiklar
kendileri beste yaparlar ve bu bestelere kendi isimlerini yazarlar, yani
bu artik onlarin mali halindedir, hatta ‘tapsirma’ edimi ile bu
isimlerini de rahathkla aciklarlar.

Benim bildigim kadariyla boyle distinenler halk mizigi repertuarini
bilmeyen kisilerdir. Halk mizigi repertuarini bilseler asiklarla i¢ ice
olup, oturup, calismalar yapsalardi, onlari incelemeye tabi tutsalardi,
o soylediklerinin tutarsiz olduklarini gérirlerdi. Asiklar beste
yapmiyorlar ki asiklar kendi yoresinin musikisinin Ustline s6z
dosuyorlar, bltiin dava budur. Ve bu konuda da benim bir tebligim
vardir. Kiltir Bakanhginin diizenledigi bir folklor kongresinde
“Asiklarda Miizik” hakkinda bir tebligim vardir. Orada bu &rnekleri
vermisimdir. Mesela soyle soyleyeyim size; (ezgisiyle seslendirerek)
‘Glzelligin On Para Etmez' dedi, (ayni ezgiyi farkh sozlerle
seslendirerek devam eder) ‘Esrefoglu Ona verir' dedi, ‘Ozkanoglu
sirden gelir dedi. Ne oldu? Bunlari hakikatten yakindan tetkik
ettiginiz zaman kendi yorelerinde gelenek halinde sdylenen bir kisim
melodilerin Ustline s6z dosediklerini goriyoruz. Atismali asiklarda
bunu daha iyi goruriz. Atisma asiklari da makam dedikleri belli bir
ayagdi tutarak o ayakta cesitli s6zler doseyebiliyorlar rahatlikla. Onun
icin asiklara bestekar demek yanlstir, elbette ki onlarin marifetleri
vardir ama onlarin marifetleri daha ziyade s6z sdyleme marifetidir.

Halk muzigi kavraminin ulusalligi mi yoksa yerelligi mi ifade ettigini
distinlyorsunuz?

Muzigin yoreselligi, ulusalligindan ziyade yoreler arasinda ses sistemi
farkhliklari var midir? Yoktur. Ama o yoreselligin seklini veren tavir
vardir. Tirk dili, istanbul dili milli dil de Erzurum dili gayri milli midir?
Tirkce degil midir? Kars'in konustugu dil Turk dili degil mi?

Yani siz bunu tavir kavraminin belirledigini sdyliyorsunuz. Eger farki
bir tavir s6z konusu ise, bu yoreseldir diyorsunuz.

Gayet tabi ulusaldir. Benim milletim, benim milletimin anlayabilecegi
bir mizik soyliyor ve ben onu cok rahatlikla anlayabiliyorum,
hissedebiliyorum duyuyorum.

Tarkiye'de halk muzigi ve sanat mdizigi seslendirmeleri Yurttan
Sesler kurulana ve ayri birer tiir oldugu bilinci olusana kadar nasil
gelismisti? Bu asamalardan bahseder misiniz?
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Turkiye'de halk muzigi faaliyetleri derlemelerle baslamistir.
Derlemeler baslangicta kisilerin kendi ferdi calismalarn yonlinde
gelismistir. Daha ziyade halk edebiyati yoniinde agirhk kazanmistir,
c¢inkiu derlemeye gidenler edebiyatcilardi. Fakat 1925'li yillarda
Dar'l Elhanin ki; bu daha sonradan istanbul Belediye Konservatuari
olan kurumun girisimleriyle Yusuf Ziya Demirci'nin Dar'tl Elhan’da
mudir oldugu dénemlerde Rauf Yekta Bey'in cevresinde bir kisim
arkadaslarinin girisimleriyle resmi bir derleme hareketi baslatiimistir.
Bu derleme hareketi Onceleri il ve ilcelere mektuplar yazilarak,
valiliklere, kaymakamliklara, kendi yorelerinde bulunan ve nota bilen
kisilerin o yoredeki tespit edilen tirkiilerin notalarini génderilmesi
seklinde idi. Fakat bu hareket yapildiktan sonra sonuglar pek
memnun edici degildi, bunlarin ilmi calismalar olmadigi anlasildi.
Tabi o arada disaridaki faaliyetlerde bir nebze tetkik edildi. Anlasild
ki bu tir derlemelerin ilmi bir degeri yoktu. Bir suri yanhshklar
oluyor, yapilmasi lazim gelen sey nedir? Yerine gidip yerinde tespit
etme meselesidir. iste bu amacla 1926'da yurdun cesitli bélgelerine
29'a kadar dort gezi tertip edilmistir. Tertip edilen bu dort gezide
plaklara tespit ettikleri ezgileri, asagd yukari 14-15 kitap halinde
bastirmiglar ve yayinlamislardir. Ondan sonra 1929'dan sonra bir
durgunluk devresi baslamistir. Bu durgunluk devresinin arkasindan
1937'de Milli Egitim Bakanligi'na bagh olan o zamanki Ankara Devlet
Konservatuari arsivine malzeme temin edebilmek icin resmi geziler
baslatiimisti. Bu resmi geziler asadi yukari 1953 yilina kadar ekipler
tarafindan 1953'ten sonra da Muzaffer Sarisézen’in tek basina yaptigi
geziler olmus ve 10.000 halk ezgisi derlenmistir. O tarihlere kadar
Ozellikle radyolarda surada burada toplu icra gelenegi yoktu. Ancak
1940l yillarda Vedat Nedim Tor'tin Ankara radyosu mudiiri ve Basin
Yayin Umum Mduadir Mdisaviri oldugu donemlerde Ankara
Radyosunda Mesut Cemil’in kurdugu bir klasik koro, fasil toplulugu,
ciddi bir sekilde Turk Sanat Muzigi icrasi yapiyordu. Ben burada
Yurttan Seslerin kurulus 6ykisini Vedat Nedim Tor'Gin Yillar Boyle
Gegti' adli kitabindan aktarmak istiyorum. (burada, Vedat Nedim
Tor'Gin kitabindan bir kisim okur):

Miizik yayinlarinda gerek alaturkanin, gerekse Bati

miiziginin en kaliteli érneklerini vermek prensibi lizerinde
mdizik yayinlan sefimiz Mesut Cemil Tel ile anlasmakta hi¢

' Milliyet Yayinlari, Agustos 1976, istanbul
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gli¢liik cekmedim. Kendisi zaten Klasik Tiirk Mizigi korosu
ile bu ¢igir biyik basan ile agmisti. Tirk ve Bati
mdiziginin ¢ok bilgili ustasi olan ayni zamanda tambur,
kemencge ve viyolonsel calan, ayrica Berlin’de, miizik
yliksekokulunda &grenimini yapmis olan ve meshur
tamburi Cemil beyefendinin oglu Mesut Cemil Tel, nadir
rastladigim hos sohbet, kiiltiirlti, sair ruhlu insanlardan
biri idi. O ve Bati miizigi sefleri Ulvi Cemal, Necil Kazim,
Veli Kanik zaman zaman odama “alninizi kasimaya
geldik” diye gelirlerdi. Her hangi bir miiskdilleri oldugu
zaman, Yahut sadece ¢ene ¢almak icin kullandiklarn bu
deyimi, bugtin bile aralarinda tek sag kalan Necil Kazim
Akses, Ankara’dan lIstanbul'a geldigi zaman odama
girerken de kullanir:

- Yine alninizi kasimaya geldim.

Bu sanki aramizda bir parola idi. Béyle alnimi kasimaya
geldigi bir giin:

- Mesut dedim, bizim halk tiirkiilerimiz ¢ok fena icra
ediliyor. Sen bak klasik miizigimizi ne kadar asil ve kaliteli
bir seviyeye yiikselttin. Bir himmet etsen de halk
tiirkiilerimizi de dyle etsen”.

Hi¢ unutmam bana verdigi cevap su olmustu: “Biz halk
tirkdilerimiz bilmiyoruz ki”

- Cok ayip.

- Ayip ama gergek. ..

— Kim bilir halk tiirkiilerimizi?

— Mesela Muzaffer Sarisézen ¢ok iyi bilir.

— Kim bu Muzaffer Sarisézen?

— Ankara Devlet Konservatuarinin Arsiv miiddir(i.

- Derhal onu ¢agirt, bir konusalim bakalim...

Birka¢ saat sonra Mesut, Muzaffer Sarisézen’le geldiler.
Muzaffer Sarisézen kupkuru yiizli, ¢6kiik avurtlu, nahif

yapil, fakat gayet sempatik bir insandi. Allah ona da gani
gani rahmet eylesin. Kendisiyle soyle konustum:

- Bizim klasik Ttirk musikimizi fevkalade asil bir tslupla
soyletmesini bilen Mesut beyimiz, halk tiirkilerimizi
bilmiyormus. Onlari bilen de sizmissiniz. O halde, sizden
ricam “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz” saati acalim ve siz
Mesut beyle arkadaslarina agik mikrofon éniinde halk
tirkdlerimizi 6gretin. Bdylelikle yalniz Mesut'un korosu
degil, dinleyicilerimize de halk tiirkiilerimizi 6gretmis oluruz.
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Mesut derhal:

- Fevkalade bir bulus diye costu.

Muzaffer Sansézen de ricami kabul etti. Béylece “Bir Halk
Tiirkiisii Ogreniyoruz” saati basladi. Mesut'un sakaci tath
sohbeti ve usta rejisi sayesinde, bu saat o kadar popliler
oldu ki, dinleyiciler onu iple ¢ekiyorlardi. Haftada bir
yarim saat bu programi alti ay sirdirdiik ve sonra
“Yurttan Sesler” saatini bu yetisen ses sanatkarlari ile
programa koyduk. Béylece halk tiirkiilerimiz, bir lvey
evlat durumundan kurtuldu. Bu giin ise onlarsiz hi¢bir
miizik programi diistiniilemiyor.

Boylece halk tirkulerimizin radyolardaki yayinlaniyla ilgili gelismeleri
Vedat Nedim Tor'Uin kitabindan aktarmis olduk. Hatti zatinda bizim
de bildigimiz kadariyla olaylar boyle gelismistir. Boylece klasik tiik
musikisi korosuna bagl sanatcilar hem kendileri tiirklyl 6grenmis,
hem de bir tlirkii 6greniyoruz programi adi altinda halk bunu 6gretmis
oluyorlardi. O zamanlar Ankara radyosunda sunlar halk muzigi
sanatcisi bunlar sanat muizigi sanatcisi diye bir ayrim yoktu. Hepsi
birdi. Mevcut sanatcilar hem klasik Tirk musiki icra ediyorlar, oradan
cikiyorlar halk musikisini icra ediyorlar. Ancak 1946 yilina gelinceye
kadar bu bdyle devam etti. Fakat 1946'da bir Uslup celiskisi ortaya
¢imaya bagladi. Bir tlrkuyl klasik Gsluba alismis bir arkadagimiz
mahalli Gislupla okuma yerine, klasik Tirk muzigi Gslubuyla okudular.
O zaman halk miizigi en 6nemli unsuru olan tavir olgusu yavas yavas
silinmeye basladi. Bu tehlikeyi géren Muzaffer Sarisézen, Mesut Cemil
Tel oturdular ve soyle bir karar verdiler. Dediler ki repertuar ayri,
calgilari ayrn olan bu iki muzik tirtnin icraci elemanlarinin da
ayrilarak herkesin kendi ihtisasi icinde derinlesmesi ve yuksek bir
seviyeye kendi ihtisasi icinde ulagmasi lazim diyerek kanaatiyle 1946
yiinda Yurttan Sesleri, kendi kadrosuyla Klasik Tark Muizigi
kadrosundan ayirdilar. Kimdi bu kadro? Bu kadroda 9 kisi vardi. U¢ saz
sanatcisi vardi: Ahmet Gazi Ayhan, Mucip Arciman ve Sari Recep.

Bu kisiler ndeki koroda gorev aliyorlar miydi?
Evet aliyorlardi.

Uc tane hanim sanatcl, o zamanki adlaryla séyliiyorum: Neriman
Altindag Tufekgi, Muzaffer Kivilcim Akgin, Sabahat Karakulakoglu
eski adi Karakus'tu. Uc tane de erkek sanatci: Ali Can, Nurettin
Camlidag ve Turhan Karabulut. Burada bizleri endiselendirecek bir
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mesele vardi ki o da tesadiifler sayesinde karsilanmis oldu; repertuar
meselesi 6nemliydi. Yurttan Sesler ilk yayinindan itibaren fevkalade
ragbet gordi. Ancak bu sefer anonslarda iste Ankara’dan bir tlrki
denilince, Bursalilar niye bizim tiirkiimiiz calinmiyor demeye basladi.
Karslilar niye bizden yok, Urfalilar éylesine, yurdun doért bir yerinden
mektuplar gelmeye basladi. iste Muzaffer Sarisézen’in ayni zamanda
konservatuarda folklor arsivi sefi olmasi burada yurttan sesler icin
buyuk avantajdi. Derledigi turkiilerden yazdiklarini getirir koroya
Ogretir, koroda her koristin kendi 6zel defteri vardir kendi el yazisi ile
yazdid: defteri vardir, el yazsisi ile yazarlar oraya bu glnki gibi basili
notalar yoktu o zamanlar. Onlari sabahlari iki saat megk dersi yaparak
her sabah ders yaparlardi o zaman, calisirlar, sonra yayinlarlarda
seslendirmeye basladilar. Yurttan seslerin anonsunda tiirkilerin yeri
ve alindidi kisiler sdylenmek suretiyle tiirkli verme arzu ve istegini bir
yerde tesvik etmis oluyorlardi. Ve Yurttan sesler o donemlerde halkla
tam bir bitlnlesme icerisindeydi. Bu hareketle toplu icra gelenedi ilk
defa bizde Ankara radyosunda kurulmustu. O zaman Ankara Radyosu
Basin Yayin Genel Mudirligine baghydi, TRT ye bagl degildi. TRT
yoktu. TRT 1964'lerde kuruldu. Bu kadro zamanla gerek saz
sanatcilar, gerekse ses sanatcilari acisindan takviye edilerek
genisledi. Ardindan Muzaffer Sarisdzen’e Tirkiye radyolarindaki halk
musikilerini denetleme ve egitme gorevi verildi 1953'lerde. O zaman
53'te izmir radyosu Yurttan Sesler'ini kurdu. Ondan sonra 1954'te de
istanbul’da kurdu. Onlarin denetim ve egitim sorumluluklarini
omzuna aldi. Yakindan tanidigi arkadaslarindan izmir'e Mustafa
Hossu'yu istanbul'a da Ahmet Yamaci'yi sef olarak tayin etti. Bu
suretle oralarda da Yurttan seslerin bir subesi acilmis ve yavas yavas
yurttan sesler genislemeye baslamistir. Ki dokuz kisi bir de sefleriyle,
o6gretmenleriyle on kisi ile kurulan yurttan sesler bugiin bildiginiz gibi
istanbul 80, Ankara 80, izmir'de Erzurum’da o civarda insanla arti
basta Ankara olmak uzere cesitli illerdeki devlet korolar, arti
konservatuarlarda halk musikisi egitiminin metodik bir sekilde
yapilma yoluna gitmesi iste bu adini saydigimiz kisilerin ¢abalarinin
bir sonucudur.

Arabesk, bugiin hemen herkes tarafindan bilinen, kabul edilen ve
anketlerde en c¢ok dinlenilen (tiiketilen) bir mdizik turi olarak
gortiinmektedir. Bir de bir muzik tiirtiniin dinlenme oraniyla, mizige
atfedilen ‘kalite’si arasinda bir baglanti var midir?
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Oncelikle TRT'nin yaptigi anketlerde halk miizigi en ¢ok dinlenilen
muzik oldugu ortaya ¢cikmistir. Bu anket Turkiye'de en ¢ok dinlenen
muzik tlrlG hangisi sorusuyla yapilmistir. Onun bahsettigi anketi
nerede yapmiglar? Bu kismi yerlerin sonucudur. Yapilan anket sehirde
olursa tabi bu sonug cikar. Kdye gidip anket yapmiyorlar ki, Kdylerde
anket yaparsaniz bu degisir bu bir. ikinci olarak bir mizigin ¢cok
dinlenmesi onun seviye ve kalitesini gostermez. Hatta eski biyilk
klasik bati mizigi sanatcilarinin bir lafi vardir: “halkin her kesimi beni
dinlemeye basladi acaba sanatimdan bir seyler mi kaybediyorum”
endisesindeyim demistir. Muizik bir kere anlasilarak degerlendirilmesi
bakimindan onu dedgerlendirebilecek insanlarin mevcudiyeti s6z
konusu veya arabesk bugiin ¢ok dinleniyor ama Beethoven 300
senedir dinleniliyor, arti arabesk veya diger muzik tirlerinin yani
ayagini topraga basmayan miizik tirlerinin tabani olmayan miuzik
tlrlerinin ben ilanihayene yasayabilecedi kanaatinde degilim. Ve
bunun 6rneklerini pek cok goriiyoruz. Su gecen dmriimiiz icerisinde
bakin bir Beatles cikti geldi gecti. Bilmem kimler geldi gecti, bir strt
modalar geldi gecti. Ancak halk mizigi duruyor, duracaktir. Halk
muzigi ille de beni dinleyin diye bir dinleti miizigi degildir, o amacg icin
yapilmis degildir. Bir kilttrdlr ve halkin sosyal yasantisini tiirkiilerle
aksettirir. Onunla bir nevi tarih gibi glinimuze kadar yasatir. Meseleyi
o acidan degerlendirmek lazimdir. Yani dinlenme meselesi ayri, bir
Dede Efendiyi kag kisi dinler ve kag kisi anlar. O zaman Dede Efendi
yaptigr mizige kot muzik mi diyecegiz? Anlayan ve anlamasini bilen
kisilerde ki muzik seviyesini kontrol edelim o zaman.

Sanirim bunu Hasan Toraganli‘dan okumustum; komalarin Tirk halk
muzigine, Turk sanat muzigi ilgililerince sokuldugu gérisiine ne
diyorsunuz?

Oyle bir iddia ki, sanat miizigi kimin mizigi? Oyle bir iddia ki, halkin
cikardigi sesleri takip edememekten neset eder. Ben demin size
soyledim. Ben asagi yukari Tiirk halk musikisi repertuarini ¢ok iyi bilen
birkac kisiden biriyim derken hem onun icraciligini yapmis, birinci
derecede sorumlulugunu almis biri olarak sdyliyorum, hem onu yeni
kusaklara ogreten biri olarak hem bir sef olarak hem idari
sorumluluklan uzun yillar omzunda tagimiz bir insan olarak
soyliyorum. Simdi halk musikisi repertuarini bilmeyen onun icinde
pentatonik ezgi ka¢ tane olup olmadigini bilmeyen insanlar var.
Sadece notlar Ustline basilan sesleri isaret etmek onun pentatonik
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vasfini degistirir mi? Halk 6yle oluyorsa onun Ustline o isareti
koyacaksiniz, objektif olarak koyacaksiniz. Koymadiginiz zaman sen
yanlis yapiyorsun demektir. Veya onun c¢ikardigi ses araliginin
isaretini koymazsan yanlis yapiyorsun demektir. Simdi bunu konusma
diline getirelim mesela Erzurumlu der “assahtan gelirem” bu olmaz,
bu yanls “asagidan geliyorum” mu diyeceksiniz? Diyemezsiniz onun
soyledigini yazmak mecburiyetindesiniz. Yani biraz da folklorculukla
objektif olmak gerekir. Resim ceker gibi yapmak lazimdir. lyiyi kétiyi
burada tartisamazsiniz. Folklorda dogru-yanls ayni degerdedir, ayni
kiymettedir. Hangisinin dogru, hangisinin yanlis oldugu tayin etmek
¢ok zordur. O bakimdan Hasan Toraganli veya onun gibi dusiinenler
bence biraz fanatik dustinlyorlar. Halk da gelisiyor, siz de bugin
babanizin konustugu gibi konusmuyorsunuz. Ben de konusmuyorum
cesitli kaltiir alis verisleri icerisinde bu degisikligi, gelismeyi normal
olarak kabul etmek lazimdur. illa béyle Orta Asya'ya cikalim demek
hangi Karadenizli, hangi Rumelili oturup ta pentatonik okuyor, hangi
Orta Anadolu’lu pentatonik okuyor. Bir garip tiirkiler var. Oradan do
diyez si bemol mii ¢ikartacadiz yarim sesleri atacagiz da dyle olsa da
kime kabul ettirecegiz halk kendisi caliyor, soyliiyor, oynuyor, yani
repertuari ¢ok iyi bilmeden hazmetmeden kagit Gizerinde varilacak bir
sonugclar insanlari daima yanilgiya gotiirecek kanaatindeyim.

Bahsettiginiz kultirel etkilesim, halk mizigini de etkiliyor ve
degistiriyor mu acaba?

Evet etkiler. Su acidan etkiler, halk kendi miizigini yapmaktan kagmaz,
oynar neler goriiyoruz. Bir diglin salonuna gidiyoruz, diigiinde dans
ediyorlar, tepiniyorlar ama bir bakiyorsunuz ki el ele tutusmuslar
halay cekiyorlar. O hareket bu milletin kendi yapisinda bulunan bir
harekettir. El ele tutmak ihtiyaci duyuyorlar, halka olmak ihtiyaci
duyuyor, omuz omuza olma ihtiyaci duyuyor bellerden tutmak
istiyorlar. Bu tabii olan bir seydir. Bu ulusa 6zgi bir seydir. Bunu
yapabiliyor. Simdi buradaki degisiklik ne olabilir? Daima séyledigim
bir sey vardir: Halk miizigi folklorun diger bitin subeleri gibi halk
yasantisinin bir aksidir, aynasidir, neyi yasiyorsa onu musikiyle ifade
edecektir. Bir zamanlar “atina bindi de savustu mola” at varmis, sonra
tren gelmis” trene bindi de savustu mola” diyor, simdi “gokte ucan
teyyare, selam soylen o yare” diyor. Kafiyesini ona goére tutturuyor.
Teyyare lafi yerine ucak lafi geldi. “Gokyliziinde ugan posta ucagi”
dedi veya “ben kervani soymazdim, Nazire de fistan istedi” gibi bir
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sozciik “ben tomofili soymazdim, Nazife de fistan istedi” tomofil girdi
onun hayatina onu soyliyor ve ona kafiye diziyor degisebilecek
seyler bunlar o yasantinin getirdigi sey neyse onu yine kendi muzigi
ile soyleyecektir. Bu millete bircok dalda miizik empoze ediyoruz biz.
Klasik Bati miizigi veriyoruz agiklamali olarak biitiin tiirleriyle yillar yil
radyodan veririz. Popliler mizikler hafifi mizikler veriyoruz plaklarla
kasetlerle radyo ile televizyon ile Tiirk sanat mizigi veriyoruz. Bitiin
bunlari halkin kulagina bombardiman ediyoruz. Hele bugiinlerde
adam okiziin boynuzuna dahi radyoyu asiyor ve dinliyor. Ama halk
yaptigi ezgilerle hi¢ bunlari arabesk yapmiyorlar, dinliyorlar ama
yapmiyorlar bakin yani halk tiirklst olarak arabesk hiiviyetli bir tane
tdrkd  bulamiyoruz. Bu ¢ok ©nemlidir ve (zerinde durulmasi
gereklidir. Onun icin bir millet hayatta kaldigi surece kendi dilini
muhafaza ettigi stirece o milletin halk muzigi bir yere gitmez, 6Imez
de. Butlin o dinledigi miuzikleri getiriyor ve bir portreye dolduruyor,
karistirtyor, icinden kendine uygun musikiyi soyliyor. Belki de
etkisinde kaliyor ama o {slubu alip kendi tGslubuna sokuyor. Bu tipki
ana dili gibidir. Bircogumuz egitiliyoruz. Fakat ona dilimizi
konusurkenki kadar rahat konusamiyoruz. Tabii olamiyoruz,
meselelere bu acidan bakmak lazimdir. Yoksa endiseyle degil evet
belki halk mizigi o eski tavrindan bagka tavirlara dogru girebilecektir.
Ama yine o kendi tavri olacaktir. Onun mali olacaktir.

Genel olarak muzikteki bu degisim sirecini din ve bugun olarak
degerlendirecek olursak neler séylersiniz? Neler degisti diin ve bugiin?

Elbette ki bolgelerin kapali havzalarinda kendi kendilerine bas basa
kalip calip sdyleme gelenekleri simdi toplu icra gelenegine dogru
yuriimeye basladi ve bu oturdu, yerlesti. Beni burada endiselendiren
seylerin basinda halk musikisinde fertlerin kalem oynatmasi
meselesidir. Ferdi mesai isin icine girdi mi hele diislinsel olarak kalem
kagit hesabiyla girdi mi o halk muzigi vasfini kaybeder. O kisinin
yaptidl, bozdugu, ne derseniz deyin baska bir hiiviyete birinir. Cok
yetenekli saz sanatcilari yetismeye basladi ¢ok becerikliler onlar
icinde beni endiselendiren noktalar da var. Uzakta olsa var. Baska
sazlara 6zenme, baglama baglamadir. Onun da virtiozleri olmasi
lazimdir. Fakat bir baska sazi taklit ederek o virtlidzitesini kendi
kompleksini tatmin icin sergilememesi lazim gelir, baglamanin
calinisina ozellikle tavirlara sadakat lazimdir, bagimlilik lazimdir.
Virtiiozitesini gostersin, bunu gosterecek ezgiler de vardir. Bitiin
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bunlarin arkasinda yatan sey o mesaji verme meselesidir. Siz yarim
saat varyasyon calsaniz kimseye bir sey dinlettiremezsiniz. Ama bir
tirkiyi bir Asik Veysel'i alin o sade calisiyla, kendisini basindan
sonuna kadar dinletme becerisini gostermistir. Orda ifade edebilme
meselesi onemlidir. Tirkinin vermek istedigi mesaji tutarh ve
dengeli olarak karistirmadan o tirkiinliin tavri icinde karsiya
aktarabilmektir. Veya bir soliste okuturken ona bdoyle refakat etmek
meselesi 6nemlidir. Bunlara dikkat edilmesi lazim aksi takdirde “at izi
it izine karisir, avcl yolunu sasinr”

Daha Onceleri yapilmis derleme calismalarina bugiin nasil bir katki
saglaniyor, bugiin bu konuda neler yapiliyor?

Bugtlinlerde derleme calismalarinin  oldugunu zannetmiyorum.
1955’e kadar Ankara Devlet Konservatuari namusait sartlarda yaptigi
derlemeler var. 1961'de Ankara radyosunun Dogu illerine yaptigi
derleme gezileri 1967'de TRT'nin yurdun birka¢ ilini kapsayan
derlemeleri vardir. 1971'de 1972'de TRT'nin dodu illerini kapsayan
derleme gezileri vardir. Zannederim Kultir Bakanligi da iki U¢ kez
derleme gezileri dizenlemistir. Bunlar sadece derleme olarak
kalmistir. Halbuki onlarin derhal yaziya gecirilip, arastirmacilarin ve
sanatgilarin ellerine verilmelidir. Bu konuda birinci planda gérev
Kultir Bakanligi ve onun Folklor Dairesine, bdlge miudirliiklerine
aittir. Bunu da maalesef bugline kadar dogru diirtist yapmadilar.

Tark halk miziginin ezgisel yapisi diger miizik tiirlerine ya da diger
halk muziklerine gére nasil ayrisir?

Kendimden 6rnek vereyim size. Benim calip sdyledigim Yozgat
turkileri vardir. Yesil Ayna var, Camhgin Basinda, asker yolu gibi.
Bunlarin notalarini inceledigimiz zaman kicuk sureli notalar cikar
ortaya. Ayni zamanda bunlar tavirla ilgilidir. Ancak benden ¢ok daha
evvel derlenmis Yozgat tirkilerinde baktigimiz zaman Ozellikle
dinleti tlrkiilerine baktigimizda o motiflerin orada da oldugunu
gorursiiniz. Demek ki Yozgat'ta boyle bir tavir varmis. Veya Konya’'da
hangere nagmeleri kiicik sureli notalarla tespit edilmistir. Gitme
Builbiil gibi iki Turnam gibi. Bu tiirkiilerden bir kismi 50 sene énce o
zamanin ustalarindan alinmistir. O zaman halkta bu hancere yapma
gelenegi varmis. Dogu'ya gittikce hancgereyi ne kadar sik yaparsaniz o
kadar makbuldiir. icracilarin yeterliligi yetersizligi ayr mesele. Asil
olan orijinden saglam tespit etme meselesidir.



74

ilhan ERSOY

i. ERSOY

N. TUFEKCI

i. ERSOY
N. TUFEKCI

Hocam son olarak bizlere, geng¢ kusak halk mizigine ilgi duyanlara
neler sdylemek istersiniz?

Oncelikle halk miizigini sevdiginiz icin bu ise soyunussunuz. ilk énce
halk musikisinin inceliklerini kavramaya, yakalamaya calisin. Halk
musikisinde arastinlacak alan ilanihayedir. Bu alanlari gliclinliziin ve
Omriinliziin yettigi oranda derinlemesine arastirin. Bunlari yaparken
hic unutmamaniz geren bir seyi hemen soyleyeyim; repertuari ¢ok iyi
bilmeniz gereklidir. Kendinizi kagit tizerinde baglarsaniz, sizleri yanhs
yola itebilir. Halk geleneginde kagitla calisma yoktur. Siz kagidi
kullanin ondan istifade edin, notadan istifade edin ama icracilikta
muimkiinse ezberleyerek calisin. Clnkl gelenek boyledir, tavr da
yorumu da boyle verebilirsiniz. Yoksa sadece sekilci olursunuz. Ama
notalarin meydana getirdigi ezgileri, ezbere calarsaniz o zaman
yorum da gelir. Size soyleyeceklerim bunlar.

Peki hocam size cok tesekkiir ederim, sag olun.

Siz de sag olun.
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EU DTM Konservatuari, Tiirk Halk Oyunlari Bolimd, Ogretim Gorevlisi, Spor Hekimi
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“Show must go on”. Perde ilan edilen saatte acilir, gosteri devam eder.

Kiltlrel ve sanatsal calismalar modern yasamin icinde her gecen giin daha
fazla yer almakta ve yasantinin 6nemli bir parcasi olarak vurgulanmaktadir. Kiiltirel
yapinin temel taslari sanatcilar her alanda, her toplumda, toplum gelismisligi ile
paralel giden ilgi ve sayginlkla kabul gérmektedir. Gosteri diinyasinda sahne
sanatcilar sanatsal performanslari yani sira fiziksel performanslari ile de gdsterilerinin
basarisinda rol oynarlar. Fiziksel yetkinlik en ¢ok da dans ve sirk sanatcilarinin
basarilarinda belirleyici olacaktir.

Bati Ulkelerindeki bliyiik dans topluluklarinda sahip olduklar genis kadroya
ragmen her zaman her dansginin yedegi yoktur. Gosterilere ait sozlesmeler
neredeyse bir yil dncesinden tamamlanir ve yillik program olusturulur. Dansci ile bir
veya birkac sezonluk anlasmalar yapilir. Bu agidan profesyonel spor kultpleri ile
benzesir. Ulkemizde de mevcut benzer uygulamalar vardir ancak gecmisi cok yenidir.
Dans grubu programdaki gosterinin aksamamasi icin gerekli 6nlemleri almakla
yukimludir. Ciddi saghk problemleri bu programin aksamasindaki en o6nemli
nedenlerden biri olabilir. Ozellikle solist danscilarin “cast” yedekleri hep olmalidir.
Sadece bu tur ekonomik kaygilar bile ciddi dans gruplarinin saglik organizasyonlarini
daha etkin yapilandirmalari i¢in zorlayici olmaktadir.

Linda Oglov 1983 yilinda yani bundan 27 yil 6nce basilan makalesinde
Kanada'daki dans topluluklarinin saglik sorunlari icin hekim ve uzman saghk
gorevlileri ile cahstiklarini bircok danscinin  glvendikleri kendi hekimlerinin
bulundugunu bildirmektedir. Turnelerde saglik destedi alacaklari hekimleri
goturdikleri ya da 6nceden o yore hekimleri ile baglanti kurduklarindan bahseder.®

Glnlimizde tim spor disiplinlerinin bagli bulunduklan kendi federasyonlari
yasa ile kullplerin saglik risklerine karsi gerekli 6nlemleri almalarini zorunlu kilar.
Bircok bransta profesyonel her spor takimi hekim ve saghk gorevlisi bulundurmak
zorundadir.

Bir Sporcu Olarak Dansgi

Erken yaslardan itibaren dans¢i hem sanat, hem spor, hem muzik, hem tiyatro
gibi bircok yetenegini gelistirme yolunda ¢alismalar yapmak zorundadir. Dansgi bir
sanat¢i olmanin yani sira bir sporcunun sahip olmasi gereken fiziksel ve kondisyonel
ozellikleri de tasimak zorundadir. Ritim, koordinasyon, denge, esneklik gibi dansta 6n
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planda olan 6zelliklerin yani sira kuvvet dayaniklilik, hiz, cabukluk gibi disiplinine
uygun biyomotorsal ozellikleri ile de bir sporcu gibi olmalidir. Dansi profesyonel
olarak yapan danscinin st diizeye gelmesinde bircok faktdr s6z konusudur. Fiziksel
ozellikler ve yetenek gibi kalitsal 6zelliklerle dogal bir seleksiyon sonrasi sahip oldugu
ozelliklerini gelistirip stirdirebilmek icin strekli bir caba icindedir. Profesyonel bir
grupta dans edebilmek icin en az on yil ¢calismak zorunda oldugunu bilir. Bu diizeye
ulasabilmek ve bunu uzun sureler boyunca devam ettirebilmek icin viicudunu ve
fiziksel kapasitesini sinirlarinin sonuna kadar zorlamasi gerekecektir. Bu siire boyunca
vicudu buyik yukler almak zorunda kalir. Dansin artistik yoni danscinin viicuduna
yiklenen asiri fiziksel stresi gizlemektedir. Dansci seyirciye hep bu ylziini gdstermek
zorundadir. Danscilardan ancak ¢ok azi biyik topluluklarda solist olabilme,
bunlardan da birkagi bas dansgi sansi olabilme sansi yakalayabilir. (41617

Dansi meslek olarak secen biri hemen her giin en az 4-5 saati bulan ¢alismalar
yapmalidir. Sahneye ¢ikmadan 6nceki dénemlerde guinliik calisma saatleri 8-10 saate
kadar uzar. Bazi donemlerde bundan daha fazla zamanini salonlarda gecirdigine sahit
olmaktayiz. Profesyonel bir futbol takimi lig stiresince cogunlukla giinde ortalama iki
saat stiren tek antrenman yaparlar. Calismalarini stirdlrebilmek i¢in dansci fiziksel ve
kondisyonel 6zellikleri belirli bir diizeyin tGzerinde olmahdir, (1617

Dansci her seyden dnce viicudunu taniyarak sinirlarini bilmelidir. Cogu zaman
kadroya girme, basrol ya da solist danscisi olabilmek icin, ya da roltinu strdirebilmek
icin fizyolojik sinirlar asilmaktadir. Bu sinir bireysellik gostermekle birlikte bazi temel
Ozellikler vardir ki mutlaka belirli diizeylerin (izerinde olmak zorundadir. Kalitim,
fiziksel yapl, yetenek, dans gecmisi, fiziksel ve psikolojik sagligi gibi bircok bilesen
danscinin sahnedeki basarisini belirlemektedir. Bu 6zelliklerden kalitsal yapi gibi
degistirilemez (simdilik) 6zellikler disindakileri profesyonel bir sporcudan ¢ok da farkli
olmayan sekilde gelistirmesi beklenir. Dans disiplinine gore diizeyi degdismekle
birlikte her danscinin yeterli kuvvet derecesine uygun esneklik ve eklem
hareketliligine, kassal ve kardiyovaskiler dayanikliliga sahip olmasi gereklidir. Bu
artistik ve fiziksel performansi olumlu etkileyerek sahne lzerinde dansciya basarinin
yolunu acar, diger taraftan sik karsilasilan dansa 6zgl yaralanmalarda 6nemli
koruyucu rol oynar. Bu demek degildir ki dansci eforunun biytik kismini bu 6zellikleri
gelistirmeye harciyor. Dansta icin istenen kuvvet, siurat dayanikhhk gibi temel
biyomotorsal 6zellikler elit diizeydeki bircok sporcu grubuna gore disiik diizeydedir.
Dans calismalarinin sportif deyimle antrenmanlarinin ¢ok buyik bir kismini teknik ve
artistik calismalar olusturur®

Dans meslek olarak yapildiginda bir¢cok saglik riskini de beraberinde
getirmektedir. Bu herhangi bir spor bransindaki saglik sorunlar ile biytk benzerlik
gOstermektedir.

Dansin gerektirdigi fiziksel ozellikleri kazanabilmek icin dans¢i ¢cogu zaman
kiicik yaslarda calismalara baslamak ve calismalarini diizenli olarak sirdiirmek
zorundadir. Uzun saatler siiren glnlik ¢alismalarla viicuduna dans disipline uygun
bicim ve o0zellikleri kazandirmaya udrasir. Zayif olmak dans kariyeri agisindan
cogunlukla istenen 6zelliktir. Bir 6rnek benzer dl¢iilerde dansgilar sahneyi tamamlar.
Sahne estetiginin saglanmasinda kadin danscilardan standartlarin altinda bir agirhga
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sahip olabilmeleri beklenir. Kadin danscilar bu yolda oldukca fazla caba sarf ederler,
besleme diizenlerini ayarlarlar. Ancak diger taraftan ylksek teknikte uzun sireler
boyunca dans edebilmek icin de yeterli enerjiyi almak zorundadirlar. Oyle ki
zayiflamaya odaklanan veya yonlendirilen danscilarda anoreksiya ve bulimiya denilen
yeme bozukluklarn goriilmesi ¢cok da nadir degildir. Bircok dans topluluklarinda viicut
agirlik artisi kadrodan cikarilma ile sonuclanir. Dans erken yasta baslayan ve yogun
fiziksel calisma gerektiren diger spor disiplinlerine ek olarak beslenme ile ilgili
sorunlarin da eklenmesi ile danscilarda menarsin (ilk adet) daha ge¢ goriilmesi ve
adet diizensizlikleri normalden daha sik goriilmektedir. Bu tiir adet sorunlari ve diisiik
enerjili beslenme ile bircok besin grubu aliminda eksiklik profesyonel danscilari
sportif aktivitenin olumlu etkisine ragmen ileri yaslarda kemik erimesi agisindan daha
fazla risk altina sokar. Kadin ticlemesi denilen yeme bozuklugu, adet dizensizligi ve
kemik mineral yogunlugu azalmasi risk grubunda kadin danscilar ve jimnastikgiler
basi ceker. &1

Uzun siren calismalar ve tekrarlar kas iskelet sistemine ait bircok sorunun
ortaya ¢lkmasina zemin hazirlamaktadir. Bunlarin bir kismi dansa 6zel yaralanmalar
olup dans disiplinleri arasinda dahi farkliliklar gosterebilmektedir. Daha ¢ok asiri
kullanma “overuse” yaralanmalari tipindedir. Bu tip yaralanmalar disuk siddetli
hareketlerin uzun sireler boyunca sik tekrarlarn ile olusur. Uzun calisma sureleri
sonucunda kaslarda olusan yorgunluk ile bozulan teknik yaralanmalar agisindan risk
olusturur. Kas, kiris, eklem baglari, kemik gibi hareket sistemine ait yapilara binen asiri
yuk yaralanmalara zemin hazirlar. Gosterilerin devam etmesi ve yerine dans edecek
baska danscinin cogu zaman kadroda olmamasi nedeni ile tedavi icin yeterli diizeyde
istirahat uygulamasi yapilamaz. Hareket sistemi yapilarina ait kiictik rahatsizliklar bile
profesyonel danscinin hem artistik hem de teknik yonden bozulmasina yol acabilir.
Dansci genellikle prodiiksiyonda yedeginin olmamasi ya da kariyer kaygisi nedeni ile
bu kiiclk sikayetleri fazla dikkate almama yolunu secer. Bu 6zellikle amator dansci-
larda ve profesyonellik yolunda kariyer basamaklarini tirmanan danscilarda daha sik
karsilasilmaktadir. Profesyonel danscilar sanatlarini fiziksel kondisyonlarindan énde
tutan asin derecede motive hedeflerine ulasmak icin calisan Kkisilerdir. Bu da
genellikle sakatlik durumlarinda taninin gecikmesine neden olur. Sorun
kroniklesmeye baslar. Bu tir yaralanmalarin kroniklesmesi sonucunda ise dansginin
teknigi ve fiziksel ozellikleri olumsuz etkileyecek boyutlara ulasarak dans kariyerini
sonlandirmaya kadar gidebilmektedir, 2345689121314

Danscilardaki kas iskelet sistemine ait yaralanmalar icin bircok hazirlayici
neden tarif edilmistir. Bunlarin bir kismi dans¢inin kendisine (intrensik) bir kismi ise
cevresel ve calisma kosullarina (eksrinsik) baglh nedenler olarak siniflandirilabilir.
Dansin gerektirdigi fiziksel yiklenmeler tekrarli hareketler, zemin, kisisel yapi

ozellikleri gibi bircok faktor dans yaralanmalari icin zemin hazirlayici olabilmektedir.
(11,12,15,19)

Danscinin anatomik yapisi, fiziksel 6zellikleri dans uygun olmalidir. Klasik bale
temel pozisyonlari point (parmak ucunda dans etme) ve turn-out (kalca dig
rotasyonu) gibi normal anatomiye uymayan pozisyonlarda dans etmek ise bircok
vicut kismina ve dokulara asiri yik olusturmaktadir. Cok erken yasta baslayan yogun
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dans calismalar erigskin olma yolundaki viicut icin ayrica risk olusturmaktadir. Yeterli
gelisimi saglayamamis kiz danscilara erken yasta klasik bale ayakkabisi “point” ile
dansa baslatmak o©nerilmez. iyi tedavi edilmemis eski yaralanmalar, beslenme
bozukluklari, psikolojik yiiklenmeler, basit enfeksiyonlar dahil cesitli hastaliklar gibi
bircok risk yaralanmalarin olusmasinda rol oynayabilmektedir. %349

Cevresel risk faktorleri olarak dans zemininin uygun olmamasi, uygun olmayan
ortam sicakligi, performansin siresi, yogunlugu ve sikhdi, rolin agirhigi, farkli
tekniklerde veya disiplinlerde dans calismasi, programinda uyum icin yeterli zaman
birakmayan hizli degisiklikler, calisma donemleri arasinda yeterli dinlenme surelerinin
verilmemesi sayilabilir. Genellikle dans ayakkabilari ince tabanlidir, bazi dans
disiplinlerinde ¢iplak ayakla dans edilir. Giyilen ayakkabilarin ayagdi sabitleme ve
destekleme yetenegi olmamasi disinda tekrarlayan sicramalar ile olusan etkiye karsi
da koruyucu sok emme 6zelligi bulunmaz. 47

Danscilar yeterli glines 15191 alamayan, yeterli havalandiriimamis, nemli, sicak
calisma salonlarinda ve uygun olmayan zeminlerde glnin biylk kismini gegirirler.
Dengeli beslenme icin gerekli besin ve sivi alimi cogu zaman yeterli olmaz.

Bahsedilen bu risklerin bircogu duzeltilebilir ve 6nlenebilir faktorlerdir, teknik
ekiple birlikte saglik ekibinin bu faktorlerin diizeltiimesinde, gerektiginde calisma
programinin dizenlenmesinde birlikte calismasi 6nerilir. Dans¢inin  gelisiminin
optimum dizeyde olmasi, ulastigi dlzeydeki teknik ve artistik yetenegini
surdiirebilmesi, risklere an az maruz kalabilmesi basta danscinin kendisi olmak Uzere
teknik ve artistik ekip, ailesi ve de saglk ekibinin sorumlulugunda olacaktir. idealize
edilmis yapilama ne yazik ki cogu zaman mimkiin olamamaktadir.

Dansci sagligi icin calisacak saglik ekibinin hastaliklarin ve sakatliklarin tedavisi
yani sira tiim bu risk faktorleri ile ugrasmasi gerekmektedir.

Dans ile ilgili saglik sorunlarinda koruyucu hekimlik isin ashini olusturur.
Codunlukla bir stre¢ gerektiren bu tiir asirt kullanma yaralanmalarinin 6nlenmesi,
erken tanisi ve tedavisinin planlanmasinda tip yani sira dansi bilmek ve dansin
gerektirdigi artistik yonu dikkate almak gereklidir.

Dans Hekimligi

Siev-Ner (1995) Sanat Hekimligini performans sanatcilarinin saghigi ile ilgilenen
ya da sagaltimda sanati kullanan coklu disiplin (multidisipliner) ve profesyonellik
gerektiren bir bilim dali olarak tanimlamis (10)

Dans hekimliginin ilk tohumlarn 1980’lerin baslarinda ortopedik spor
hekimliginin bir calisma alani olarak atilmistir. 1970’lerin ortalarindan itibaren az
sayida kisinin ¢abalari ile sunulan c¢esitli makaleler, bildiriler, dans gruplarinda yapilan
cesitli sportif tedavi uygulamalari dans hekimliginin oncileri olarak kabul
edilmektedir. 1980'lerde dans topluluklari, dans organizasyonlari ile tip alaninin ortak
calismalan baslamis, bu calismalar sonucunda bu alanda yeni olusumlarin 6nii
acllmis, Uluslararasi Dans Hekimligi ve Bilimi Dernegi (International Association of
Dance Medicine and Science (IADMS)), Gosteri Sanatlari Hekimligi Dernegi
(Performing Arts Medical Association) ve ulusal dans dernegine bagli Dans Bilimleri
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ve Vicut Toplulugu (Dance Science and Somatics Committee of the National Dance
Association) gibi olusumlara yol agmistir. Bu olusumlar tip ve dans calisanlarini bir
araya getirmis, birbirlerini daha iyi anlama olanagi tanimis ve dansci saghidi ile ilgili
calismalarin multidisipliner bir bakis acisina kavusmasina yol acmistir. Artik danscilar
daha iyi bir saglik hizmeti almak igin caba géstermeye baslamislardir, 1918

TUm sahne sanatlari ile ugrasan profesyonellerin saglik sorunlari ile ugrasan
tibbin multidisipliner bir calisma alani olarak “Goésteri Sanatlari Hekimligi” (Performing Arts
Medicine) daha fonksiyonel bir yapilanma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha genis
kapsamli olan bu tanim miizik, dans, tiyatro, sirk, gibi bircok sahne sanatini kapsayan,
bu alanlardaki sanatgilarin saglk sorunlarini konu edinen tibbin bircok bransini
ilgilendirecektir. 10151718

Bu calisma alanina tibbin hangi alanlari miidahale edecek? Medikal ve
paramedikal bircok saglik bransi bu alanda hizmet verir. Oncelikli olarak kulak burun
bogaz, spor hekimligi, ortopedi, fizik tedavi ve rehabilitasyon, néroloji, psikiyatri,
meslek hastaliklari hekimligi, yani sira gogus, dahiliye, dermatoloji, radyoloji, dis, agiz
ve ¢cene cerrahisi uzmanliklarinin ortak ¢alismasi gereklidir. Ayrica beslenme uzmani,
fizyoterapist, psikolog, kinesiyoloji uzmani, spor bilimi uzmani, antrenman bilimi
uzmani gibi bilim dallarinda ¢alisan uzmanlar da bu alana hizmet vereceklerdir. Diger
disiplinlerde oldugu gibi tim bu alanlarin ortak ve senkron ¢alismalari gereklidir.

GUnimuize geldiginde artik sahne sanatlari hekimligi (performing arts
medicine), dans hekimligi ve bilimi multidisipliner bir calisma alani olarak bir¢ok bati
Ulkesinde yapilanmasini tamamlamistir. Bu alanda ¢ok sayida bilimsel yayin ve kitap
mevcuttur. Dizenli olarak dergiler yayinlanmakta, her yil birkac¢ uluslararasi kongre
veya sempozyum yapilmakta ve bu alanda calismak isteyenler icin egitim programlari
diizenlenmektedir. Ulkemizde bu alanda yapilan cesitli calismalar olmasina ragmen
kurumsal bir yapi henliz mevcut degildir. Bu alandaki tGlkemizdeki ilk ¢alismalardan
biri Spor Hekimligi'nin de kurucusu Necati Akgin tarafindan 1967 vyilinda
yaymlanmistir.”? Sanat alanindaki gelismeler ve birikimler sonucunda kendi ihtiyaclar
dogrultusunda tiim diger alanlar gibi saglk alaninda da calismalarin ve yeni
olusumlarin 6nlinli acacaktir.

Sanata ilginin artmasi bu alandaki sektorii ivmelendirecek buna bagli olarak
sanat¢l sayisindaki artma da diger destek calisma alanlar ile birlikte sanat
hekimliginde calisan hekim ve saglik calisani sayisini dolayisi ile bu alanda yapilan
calismalarin sayisini artiracaktir.

Dansla tedavi

Dans ve saglik kavraminin bir araya geldigi bir diger alan ise dans terapidir.
Dansin bircok hastaligin rehabilitasyonunda kullaniimasidir. Kanserden psikolojik
hastaliklara kadar bircok hastaligin yani sira yaslilar, engelliler ve bircok kronik saghk
problemleri olan gruplarda popiilaritesi artan ve sonuclari ile daha ¢ok kabul géren
uygulamalar haline gelmistir. Bu alanda da ¢ok sayida uluslararasi dernek, yayin ve
calisma vardir. Ulkemizde de yaygin olmasa da dansin rehabilitasyon amaciyla
kullanildigi glizel 6rnekler mevcuttur.
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Halk Danslari

Halk danslan calismalari toplumumuzda sosyal bir faaliyet alani olarak ¢ok
dnem tasir. ilkdgretim dncesi dénemden baglamak (izere tim egitim diizeylerinde
okullar halk danslar calismalari yapar. Bunun kultirel boyutu yani sira sportif,
pedogojik, fiziksel ve ruhsal gelisim (izerine olan olumlu etkileri vardir. Milli Egitim
Bakanhgi, Genclik Spor Genel Midiirliigi, Halk Oyunlar Federasyonu, Universite
Sporlari Federasyonu, Universite Kiiltiir spor Daireleri gibi bircok kamu ve &zel
kuruluglarda yapilan halk danslan calismalari alt alta toplandiginda hi¢ de hafife
alinmayacak rakamlar karsimiza ¢ikacaktir. Bu dlizeyde yaygin bir fizik aktivitenin
toplum saghgi acisindan 6neminin vurgulanmasi ve desteklenmesi gereklidir.

Konservatuarlarin halk oyunlarn bolimlerinde egitim géren 6grencilerin blyuk
kismi hem dans etmekte hem de dans egitimi vermektedir. Mezun olduktan sonra da
bu alanda yapilan calismalarda egitmen veya dansci olarak yasamina devam etmekte
ve gecimini bu alandan saglamaktadir. Dans¢i Saghdi ile ilgili bilgilerini hem
kullanmakta hem de egitmen konumunda oldugu danscilara aktarmaktadir. Bu
bolimlerde verilen egitimler bu agidan 6nem tasir. Dinyada ciddi dans okullarindaki
egitimlerde hareket bilimi (kinesiyoloji), hareket anatomisi, hareket fizyolojisi, dansci
saghg benzeri dersler miifredatta yer alir. Ege Universitesi Konservatuar Tiirk Halk
Oyunlari Bolimu de kurulus doneminden itibaren muifredatta yer alan derslerle bu
konunun énemini vurgulamistir. Ders saati sayisi cok olmasa da farkli bir alan olarak
ogrencilerin farkindaligini artirma, temel bilgilerin verilmesi amaglanmistir. Dansgl
olan &grencilerin; giris sinavindan bagslamak Uzere c¢esitli fizyolojik Ol¢timleri,
performans testleri ve saglik takipleri yapiimaktadir.

Yaraticiigin ve/veya hayal glicinlin ifadesidir sanat. Bilimle bir arada
distinilmesi ¢ogu zaman pek alisik oldugumuz bir durum degildir. Raymond
Chandler 1938 yilinda yazdi§1 yazida sdyle der. “iki tiir gercek vardir; biri yolumuzu
aydinlatir, digeri ise kalbimizi 1sitir. Bunlardan birincisi bilim, ikincisi sanattir. Bu iki
gercek birbirinden bagimsiz olmadigi gibi, biri digerinden daha dnemli dedgildir.
Sanatsiz bir bilim makasin bir parcasinin olmamasina benzer sekilde sa¢cmadir.
Bilimsiz bir sanat ise kaba bir derleme ya da duygusal bir ugrastan bagka bir sey
degildir. Sanat bilimin insancilliktan uzaklasmasini engeller, bilim de sanatin komik ve
anlamsiz olmasini engeller”.
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Geleneksel Turk Sanat Mizigi, Osmanl’dan yirminci ylzyila kadar megsk adi
verilen yontemle 6gretildi, aktarildi. Mesk, butlnuyle taklit ve tekrar izerine kurulu,
usta-girak iliskili yirdyen, notanin kullaniimadigi bir yéntemdi. Gegtigimiz ylzyilin
basindan itibaren notanin kullanilmaya baslanmasi, kayit teknolojisinin devreye
girmesi, konservatuarlarin kurulup formel egitime gecilmesiyle mesk, edimsel
yonuyle eski usul olmaktan ¢ikti. Bugiin miizik camiasinda eski usul meski esas alan
bir kesim, meskin sona erdigini iddia eder. Bu iddiaya gerekce olarak da, usul
vurulmamasi, notanin kullaniimasi ve kayit teknolojisinin imkanlari gibi argimanlari
sayarlar (Behar; 1998). Bu makale, karsilastirmali yontemi kullanarak séz konusu
gerekgelerin megkin sonunu getirmedigini, usta-cirak iliskisinin hangi pozisyonda
olursa olsun devam etmesinin kaginilmaz oldugunu, meskin gliniimiz kosullarina
gore kendini yeniden kurup insa ettigini agiklamayi amaglar.

Konuyu tartismaya baslamadan énce mesk gelenegini eski usul kilan 6zellikleri
siralayacak olursak:

® Mesk, hocayla teke tek ylz yiize(mesk-i hususi) yapilan bir pratikti. Birden fazla
kisiyle mesk yapildigina iliskin(mesk-i umumi) tarihi bilgiye sahip olsak da bu
model hicbir zaman yayginlasmayip istisna olarak kaldi.

¢ Nota asla kullanilmazdi. Yontem, hocanin okudugu eseri, hoca onay verinceye dek,
o0grencinin taklit ve tekrar etmesiyle ylrlyen butinuyle ezbere dayali bir
yontemdi. Esas unsur hafizayd.

e Usul vurmak esasti. Clnkl usul hangi perdenin Uzerinde ne kadar siireyle
durulmasi gerektigini tartarak hem bir metronom vazifesi géren hem de usul vurus
kalibi icerisinde hangi ele giiftenin hangi hecesinin geldigini bize soyleyerek
ezberleme, 6grenme kolayligi saglayan teknik bir kavramdir. Bu 6zellikleriyle usul,
ezberleme, hafiza tazeleme, hatirlama konusunda tek aracti.

e Makam, usul, Gslup, repertuar 6grenimi, meskte ayni anda esgidimli olarak
gerceklesirdi.
e Ogrenilen eseler acik yapit 6zelligi tasirdi.  Yani, her hoca ya da égrenci, kendi

begenisi dogrultusunda esere miidahale etme serbestisine sahipti. Bu sebeple bir
eserin farkl versiyonlar dogmustur.
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¢ Her hoca eseri 6grencisine kendi tGslubuyla 6grettigi icin Gslup farkliliklar, cesitliligi
s6z konusuydu. Ogrenci, hocasinin islubunun tasiyicisi devam ettiricisiydi.

Kurumsallasma ve modernlesme baglaminda megsk geleneginin ginimiiz
kosullarindan nasil etkilendigini gecirmis oldugu dedisikligin neler oldugunu
yukarida saymis oldugum verileri eksen alarak karsilastirma yapmak gerektiginde
sunlari soyleyebilirim:

* Mesk, hoca ile bas basa kalip, birebir usul vurup diz déverek yapilan bir egitim
bicimiyken, giinimizde kiimeli egitim seklinde ytrimektedir.

e Kayit teknolojisinin belgeleme glicii sayesinde gliniimiizde megk yapacaginiz
kisiyle fiziksel anlamda ayni mekanda bulunma zorunlulugu ortadan kalkmistir.
Bugtin ses kaydini dinlediginiz kisiden herhangi bir eseri tim icrasal ozellikleriyle
6grenmeniz mimkin. Bu durumda tek dezavantaj sizi denetleyen bir kisinin
bulunmamasidir.

e Yirminci yuzyilin basindan itibaren notanin kullanilmaya baslanmasiyla eserlerin
unutulma endisesi, hifzetme zorunlulugu, ortadan kalkmis, bdylece usul vurma
teknik acgidan islevini yitirmis, meskin temel islevi - mevcut repertuarin gelecek
kusaklara aktarimi- sona ermistir. Nota, ayni esere ait farkl versiyonlarin varligi ile
bir eserin zaman icinde gecirmis oldugu ezgi degisimini izleme imkani sunmanin
yani sira doénemin, insanlarin mizik bedenisi hakkinda fikir sahibi olmamiza
yardimci olmustur. Notanin kullanilmasiyla bir eserin farkli versiyonlarinin varhigini,
cesitlilik zenginlik olarak degil, zafiyet olarak goéren bir zihniyet olusarak tek bir
notay! dogru kabul edip digerlerini yok sayan bir standardizasyona gidilmistir.

e Eski usul megke gore repertuari, usulli, makami, tslubu eszamanli 6grenme olgusu
ve butlnligu formel egitimde ortadan kalkmistir. Fakat O0grenmenin siresi
kisalmustir.

e Konser, sahne, medya olgusunu kaynak ve izleyici acisindan disindigimiizde
miiziksel iletisimin sahasi genisleyerek mizik, daha fazla insan tarafindan paylasilr
olmustur.

Yapmis oldugum bu karsilastirmadan hareketle mesk geleneginin atomize
oldugunu, sona erdigini soyleyebilir miyiz? Geleneksel degerlerin / becerilerin yeni
kusaklara aktarilmasinda c¢odgunlukla evrensel o6gretim yerine “6zel 6gretim”
kullaniliyor. Bunun nedeni basit: Bu degerler karizmatik temele dayanmaktadir, bir
gruba ¢ok onemli goriinen, Obiriine sagma, gereksiz hatta zararli goriinebilir.
Geleneksel Turk Sanat Miizigi(GTSM) makamsal, tek sesli, usule bagimli ezgi yaratma
anlayigi Uzerine kurulu, ¢algisaldan ¢ok vokal icraya dayanan bir muzik traddr.
Seslendirme pratigi, on yedili perde dizgesi olarak ifade edilen herhangi bir frekans
standardizasyonu icermeyen bir anlayisla gerceklesir. S6z konusu seslendirmede
muzigin kaygan bir dili vardir. Ayni ismi tasiyan perdeler farkli makamlarda farkh
pestlik-tizlikte basilirlar. Melodiler carpma, glisando, trill ile beslenirler. Hicbir eserin
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notasinin lzerinde niians ve metronom bulunmaz. Mesk yoluyla GTSM 6grenme,
belirli bir repertuarin icrasindaki o6zellikleri 6grenerek gerceklesir. Bu o6zellikler
yukarida saymis oldugum tinisal 6zelliklerdir. Bu tiir geleneksel repertuarin icrasi ise
notadan okunacak degerlerin 6tesinde bazi davranislarin edinilmesi/benimsenmesi/
taklit edilmesi ile sonuglanan insani yakinhklar gerektirir. Bizim gibi sifai kilttrin
basat oldugu toplumlarda miizik, yazinin kurallan kullanilarak dustnilmedigi,
bestelenmedigi ve icra edilmedigi icin sonradan yazinin imkanlari kullanilarak kagit
Uzerinde nesnelestirmeye calisiilmasi ¢ok yetersiz kalir. Béyle durumlarda nota,
descriptive degil prescriptive bir yazi cesidi olup, hatirlatici, yardima bir arag
olmaktan Oteye gidemez. Nota yalnizca bir taslaktir.

Meskin sona erdigini sdyleyebilmemiz icin bu yontemin omurgasini olusturan
dinleyerek 6grenme ve dinledigini taklit ve tekrar etme pratigi olan usta-cirak
iliskisinin islevini yitirmis olmasi gerekir. Mizigin tinisal 6zelliklerine iliskin saymis
oldugum 6zellikler sebebiyle usta-cirak iliskisinin sona ermesi imkansizdir. icraya
iliskin incelikler, detaylar, Gslubun kagida aktarilamazligi, nianslarin ve metronomun
tespit edilmemis olmasi usta-cirak iliskisini kacinilmaz kilar. Megk, glinimuzde
modern egitimin araclari ve yontemleriyle harmanlanarak eklektik bicimde varligini
strdurmektedir. Notanin kullaniimasi ve kayit teknolojisi sayesinde ezberin bir
zorunluluk olmaktan ciktigini séyledik. Fakat bu olguyu acmakta yarar var: iki turli
ezber vardir; ilki, konser aninda notaya bakmamak ya da mimkiin oldugunca az
bakmak icin yapilan ezberdir ki, bu ezber kisa siire sonra unutulur. Digeri ise
repertuar edinmek Uzere yapilan hifz etme olarak adlandirdigimiz ezber seklidir.
Meskin icerdigi ezber sekli ikincisidir. Nota ve kayit teknolojisine ragmen bu ezber
sekli varligini glinimiizde devam ettirmektedir. Clnki GTSM'de “eserleri iyi
yorumlayabilmek onlari ezberleyip icsellestirmekten, kendi malin kilmaktan gecer”
dislincesi dlstur haline gelmistir. Ayrica, icracinin eserleri ezbere icra etmesi, hangi
ortamda olursa olsun kendisinden herhangi bir eser icrasi istendiginde ilgili eseri
biliyor olmasi ve ezberden icra etmesi miizik camiasinda degerdir. Mevcut degisimin
olumsuz tarafi standardizasyon sebebiyle Uslup cesitliliginin ortadan kalkmasi ile
birkag icracinin ekol kabul edilip herkesin bu icracilari taklit ediyor olmasinin getirmis
oldugu kisirdonglddr. Repertuar agisindan ise bir eserin farkli versiyonlarinin yok
saylhp tek bir notanin dogru kabul edilmesiyle prototip icra biciminin ortaya
¢ikmasidir.

Kaynakca
BEHAR, Cem. Ask Olmayinca Mesk Olmaz, YKY, istanbul, 1998.
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Kentli gencligin yasamina merkezi hikimetlerin pek fazla katkida
bulunamayacagi anlasildik¢a, toplumsal glclerin yonelecegi baska alternatif
iktidarlarin ortaya c¢ikmasi kaginilmaz olmaktadir. Boyle bir anlayista akla gelen ilk
alternatif “belediyeler”dir.

Belediye secimlerinin kazanilmasinda etkili olan etmenlerin basinda “kent
hizmetleri” gelmektedir. Milletvekili secimlerinde basarinin “doktriner sdylem”
sayesinde elde edildigi, fakat, yerel secimlerde segmenlerin cok daha pragmatik bir
degerlendirme yaptiklari anlasilmaktadir. Milletvekili secimlerini genellikle boykot
etmekte olan gencligin, yerel secimlerde biyiik bir katihm gosterdigi ve bu ylizden
katihm ylizdesinin her zaman daha yiiksek oldugu da bir gercektir.

Kultir Bakanlig’nin ve Universitelerin icraatlari, siyasal ya da burokratik
nedenlerle, sik sik felce ugramaktadir. Bu ylizden yerine getirilemeyen bir¢cok hizmet
icin, alternatif merci olarak, belediyeler karsimizda ¢ikmaktadir. Belediyelerin kulttr
etkinlikleri, bakanliklardaki ya da YOK'teki gibi birokratik engellerle kisitlanmis
degildir. Bir etkinligin olacagi varsa hizla olur, olmayacaksa da fazla stirincemede
kalmadan dosya kapatilir. Belediyeler pratige daha fazla yonelen yapilardir. Siyasal
acidan, belediyeler koalisyona dayali yapilar degildirler. Kitlenin belediyeler tizerinde
dolaysiz ve cabuk isleyen bir denetim giicti vardir.

Gengligin doktrin catismalari icerisinde bdliinmesi, yash kusagin isine
yarayacak bir taktiktir. Kemalist-Seriatci kutuplasmasinin egemen oldugu gliniimiiz
siyasetinde, kent gencligine cekici gelecek kiltir politikalari treten bir siyasal gli¢
ortaya cikabilse, doktriner partileri golgede birakan basanlar kazanacagi
distindlebilir. Bu tlr bir siyasal giliclin baslica kaynadi, “seckin 6ncl”ler olmak
zorundadir. Kentli genclik kitlelerine bir araya gelme ve iletisim icine girme firsatini
saglayacak festivaller 6nimuzdeki donemin en etkili ve popiiler etkinlikleri olmasi
muhtemeldir.

Tarif ettigimiz ortamin 6zelliklerine bagli olarak zaman icinde, kent kiiltlriinin
belediyelerden aldigi destek giderek artacaktir. Bu ¢ercevede kiltire iliskin konular
secim kampanyalarinda daha islevsel olmaya baslayacak, 6zellikle gencligin oyunu
isteyen adaylar kiltir projelerine agirlik vereceklerdir.

e

Poplilerlikle birlikte “pop muiizigi” tiirinin saltanatini diisinmek, politikacilarin
dustikleri buyuk bir yanilgidir. Pop muzigi alani, basaryi derinligi olmayan bir sanat
sOyleminde arayan firsatgilarla doludur. Kentli genclik, resmi yetkililerden gelen



88 Esin Kaleli de Thorpe Millard

doktriner mesajlar agzina sakiz eden bazi pop miizigi sanatcilarina kiicimseme ile
bakmaktadir. Kentli genclik kitlesine, yalin, bireyin varligiyla ilgili ciddi sorunlara
egilen ve icten bir kiiltir sunulabilse, buglin yetersiz bulunan seckinlige yonelisin
hizla artacagi gozlenecektir.

Bu baglamda, ulkemizdeki calismalara baktigimizda, kultir ve sanat
projelerine nem veren bir belediye ydnetimi olan Kadikdy Belediyesi'nin son projesi,
dikkat cekmektedir. S6zlinu ettigimiz belediyenin, eski Siireyya Sinemasi'ni opera
binasina donistiirme girisimi, glizel bir 6rnek olusturmaktadir.

Ayrica, 18.10.2009 tarihli Hurriyet gazetesindeki bir haberde goérildiigi gibi,
istanbul Biyiiksehir Belediyesi'nin Avrupa Birligi destegiyle kurulan Cocuk ve Genclik
Merkezi sokaklarda su, kagit ve mendil satan ¢ocuklarin, uluslararasi sanat muzigine
yonlendirilmek suretiyle, enstriiman calarak, mizik dinleyerek, spor ve resim gibi
dallarda da egitilerek, sokaklardan uzaklasmasini hedefleyen bu projeye ev sahipligi
yapmaktadir.

|

k 1 = | Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi'nce Avrupa Birligi destegiyle 2ay 5nce

& : ‘s kurulan Sultanbeyli Cocuk ve Genglik Merkezi'nde sokakta cahsan 20

e v * cocuk egitiliyor. Gitar, ¢ello, keman ve piyano gibi mizik ale‘l.leny]e tamsan
ocukla:r Vival athoven, Mozart gibi ilerin eserlerini 63r

g yapan, kagit mendil, su, corap, gicek,
J Dbalon gibi seyler satan qocuklar aileleri
| ikna edilerek merkeze alimyor. Amag,

| AYAKKABIboyaciligiyapan,su [

ve kit mendil satan gocuklar,
Istanbul Bityitksehir Belediyesi'nce
Avrupa Birligi destegiyle kurulan Sul-
tanbeyli Cocuk ve Genglik Merkezi'de
egitiliyor. Yaklagik iki ay 6nce kurulan
merkezde ilk etapta sokakta calisan
20 gocuk egitilmeye basland:. Simdiye
kadar yakindan gérmedikleri gitar, ¢ello,
keman ve piyano gibi miizik aletlerini
ellerine alan oculdar, Vivaldi,
Beethoven, Mozart gibi beste-
cilerin eserlerini 6greniyor,
Romeo Ju].lel gibi Klasiklerle

hedefkitlesi, sokakta
caligan ve olulla iligkisi
kesilmelk fizere olan

havamlis

cocuklann tamamen sokaga ahsarak
buralan kendisine mekan edinip madde
bagmbsi olmalanm engellemek. Egitime
alnan gocuk sayisinin 350°ye cikanima-
st planlamyor. Okul dersleri digindaki
zamanlanm merkezde geciren ¢ocuklar,
psikolog ve sosyologlann desteginde
egitmenlerden okul derslerine yardim
aliyor. Aynea, gocuklara ilgi alanlan-
na gore, resim, miizik ve spor egitimi
veriliyor.

Susatarken merkeze alindun

Merkezde egitim alan cocuklardan 13
yagindaki Miicahit A, ilkgretim okulu
yedinci simif grencisi. Beg yaldir okul
disindaki zamanlarda sokaklarda, su,
balon, corap ve giil satan Miicahit, Agnh
bir ailenin alt: ocugundan dérdiinciisti.
Babasinin ingaat ustas: oldugunu soyle-
yen Miicahit, “Sokakta su satarken, bir
kalabalik gordiim. Kalabaligin arasima
girip su satmaya bagladim. O sirada
sonradan Sultanbeyli Belediye Bagkant
oldugunu ogrendigim bir adam, ‘Saticil:

& hiralam acilieins wantdmg b markar.

de egfitim almak ister misin?’ dedi. Ben
de kabul ettim” diyor.

Aligan’dan gordiim
TlkGgretim sekizinei siuf dgrencisi
14 yagindaki Fuat C., Erzurumlu bir
ailenin beg gocugundan ikincisi. Fuat,
ailesinin onay vermesinin ardindan
‘burada egitim almaya bagladifiny
soyledi. Bir dizide Alisan'm keman
caldigmi gordugiinii ve etldlendigini
belirten Fuat, bu nedenle kendisinin de
kaman ralmal istedisini sisvledi

Bu orneklerin, her yastaki her egitim seviyesindeki ve her stattuideki kentli

genclige hitap etmeseler de, biiyiik ve 6nemli girisimler oldugu gorilmektedir.

Belediyelerin kiltlr ve sanat aktiviteleri ile ilgili olan baska bir olgu da, baz

belediyelerin blinyelerinde kurmus olduklar “senfoni orkestralari"dir.
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Eskisehir'de, 2001 yilinda belediye
tarafindan Eskisehir Blyuksehir Belediyesi
Senfoni Orkestrasi kurulmustur. Bu sayede
Ulkemizdeki konservatuarlardan her vyl
ylzlerce mizisyen mezun olup “sudan
cikmis bahk” misali, hayatlarindaki issiz ve
sancili profesyonellik dénemine yelken
acan bir¢ok konservatuar mezunu, Kiltur
Bakanhgi'na bagli senfoni ve opera-bale
orkestralarindaki kadro bekleme sikintisina
girmeden is sahibi olmustur. Eskisehir
Belediyesi'nin  kurmus oldugu senfoni
orkestrasi sanat faaliyetlerine halen basarn
ile devam etmektedir.

18 Ekim 2009 Pazar glinii Hurriyet
gazetesinin izmir ekindeki haberde ise,
geng sanatcilarin “Belediye orkestra kursun,
sanatcl gencler issiz  kalmasin” baslikli
haberde belirttikleri gibi daha ¢ok sayida
belediyenin bu gibi orkestralar kurmasinin
hem (lkemizin kuiltiir ve sanat hayatina
katkisi hem de mezun olan genclerin issiz
kalmamasi agisindan ¢cok dnemlidir.

Profesyonel sanatgilardan olusan bu
tlr orkestralara kosut olarak, sahipsiz
genclere muzik kariyerine yonelisin kapisini
acan sosyal nitelikli kiltiirel hizmetlerin de,
ihmal edilmemeleri yararli olacaktir.

; Belediyeler orkestra
kursun, sanatci gencler
hoylece issiz kalmasin

Gelecegin M Dokuz Eylil Universitesi Devlet

4 Kunservatuvan Uflemeli Calg-
sanatgl . lar Bélimii ogrencileri
lan, ba§' : “Belediye baskanlan
kanlara hem kiiltiir hizmeti,
= : hem de sanatgl gene-
gagdag bir lerin igsiz kalmamas
oneride . Iin senfoni orkestrasy

bulundular mrmcl kurmal” diyor. »6'da
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Musiki tarihi icerisinde, kuram hakkinda bilgiler veren kaynaklara edvar adi
verilmistir. Arapca devir kelimesinin ¢oguludur. Devirler, asirlar, zamanlar anlamina
gelir. XIX. yuzyil sonlarina kadar edvarlarda, usul ve makamlari kapal daireler seklinde
gostermek gelenek oldugu icin bu kitaplara “Kitdb-1 Edvar” (daireler kitabi) adi
verilmistir.! Bu edvarlar yazildigi donemin Musiki kurami hakkinda bize 6nemli bilgiler
aktarirlar. Genel olarak, Musiki bilimi, makam anlayisi, perde sistemleri, usuller, tirler,
calgilar ve diizenleri hakkinda bilgiler verirler.

Musiki calismalari IX. ylizyilda El Kindi ile baslamis, onu X. yiizyilda Farabi ve XI.
ylizyllda ibn-i Sina izlemistir. ibn-i Sind’dan XIll. yiizylla kadar yaklasik iki asirlik
donem, Turk Musikisi tarihi acisindan karanliklara gémuilmus bir devir olarak
degerlendirilmistir. Bu donem, Urmiyeli'nin Musiki kurami Gzerine yaptigi calismalarla
sona ermistir. Musikinin yapilandirilmasi ve bunlarin yazili ortama aktarilmasi, XIIl.
yuzyilda Urmiyeli ile baslamis, XIV. yizyilda Kutbuddin Mahmut Sirazi ile devam etmis
ve XV. yuzyilda en ylksek seviyeye ulagmistir.

Edvar yazim geleneginde altin cag olarak s6z edebilecegimiz XV. ylizyilda
onemli yere sahip bir kaynak, Kitab-1 Edvar adli el yazmasidir. Bu el yazmasinin
glinisigina cikarilmasi, inceleme - giiniimiiz Tiirkgesi - cevriyazim ve esas metin olarak
kitap halinde basilmasi Prof. Dr. M. Hakan Cevher tarafindan gerceklestirilmistir.
Cevher oncelikle, yazmanin en 6nemli 6zelligini, bu calisma yapilincaya kadar
yayinlanmis bibliyografya kitaplarinin hi¢ birinde kayitli olmamasi seklinde ifade
etmistir. Eserin “British Library” de “Or 11.224 Risale fi'l edvar or Kitabi’l Edvar, A work
on XVIII" century” kaydi ile bulundugunu vurgulamistir.

Kitap bes boliimden olusmustur. ilk béliimde; yazar genel olarak Kitab-1 Edvar
hakkinda bilgiler vermistir. Soyle ki; bulundugu kitaplik, bicim, dil, yazari, ait oldugu
ylzyll, icerik, calgilar, isimler ve tiirler. ikinci bélimde; Kitdb-1 Edvar'in giiniimiiz
Tirkcesine aktarildigi metin verilmistir. Uclincii blim olarak, eserin ceviri yazim
metni eklenmistir. Dérdiincli bolimi, Kitab-1 Edvarin esas metninin oldugu bolim
olusturmustur. Son olarak kaynakga verilmistir.

Kitabin sunus bolimiinde yazar, Kitab-1 Edvar’in “British Library”deki kaydinda
belirtildigi gibi XVIIl. yuzyilla ait olmadigin;, XV. ylzyll edvarlar arasinda
degerlendirilmesi gerektigini 6nemle vurgulamistir. Bu durumu, makam, avaze ve

" Mehmet Nuri Uygun, Safiyyiiddin Abd(ilmii’'min Urmevi ve Kitabii'l Edvar, istanbul, 1999, s. 17.
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sube sayilarinin yani sira kullanilan dilin de destekledigini belirtilmistir. XV. yuzyil
Anadolu Tirkgesi ile yazildigi ve Anadolu Tirkcesine ait fonetik 6zelliklere de
uygunlugu vurgulanmistir. Yazar, edvarin ait oldugu yuzyilla ilgili arastirmalarini ve
olasiliklari degerlendirerek Kitab-1 Edvarin bulundugu kiitiphanede kiinyesinde
bulunan “A work on XVIlIh century” ifadesinin stiipheli oldugunu belirtmistir.

Yazmanin XV. yizyila ait oldugu ispatindan sonra, yazari lzerine yapilan
arastirmada, yazar ya da tercime eden kisiye ait herhangi bir bilgiye rastlaniimadigi
belirtilmistir.

Yazar, Kitab-1 Edvar'in iceriginden soz ettigi bolimde, aslinda edvarda bir
bolimleme olmadigini belirtmistir. Ancak eserin akigini bize aktaracak bir bolimleme
yapmay! uygun bulmustur. Bu béliimleme asagidaki gibi verilmistir:

1.

—_ =

S o0 ®NO VA WN

_\_._\_._\
S

Girig

a. Hz. Muhammed'i Oven Dualar
b. Kitabin Nasil Olusturuldugu

¢. Mizigin Olusumu

d. Deve Hikayesi

e. Mizigin Temelleri

Makam, Avaze, Sube ve Terkip Sayilari
Makam, Avaze ve Sube Daireleri
Terkip Tablosu

Terkiplerin Agiklanmasi

Usullerin Aciklanmasi

Usul Daireleri

Avazelerin Yedi Degil Alti Oldugu
Usul Bilmenin Onemi ve Giigligi
Bir Eseri Oziimsemenin Yollari

Makam, Avaze, Sube ve Terkiplerin Ne Zaman Calinacagi, Dogasi ve Hangi
insan Tipine Uygun Oldugu

Ceng, Ud ve Ney'in Tanitilmasi
Ceng, Kanun ve Mugni'de Diizenler
Sehsaz'in Tanitimi

Calgi Cizimleri

Calgilar

a. Ceng

. ud

Ney

. Kanun

Mugni

Sehsaz

oo n T
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17. isimler
a. Safiyyiddin Abdilmimin
. EbG Ali Sina
Kemaliddin
. NasUriddin Dai
. Mehmed Lale
Harln
. Muhammed Rabbani
. Kemal Tibrizi
18.Tirler
a. Nevbet ve Nevbet-i Miiretteb
b. Pisrev
c. Huisrevani

Qe &~ an o

XV. ylzyill, makam, avaze ve sube olusumlarinin edvarlarda dnemle tizerinde
durularak acilandigi déonemdir. Kuramcilar hatta bu olusumlar birbirine ekleyerek,
pek cok terkip tanimlamistir. Kuramcilar bu olusumlar tanimlarken; sayilari,
adlandiriimalari ve siniflandiriimalar gibi kriterleri 6nemle dikkate alarak agiklamalar
getirmislerdir. iste Kitdb-1 Edvarda da bu kriterler gdéz 6niinde bulundurularak
aciklamalar yapilmistir. Edvarlarda dikkati ¢eken, bu olusumlarin on iki burg, yedi
gezegen ve dort unsura karsilik gelecek sekilde aciklanmis olmasidir. On iki burca on
iki makam, yedi avazeye yedi gezegen ve dort sube de; ates, toprak, su ve hava olmak
Uzere dort unsura karsilik gelecek sekilde agiklanmistir. Bu dort subeden daha sonra
yirmi dort sube olustugu ve bunun da yirmi dort saate karsilik geldigi belirtilmistir.
Geri kalanlara ise terkip adinin verildigi vurgulanmistir. XV. yiizyil edvarlarinda genel
olarak savunulan bu goéruslerin Kitab-1 Edvar'da da yer aldigi dikkati cekmektedir. On
iki burca karsilik gelen on iki makam, daireler Gizerinde agiklanmistir. Yazar, Kitab-i
Edvar'in ceviri yazimini verdigi Uglnct boélime bu daireleri eklemistir. Kitapta;
makam, avaze ve subelerin sayilari ve adlarini vermekle yetinilirken, terkiplerin adlari,
nasil olustuklari ve hangi perdede karar verdikleri agiklanmistir. Bu agiklamalar, hem
ikinci bolimde glinimuiz Tirkgesine aktarilarak, hem de Uglinci bolimde ceviri
yazim metni olarak verilmistir.

Kitapta, makam, avaze, sube ve terkiplerin anlatimindan sonra usuller konusu
islenmis, daireler Gzerinde g0sterilisi de geviri yazim bolumiinde verilmistir. Usullerin,
Sakil ve Hafif adiyla ikiye ayrildigi belirtilmistir. Her iki ¢esit icin de dokuz adet usul adi
verilmistir. Hafif usuller arasinda Darbeyn adi verilen usuliin, Sakil ve Hafif
usullerinden birer adet alinip birlestirilmesi ile meydana getirildigi vurgulanmistir. Bu
bolimde ayrica usul bilmenin énemi ve glicligl lzerine verilen bir 6rnekle, usul
konusunda Kitab-1 Edvar'daki bilgiler aktarilmistir.

Kitapta zaman zaman Kitab-1 Edvarin yazildigi dénemle ilgili yasanmig
hikayelere de yer verilmistir. Bu hikayelerden yola ¢ikarak Musikinin énemi lizerinde
durulmus ve hikdyelerde adi gegcen Musiki terimleri hakkinda agiklamalar getirilmistir;
Nevbet, Nevbet-i Miretteb, Pisrev, Hiisrevani vb.
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Glnlmiz Turkgesine aktarilmis metinde; bir eseri 6ziimsemenin yollari,
makam, avaze, sube ve terkiplerin ne zaman seslendirilecegi, dogasi ve hangi insan
tipine uygun oldugu gorisleri aktarilmistir. Daha sonra; Ceng, Ud ve Ney'in
tanitilmasi ile Ceng, Kanun ve Mugni'de diizenlerden s6z edilmistir.

Kitapta dikkati ceken onemli bir 6zellik, yazarin icerikte yaptigi bolimlemede,
her bolimin yanina varak numaralari ve satir numaralarini da st karakter olarak
eklemis olmasidir. Yazar, eserin sonunda verdigi esas metinde de yine bu numaralari
kullandigini vurgulayarak, gerek duyuldugunda, ilgili yerin kolayca bulunmasini
amacladigini belirtmistir.

ikinci bdlime Kitab-1 Edvar'in metninin giiniimiiz Tirk¢esine aktarilmasinin
faydal olacagi goristyle, kicik bir sozliik eklenmistir. Yazar, bu sézligu, “makam,
dvaze, sube ve usul daireleri ile terkip tablosu icin kii¢lik s6zliik” bashd ile vermistir.
Kitab-1 Edvar’i anlamada bu s6zliigln ¢ok yararli oldugu gorilmdastur.

Yazar, dordiincli bolimde esas metni vererek, daireler ve calgi sekillerinin
bilgisayar ortaminda yeniden diizenlenmis bicimlerine yer vermistir. Bu cizimlerin
edvarda anlasiimasi glic olan kisimlari netlestirmesi bakimindan oldukca faydali
oldugu gozlemlenmistir.



EU Devlet Turk Musikisi Konservatuan Dergisi
2011 (1): 95-98

TURK MUZiGi CALGILARI iCiN YENI ESER TASARIMI

Cagrihan ERKAN
EU DTM Konservatuari, Temel Bilimler Bolim, Ogretim Gorevlisi, Dr.

Geg¢misten gunumiize geleneksel calgilarimiz icin yazilmis, ¢ok az eser
elimizde bulunmaktadir. Burada dikkat cekmek istedigimiz nokta ‘calgisal eser’ degil,
‘calgilara 6zgu Uretilmis eser’ anlayisidir. Glinimuzde bu konu yeni yeni irdelense de,
geleneksel muzik tirlerimiz icinde kullanilan calgilar icin yeni eser Gretme anlayisi,
dogru bir bakis acisiyla konu Uzerinde calisilarak, gelistirilerek ve degisik bir
pencereden bakarak &nem kazanma yoluna gidebilir.

Muzigin, kisaca duygulari ve dusinceleri ifade eden ses tasarimi oldugu
soylenebilir. Bu ifadeyi saglayabilmek icin dncelikle tasarim yapan bir beyin, ses veren
bir kaynak ve sesi algilayacak bir varlik gerekmektedir. Bircok canlinin dogal calgisi
kendi ses telleri olduguna gore, cogunlukla bu calgi icin egzersizler ve eserler, daha
miizigin ilk olusumundan beri yazilip Gretilmistir. Ote yandan &zellikle uluslararasi
kimlige blrinmis calgilanin gelisim siirecleri, olusum tamamlanip calgr kimlik
kazanana kadar devam etmistir. Buna bagh olarak o6zellikle calgilarin sinirlari
zorlanarak olusturulan ¢ok sayida eser, gelecek nesillere aktariimistir. S6zgelimi; tarih
boyunca keman repertuari icin ylzlerce etlt, sonat, koncerto, vs. Uretilmis, ileri
teknikler ve hep bir lst seviyeyi olusturacak repertuar, calgi ¢alanlara sunulmustur.
Kisaca bu repertuarin neredeyse sonsuz oldugu soylenebilir. Bagka bir 6rnek verecek
olursak; piyano icin F.Chopin' sadece 39 yillik kisa yasamina 55 mazurka, 24 prelid, 27
etlid, 19 noktiirn, 13 polonez, 4 balad ve 4 scherzo vs. sigdirmistir. Her tonda etiit ve
konser eserleri Giretmistir. Ornekleri cogaltmak mimkiindiir.

Geleneksel Tiirk Miizigi calgilan denilince ud, kanun, kaval, baglama, klasik
kemence, tambur, keman vs. akla gelmektedir. Geleneksel mizik baglaminda bu
calgilar ya taksim icin, ya da bir topluluga veya kisiye eslik etmek Uzere
kullanilmaktadir. Geleneksel miizik repertuarinda genel olarak sozlu eserler ya da ‘saz
eseri’ adini verdigimiz tirlerde eserler bulunmaktadir. Ayni sekilde halk miiziginde de
halk mizigi calgilari, halk danslarinda ya da turkilerde eslik amagl kullanilmaktadir.
Ornegin; geleneksel calgilarimizin en énemlilerinden birinin baglama oldugu kabul
edilir. Yorelerin tavir anlayisi sebebiyle calgiya 6zgl eserlerin kullaniimasi ile birlikte,

' Frederic Chopin, (1810 - 1849) Polonyali besteci ve piyanist
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sozel ve dansa 6zgu eserler icin kullanilan calgilar bulunmaktadir. Fakat yine de en
kabarik repertuarin bu calgiya ait oldugunu, bu repertuardaki eserlerin bircogunun
oyuna ve soOzel esere eglik ettigini, bir kisminin ise calgiya 6zgii oldugunu
gormekteyiz. Bitlin bu uygulamalar elbette geleneksel miizigin bir uzantisi olmustur
ve olacaktir. Fakat calgilarin, ses genlikleri, ses renkleri ve ses Uretme ozellikleri
dikkate alindiginda, ortaya bircok icra ve teknik ayrintilarin ¢iktigini gormekteyiz.
Dolayisiyla, calgi bilgisinin fazla irdelenmemesi, amacina uygun eser uretme
bilincinin de gelisim gostermemesinin nedenlerinden biri olarak karsimiza
¢tkmaktadir.

Uluslararasi Sanat Miizigi turi kapsaminda, calginin fiziksel Ozellikleri
gozetilerek pek ¢ok eser bestelenmistir. Dolayisiyla, hem besteci hem de icraci
tarafindan calgi calma tekniginin zorlanmasi suretiyle mizik tirii de gelismis, bu
sayede yeni tlr ve tekniklere acilim saglayan bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu anlayista
ufkunu genisleten tasarimlarla eser tretme bilincini ve ¢itasini stirekli yukari dogru
tasimaya calisan besteci, onu iyi bir teknikle calan ise calgicidir. Yani calgi calan ve
eser Ureten kisi, birbirlerini tesvik ederek mizige kattiklari anlami daha da Ust
seviyeye tasimaktadirlar.

Ozellikle Tiirk Miizigi, cok fazla ezgisel bitiinligi icinde barindan bir miiziktir.
Yani teknik 6geler iceren eserler sadece egitim asamasinda kullaniimakta, bu ise
sadece egitmenin verdigi birkac¢ calismayla sinirli kalmaktadir. Oysaki egitimde ‘etiit’
cok énemli bir 6gedir. Ozellikle Uluslararasi Sanat Miizigi'nde bircok calgi icin
iretilmis konser etiitleri bulunmaktadir. Ornegin Franz Liszt?in piyano icin yazdigi,
‘konser piyanistligi’ sinirlarini zorlayan eserler, ayni sekilde Niccold Paganini®'in keman
icin 24 Capriccio”su Ustlin performans isteyen eserlerdir. Clinkii bunlar fiziksel
kondiisyon isteyen ve teknik kapasitesi yliksek olan, ayrica icraciyr zorlayan
eserlerdendir.

Oncelikle calgi; calma teknigi nasil olursa olsun, kendi basina bir kimlige sahip
olmak zorundadir. Bu kimlikle sergilenecek eserler ve dolayisiyla tirler, o calginin
fiziksel performansiyla da dogru orantihdir. Bu baglamda ‘virtiiézIik' kavrami her
calgida ¢ok 6nemli bir unsur olarak karsimiza c¢ikar. Ancak, Turk Mizigi'ndeki calgi
icracihgini bu acidan ele aldigimizda ‘virtiiézite' kavramini konumlandirmakta
zorlanmaktayiz. Clinki icracinin ustaliyi 6teden beri ‘taksim’ ya da ‘agis’ gibi, yaptigi
dogaclamalarla ol¢iliir olmustur. Bunun sonucunda calgi calma teknidi, sarki, tirki
ya da toplu calgilarla icra edilen calgisal eserlerle sinirli kalmistir. Strekli ayni gember

2 Franz Liszt (1811- 1886 )19. yiizyilin en énemli piyanistlerinden birisi, senfonik siir tiiriintin yaraticisi.
3 Niccold Paganini (1782-1840) italyan besteci, keman virtizii.
* Capriccio, ¢algr i¢in bestelenmis, 6zglirce yazilan ve kimi zaman calgi sinirlari zorlayan tiir.
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icinde benzer ezgi tekrarlariyla sekillenen bicimlerle, calginin 6énemi arka plana
atilmistir. Ozetle, calgi icin kisir bir déngiiniin icine girildigi gézlenmektedir.

Ozellikle Refik Fersan, Resat Aysu, H. Saadettin Arel, Mesud Cemil gibi bestecilerin
calgisal eser bestelemeleriyle konunun 6nemi vurgulanmis ve gunimiizde bu
konuda az da olsa besteciler tarafindan calismalar yapilmaktadir. Keza Necdet
Levent'in iki ud icin ‘Ozlem’ adl eseri ve Onur Akdogu'nun ‘Ud icin Sonat’ adl eseri,
calgiya 6zgi yazilmis nadir eserlerdendir.

Ayni sekilde Geleneksel Tiirk Miizigi alaninda ses icin yazilan eser kavrami da
onemsenmesi gereken olgulardan biridir. Genelde ses genliklerinin ve tinilarinin
onemi disliniilmeden eser seslendirme bilinci gelenekte siiregelmektedir. Yani insan
ses renklerine gore eser yaratma bilinci heniiz olusamamistir. Kisinin kendi ses
rengine uygun eserleri okumasi gerekirken, sese zarar verebilecek sekilde perde ve
araliklar zorlamak suretiyle seslendirme yapilmasi ¢ok karsilagilan bir durumdur.

Bu noktada, bestecilik konusunun ne kadar 6nem tasidigini tekrar vurgulamak
gerekir. Bu cercevede bestecinin bir ¢algiya 6zgl eser yazmasi icin o ¢algiyr calmasi
gerektigi inanc asiimalidir. Bestecinin, calginin teknik Ozelliklerini, ses genligini,
ergonomisini, o ¢algli tonunun Oonem kazandigi frekans ve dinamikleri bilmesi
yeterlidir. Ttirk Miizigi calgilari icin de bu gecerlidir. Ozellikle besteci, yazacagi calgi ya
da calgilar icin calgi merkezli eser diisiincesini tasarimda 6n planda tutmalidir. ilk
once tasarlamalidir. Buna ek olarak, bestelenmis calgisal eserlerin calgilara gore
uyarlanmasi, tek, ikili Gc¢li vs. birlikteliginin degerlendirilmesi de géz ardi
edilmemelidir. Ayrica bestecilerin tiir cesitliligine yonelmesi yerinde olacaktir. Ornek
olarak; Longalar, Saz Semaileri, Kongertolar, Sonatlar, Siiitler, Senfonik Siirler ve daha
bircok tiirde eserler bestelenebilir. Gerek tek calgi eslikli, gerek solo, gerekse orkestra
eslikli yaklasimla bircok yeni eser yaratilabilir. Geleneksel anlayisla sarki yazarak
zaman harcamak, besteciyi kisir bir dongliye mahkiim etmektedir. Yeterince ve
0zgun haliyle zaten ¢ok eser verilmis ve o tlrler tatmin edici derecede islenmistir.
Bunlarin benzerlerini Gretmek ¢cok 6zgiin bir yaklasim degildir.

Bltln bu daslincelerimizin gerceklesmesi icin, bir bestecinin 6zellikle tiirsel
ayinm yapmadan, ¢ok daha fazla eser dinleme aliskanliginin olmasi gerekir. Besteci
calgisal eser yapmak icin 6ncelikle, kendi teknik donanimini arttirmali ve ¢cok genis bir
repertuara hakim olmalidir.

Tiirk Miizigi besteciliginde eserlerin 6zlinli inanilmaz derece degistiren niians
ve articulation® isaretleri genel olarak pek 6Gnemsenmez. Yani herkesin kendi ortalama

S Articulation: Miizikte staccato, staccatissimo, martellato, marcato, tenuto, legato, portato gibi calgi calma
tekniklerinin genel adidir.
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ndanslarn olmakta, dolayisiyla ortaya ortalama bir eser yorumu c¢ikmakta ve icrada
eserlerin 6zglin yapisina ulagilamamaktadir. S6zgelimi, 6zellikle hece bagdi calgisal ve
sozel eserlerde ¢ok onemlidir. Yayh calgilarin yay baglarinin icrada sadece gorsel
olarak estetik amach kullanilan bir ayrinti olmadigini bilmek gerekir. Bu tir isaretler,
ezginin vurgusunu, karakterini ve etkisini son derece degistirdigi icin, bunlarin
Ozellikle bestecinin istedigi sekilde kullanilmasi gerekmektedir. Bu konu, ancak bu
yazim teknikleri notada var oldugunda 6nem kazanacaktir.

Uluslararasi Sanat Miizigi'nde, calgisal eserler ¢ogunlukla calginin icra
ozelliklerini en Ust seviye gostermek Uizere bestelenmistir. Bunun yaninda her {ilkenin
kendine 6zgiu ifade ve ezgi anlayislari da s6z konusudur. Ulusal verileri isleyen
besteciler bunu g6z 6niinde bulundurarak eser tretmiglerdir. Calgiyi ¢alan kisi, diinya
repertuarini da izler ve calmak icin caba harcar. Clinkl bu o sanatg icin yeni bir hedef
olusturacaktir. Bizim de 6ncelikle calgilarimizin teknik ozelliklerini ve muzigimizin
sahip oldugu zengin bicim ve makamsal ifade olanaklarini degerlendirmemiz gerekir.
Dolayisiyla oneriler, Gretimler, uygulamalar ortaya ciktik¢a, ¢itanin daha da yukar
cekildigini gérmemiz miimkiin olacaktir. Bunun sonucunda da diinya muzik kiltari
ile etkilesim olanaklari artabilecektir.
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TOYGUN DIKMEN iLE MUZIK YASAMI UZERINE GORUSME

Serap AKDENIZ
EU DTM Konservatuari, Temel Bilimler Bolim, Ogretim Gorevlisi, Dr.

Toygun Dikmen Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuar’nin
kurulus yillarindan itibaren on sekiz yil gibi uzun bir siire okulumuza emegi ge¢mis
degerli bir hocamizdir. Ben de su anda okulda 6gretim gorevlisi olarak gérev yapan
bircok arkadasimizin ve benim Uzerimde biyik emegdi olan Toygun Dikmen
hocamizla kendisinin miizik ge¢misi, deneyimleri ve egitimciligine dair onerilerini
iceren bir goériisme yapmayi uygun buldum. 26 Mart 2010 12.15’de Sayin Hocamizla
okulumuz amfisinde, Asik Veysel'i anmak lizere Mahmut Karagenc'in birinci sinif
ogrencileriyle hazirlamis oldugu ve Yrd. Doc¢. Dr. Bahadir Tutu'nun da konusmaci
olarak katildigr anlamli sunumu izledik. Sunumdan sonra mudir yardimcimiz Yrd.
Dog. Dr ilhan Ersoy’un daveti lizerine Toygun Hocamiz da Asik Veysel'le ilgili anilarina
anlatarak, giinin anlamini daha da pekistirdi. Daha sonra sayin hocamiz Toygun
Dikmen'le gériismemizi gergeklestirdik.

S.AKDENiZ Hocam bildiginiz gibi okulumuzun egitim hayatinda yirmi besinci yilini
kutluyoruz. Ben de Uzerimizde biyik emegi olan, bircok sanat¢l ve
egitimci yetistirmis bir hocamiz olarak sizinle bir gorisme yapmak
istedim. Amacim egitimde yirmi besinci yihmiz dolayisiyla yayinlanacak
olan dergimizde sizin de yer almaniz ve gen¢ kusaklarin da sizi
tanimasidir.

T.DIKMEN  Eksik olma Serapcigim. Cok mutlu oldum. insallah gerekenleri ifsa
ederiz.

S.AKDENIZ Hocam miizige nasil basladiniz?

T.DIKMEN  Her miizisyenin soyledigi gibi kiiciik yaslarda diyemem. O zamanlari iyi
hatirliyorum. Kicukligumle ilgili hatirladigim en énemli sey annemle
babamin Atatlrk’in 6ldigiini duyduklarinda aglagmalaridir. Onlari
goriince ben de aglamistim. Ama sunu sdyleyebilirim ki muzikle ilgili
hatirladigim sey annemin iyiye yakin ud ¢almasiydi. Babamin da ¢ok
glzel sesi vardi. Su anda disliniyorum da kimseyle bir tutamiyorum
onun sesinin giizelligini. Annem calar babam da sarki séylerdi. ilkokula
basladigim sene ¢ok yakin bir akrabamizin bir mandolini vardi. Gévdesi
diiz degil de ud seklindeydi, tam bir mandolin. Sonradan ben onlari
italyan filmlerinde, Mandolinato orkestralarinda gérdiim. ilkokulda Fikri
Seniurkmez diye bir 6gretmenim vardi. O beni mandolin ¢almaya
yonlendirdi. Bir de annemin bir blylGgi olan teyzem benim kulaktan
dolma soyledigim, annemden o6grendigim eserleri ¢ok begenirdi.
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”

Annemin adi Ayniye'dir. “Ayniye bu cocugun sesi ¢ok glizel heba etmeyelim
derdi. Kendisi ¢cok aydin bir kisiydi. Turkiye'nin ilk kadin memurlarindandir.
Kocasi da defterdar yardimcisiyd. ikisi de benim tirkii okumami cok
destekliyorlardi. Bu arada Fikri Bey de beni ¢ok destekliyordu. O aralar
cok okunan bir tuirkl vardi.“Sabahtan kalktim da ezen sesi var.”

Bana o tiirkiiyl ogretti ve daha sonra beni Halkevlerine yénlendirdi.
Maalesef daha sonradan Halkevlerinin kapatiimasiyla halkin gizel
sanatlara iliskin bir damari kesilmistir. Bunu soyleyebilirim. Yapilan Halk
Muzigi konserlerine annem ve babam beni de gétirirlerdi. Ben de
onlara cok 6zenmeye baslamistim. Benim Halk Muzigine olan ilgim ve
bagimliligim boyle baslamistir.

Bu arada egitiminize devam ediyordunuz degil mi?

Tabii ilkokul bitmis, ortaokula baglamistim. Su anda soyadini
hatirlayamiyorum ama ilhan Hanim vardi. Miizik Ogretmenim. Onun
havayla calisan organyumu vardi. Onunla sesimin genisligini fark etti ve
birkac kez arpej yaptirdi.

Okulunuzun adi neydi hocam?

Karatas Ortaokulu, sonradan lise oldu. Yiziik tasi gibi ¢cok glizel bir
okuldu. Tam deniz kenarindaydi. Neyse iste ilhan hoca miizige cok
yatkin oldugumu bana soyledikten sonra babami ¢agirp ayni seyi
babama da tekrarlamis. Babam da “annesi ud ¢alar ben de séylerim. Evde
miizik yapilir ."deyince 6gretmenimin ilgisi boylece devam etti. Daha
sonra lise yillari geldi.

Hangi lisede okudunuz?

O zaman inéni Lisesiydi. Ben okurken adi degistirilip Namik Kemal
Lisesi oldu ve eski adi da Uckuyular'daki bir liseye verildi.

Yani su anda Alsancak’ta Fuar'in karsisindaki lisede okudunuz degil mi?

Evet, ben orada lise ikide okurken adi degisti. Allah rahmet eylesin
orada da bir mizik hocam vardi. Ajlan Atrek Bey. Mizige olan ilgimi o
da fark etti. ilhan hanim gibi o da seslere net bastigimi sdylerdi. Yaptigi
bltlin mizik etkinliklerinde bana yer verirdi. Aryalar, napolitenler
okuturdu. Onlari da okuyordum ama benim aklim Halk Muazigi'ndeydi.
Ama yine de o eserleri de okuyordum. Bu arada TRT'de Halk Muzigi
korosu kuruldu. Sene 1953. Bu arada hem ortaokuldan hem liseden
arkadasim vardi. Durmus Yazicioglu, Radyonun ilk sanatcilarindan.
Radyoya gidip gelirken okulda bir koro kurdu. Okul yonetimi bize okul
icinde yayinlanacak bir canl yayin hakki verdi. Mizik derslerinde
6grendigimiz eserlerden olusan canli yayini, haftada iki glin okul i¢inde
bir bucuk saatlik 6gle tatillerinde yapardik. Okulumuz tam gindd.
Bahgede herkes bizi dinlerdi. Arada bir de bahg¢ede dinletiler yapardik.
1953 yilinda Mustafa Hossu Bey Muzaffer Sarisézen tarafindan TRT'deki
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Halk Mizigi korosuna sef olarak gorevlendirilmis. Yayinlar canli
yapiliyordu. Bizi TRT'ye davet ettiler. Halk mizigi koromuz ve okulun
diger korosu birlikte canli yayina katildik. Sene 1953 ya da 1954'tl. Cok
degil, U¢ dort turkiu okuduk. Durmus bir glin dedi ki “sen Tiirk¢e'yi ¢ok
glizel konusuyorsun ve sesleri glizel basiyorsun. Bunu Hossu Hoca da fark
etmis. Hossu hocaya velayet verilmis. Koroya eleman alinacak Sen de
basvurmalisin” dedi ve benim dilek¢emi elleriyle teslim etti.

Hocam kag yilinda oluyor bu olay?

1955'de. imtihan giinii aciklandi ve ben sinava girdim. imtihan
heyetinde Arif Sami Toker, Mehmet Kasabali vardi. Bir tlrkl soyledim.
Bayagi da guzel sOyledim. Bagka bir turki daha istediler. Okudum.
Halkevi'ndeki calismalarda da tirkiler 6grenmistim. O sinava otuz bes
kisi ses miracaat etmis. Bes kisi kazandik. Bedia Akartiirk ve ben ses
olarak, Abdurrahman Yo6riktimen de mey sanatcisi olarak sinavi
kazandi. Kendisi immiydi. Okumasi yazmasi yoktu ama ¢ok iyi bir
repertuari vardi. Bir de Ozkan diye bir arkadagimiz vardi ve biri daha
vardi baglama calardi. iste dért bes kisi kazandik. Koronun &nceki
eleman sayisi dort bes kisiydi. Ozkan, ben ve Bedia da eklendik.

Bu kadrolu sanatgi sinavi miydi?
Hayir. Radyoya gittigimiz gilin icin para alacaktik.
Bu arada siz liseye mi gidiyordunuz?

Lise bitmisti. Bana alti ay kadar para vermediler. Bu arada Ediboglu’nun
beyi midir tayin edildi. Su meshur siir var ya, “Catal karam Cingenem”
siirini yazan Ediboglu'nun beyi. Ben de Bedia’ya 5 TL verilip bana
verilmedigini anlatinca duruma cok Gzildi ve ¢6ziim bulmak icin
elinden geleni yapti. Diinya efendisi bir beydi. O sirada ben hem
belediyede calisyordum hem de radyoda calisiyordum. Cozim igin
Hossu hocayl ve muhasebe memurunu ¢agirdi. Benden baska kadrolu
kimse yok nasil olur da gelen tahsisat ulestirilmiyor dedi. Askere giden
bir arkadasin maasini bana verdiler. Maas almaya basladim. 585 kurus
her program bagsina almaya basladim. Hossu hoca bizi programlara
davet ediyor ve dersler de yapiyordu. Hossu Hoca benim veli nimetimdir.
Ne 6grendiysem ondan 6grendim. Uzerimde cok emegi vardir.

Benim lizerimde de emegi cok buyiktir. Sag olsun. Cok severim kendisini.

Sag olsun. Hossu hocanin sefliginde, Atli Spor Kullibi'nli yénetiminin
toplanti salonunda kicticiik bir yerde misafirli canli yayin yapiliyordu.
Biz de o yayinlara katiliyorduk. Ath sporun ahirlari da prova odasi,
memur odasi falan olmus. Stiidyoda hem beste miziginden hem
bizden saz calanlar vard. itis kakis oturuyorduk. Programda bir spiker
arkadas vardi. Misafirlere bilmece soruyordu. Geng bayanlardan birini
kaldinp cevabini bilip bilmedigini sordu. O da bilmedigini soyledi.
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Misafirlerden hi¢ kimse bilmeceyi bilemedi. Spiker arkadas bize
donerek bilmeceyi bilip bilmedigimizi sorunca ben elimi kaldirdim.
Kaldirmaz olaydim. Cevabi sdyleyince beni tebrik ettiler. Spiker soruyu
daha 6nceden bilemeyen bayana “biz yine de size bir hediye verelim
hangi sarkiyi ya da tiirkiiydi istersiniz?” deyince, bayan da “bilmeceyi bilen
beyden bir tiirkii isterim” deyince elimiz ayagimiz birbirine dolandi.
Daha ilk kez canli yayina girmisim. Canh yayindayiz, hi¢ provamiz yok
ve ben daha hi¢ solo yapmamisim. Ne yapacagimiz bilemedik. Hogsu
hoca bana bakiyor. Onun bize 6grettigi bir Sarkdy turkisi vardi.”Al
mendili mendili kiz sever karanfili”". Yavasca hocaya o tlrkinin adini
soyleyince hoca rahatladi. Sazlar basladi re {izeri calmaya ama halbuki
ben la Ulzeri okuyorum ama yapacak bir sey yok. Ben basladim
okumaya. “Al mendili mendili” diye ama sanki yash bir adam okuyor, ses
boguk boguk cikiyor. Son derece pest. Hatta benim hanim da o zaman
dinlemis ama daha biz tanismiyorduk Radyoyu hi¢ kapatmazmis.
“Nereden bulmuslar bunu” demis. iste béylece ilk solomu yapmis oldum.

Peki, hocam s6zlesmeli kadroya ne zaman gectiniz?

1953'ten sonra, yapilan ilk sozlesmeli kadro sinavinda kadroya
gecebilirsin dediler. istisna akitli sézlesmeli kadroya ge¢mek icin
belediyedeki isimden istifa ederek kadroya gectim. Sene 1962 falandi
galiba. Artik belli bir maas almaya basladim. Radyoya girdikten sonra
ayrilincaya kadar ayda dort solo yapan sanatgl vasfini tagsidim. Bize
Necdet Varol radyo midirl olunca, Konservatuar yeni agiimisti.

Bizim Konservatuar mi? Dokuz Eyliil Konservatuari mi?

Dokuz Eylil. Su anda Orduevini biraz gegince tiyatro var ya, o mevkide
acildi.

Evet biliyorum. Ben Kiz Lisesi'nde okurken 6niinden gecerdim. Evet,
Dokuz Eyliil Universitesi'nin Konservatuari acildiktan sonra ne oldu
hocam?

Necdet Varol oradan bir¢ok hocayla anlasti. Onlardan ders almaya
basladik. Nazime Aybirtek san hocasi olarak geldi. Bir bahar aksami
rastladim size sarkisinin gilifte yazarn Fuat Edip Baksi edebiyat
hocamizdi. Kompozisyon hocalari geldi. Feride Barras ve esi hocam
oldular. U¢ sene egitim aldik. Hem de yiiksek konservatuar egitimi
aldik. izmir, istanbul, Ankara radyolarindan cok biyik bir kadronun
oldugu, Ustatlarin oldugu, bize ders veren hocalarin da bulundugu bir
imtihan heyetinden gectik. Oviinmek gibi olmasin cok buyiik bir
basariyla kazandim. Maasim katlanarak artti. Kadrolu sanat¢i oldum.

TRT'de hangi sanatgilarla ¢alistiniz?

Mustafa Hossu hoca vardi. Benim (izerimde emegi cok buyuktir, sag
olsun. Durmus Yazicioglu vardi. Hamit Cine, Alaeddin Secgel, Serafettin
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Civelek, ibrahim Dallikavak, Nimet Oguz ve esi Zeki Ojuz, Ahmet
Cubukoglu, Osman Tiren, Murlvvet Akkaraca, Mikerrem Baydar
benim donem arkadagslarimdi. Benden sonra Serpil Kaya ve esi Nihat
Kaya, Hale Giir, Ahmet Giinday, Yilmaz ipek, Meryem Un ve esi Necdet
Mabhir Un de kadroya girdiler. Onlarla da calistik.

Bedia Akarttirk?
Bedia'yla kisa stire ¢alistik. O ihtilaldan sonra Ankara’ya gitti.

Peki, hocam Konservatuarda hocaliga baslamaniz nasil oldu? TRT'de
calisirken mi burada derslere basladiniz?

Hayir. Ben 1982'de emekli oldum. Ama miizikle bagimi hic koparmadim. iki
sene evveline kadar her giin ilk defa okudugum ya da hi¢ bilmedigim
eserlerden iki tanesini okurdum. 6000 tane repertuar elimden
ge¢mistir. Radyoda calistigim sire icinde iki defa, yaptigi sololarda yeni
eserlere sik¢a yer veren sanatgi secildim. Bu calisma iki defa yapildi
birinde ben secildim. Birinde de bayanlardan Hale Giir'le ben secildim.

TRT radyolarinin hepsini kapsiyor muydu bu istatistik?
Tabii. Ankara, izmir, istanbul, Erzurum radyolar arasinda oldu bu calisma.

Ne giizel hep kendinizi yenilemissiniz. Tabii repertuar calismalariniz
strerken Konservatuarimiz acildi degil mi?

Tabii. Ama ben emeklilikten sonra da bir middet programlara
katiliyordum.

Oyle mi? Peki Konservatuarda derslere ne zaman basladiniz?

1985'de basladim. 2003'de emekli oldum.

Okul kurulduktan bir yil sonra yani.

Evet. Hakan Cevher'in de bulundugu sinifa ilk olarak girdim.

Evet. Hakan hoca, Hiilya hoca, Engin hoca degil mi?

Evet, iste o sinifti. Hossu hoca 1984’de geldi. Ondan sonra gelen Halk
Muzigi hocasi da ben oldum. Ben bir yil sonra basladim. Benden sonra
yanilmiyorsam Halk Mizigi hocasi olarak Hamit Cine geldi.

Okulda derslere baslamaniz nasil oldu? Davet mi edildiniz?

Dr. Ayhan S6kmen ilk olarak ¢cagirdi.“Dilekgeni ver, basvur” dedi.

Oyle mi? Benim de solfej hocamdi. Biz de emegi coktur. Kendisini saygi
ile anarim. Okulumuzun kurulusunda en ¢cok emegi gecen kisilerdendir.

Tabii. iste Ayhan Bey'den sonra Hossu Hoca da beni Refet Bey'e
Onermis. Boylece derslere basladim. Uzun yillar Adnan Polge hocayla
ayni odayi paylastik. Cok sevdigim bir arkadasimdir. Kendisiyle TRT'den
tanigirdik.

Hangi derslere girdiniz hocam?

Tark Halk Mizigi Solfej ve Nazariyati, Tirk Halk M{zigi Repertuan ve
Folklor derslerine girdim.
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Hocam yetistirdiginiz 6grencileriniz kimler?
Ayhan Kaftancioglu. Dort radyo sanatgisinin hocasi oldum ve daha
sonra radyoya girdiler. Onlar ben calistirdim ama isimleri simdi aklima
gelmiyor. Sadece Ayhan aklima geldi. O da Hossu Hoca'dan bana
devredildi. Bir de Perihan ipekkentli vardir.

Onlarin haricinde bizim okluda yetistirdiginiz ve su anda TRT'de calisan
arkadaslarimiz da var tabii. Sabahattin Gllimser, Ali Cakar, Tugba Ger
degil mi?

Tabii. Hiiseyin Turan. Bir oglumuz daha vardi. Orhan Olmez. Ankara
radyosunda birka¢ cocugumuz daha var.

Emre Oral bur¢ mu?

Evet. Onlarla ¢alisan ¢cocuklar da var ama isimlerini hatirlayamiyorum.
Bu arada Makbule Kaya da sizin 6grencinizdi degil mi?

Tabii. A'dan z'ye onun hocasiyim.

Hocam glnimuzde vyapilan TRT programlari hakkinda ne
disunuyorsunuz?

Su anda yapilan programlari kesinlikle tasvip etmiyorum. Cinki
rahmetli Sarisdzen hoca bu ise hayatini verdi. Simdi ne kanunu kaldi, ne
udu kaldi. Hepsi Halk Mizigi'nde yapilan muziklerde kullanihyor. Sakin
o sazlan sevmedigim dustnutlmesin. Bilakis bayllinrm o sazlari
dinlemeye ama Halk Muzigi icinde degil. Tambur caliniyor. Hatta
climbiis bile caliniyor, cildirmak isten degil. Baglama takim olarak yeter.
Curadan divana kadar. Kemanelerimiz var, kabak kemanemiz var,
hindistan cevizinden yapilmis kemanemiz var, Karadeniz kemencemiz
var. Nefesliler desen kiyamet kadar. Saz fakiri miyiz yani. Sarisézen hoca
bu miizikleri duysa kemikleri sizlar. istanbul'da yapilan bir televizyon
programinda “Sarisézen'in kemikleri sizliyor” dedigimde spiker ne
diyecegini bilemedi ama neyse ki yayinlandi. Bitlin sazlar bir araya
koyuyorlar. Bir ondan bir bundan cahyorlar.

Haklisiniz maalesef Tiirk Sanat Mizigi'nde de ayni karmasa var. Arabesk
bile okunuyor.

Millete bir yigin parcay: turki diye dinletiyorlar. Turki degil 6zgiin
muzik o. Gelenek falan kalmadi. Arabesk de caliyorlar. Arabesk mizik
icinde de sevdigimiz seyler yok mu var tabii. Mesela Orhan Gencebay’'in
yaptigi eserler. Ama bunlara Halk Miizigi demesinler yani. Ozgiin miizik
bunlar. Bunlar turkilerin 6zelliklerini tasimiyor ki.

Hocam hatirladigim kadar ¢alistirdiginiz korolar da vardi degil mi?

Evet. Calistirdigim Amerikan Kiz Lisesi ic defa Tirkiye birincisi oldu.
Oyle ki “Amerikan Kiz Lisesi varsa ve baslarinda da Toygun Dikmen varsa

hi¢ yarismaya girmeyelim” diyenler vardi. Cok disiplinli bir okuldu.
Rafine mensuplarinin korosunu cahlstirdim. Asagi yukan yedi yil Tekel
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korosunu calistirdim. Tirkiye'de bircok sehirde biyik alkislar aldik.
Basin yayini calistirdim. Adana’da yapilan yarismada Tirkiye ikincisi
olduk. Yetkin kisiler birinciligin bizim hakkimiz oldugunu séylemislerdi.
Bunu o6viing kaynad olarak soylemiyorum. Sadece onlarin
dislincelerini aktartyorum. Calistirdigim korolar miinasebetiyle bir¢ok
Ulkeye de gittim.

Hangi tlkeler?

Polonya, Portekiz, ispanya, irlanda, Hollanda, bazilarina koroyla gittim.
Bazilarinda Halk Muzigi'yle ilgili konugmalar yaptim. Bazilarina da turku
soylemek icin gittim. Yunanistan'in Girit Adasi'nda bir sempozyuma
konusmaci olarak gittim. Bizim klasik kemenceye lir diyorlar ve
kendilerine mal ediyorlardi.“En biiyiik lir sanatamiz fhsan Ozgen'dir”
diyorlardi. Ben de “nasil olur da bu calgi sizin olur. Calgi sizin, ama
Sanatgi Tiirk. thsan Ozgen de benim arkadasimdir. Bu bizim klasik
kemengemizdir. Bunun bir¢ok cesidi de vardir. Kabak kemane, Karadeniz
kemencesi, Hindistan cevizinden yapilan kemence. Bu bizim ¢algimizdir. "
Diye bir konusma yaptim. Cok hararetli bir konusmaydi. 45 dakikalik
konusma siiresi vardi. Ben 4 saat konustum. Boyle ilging anilarim da var
yani.

Gergekten cok ilging bir antymis. 2003'de emekli olduktan sonra neler
yaplyorsunuz hocam?

Tekel Korosu'nda Ug yil dncesine kadar devam ediyorduk. 4 ¢ maddesi
cikinca bize de yol gorindu. Korolar da bitti. Baska da bir sey
yapamiyorum. Emeklilik dénemim pek de i¢ acici gegmiyor agikgasi.
Tam rahat edecegim sirada hastaliklarla ugrasiyorum. Seker hastasiyim,
ylksek tansiyon hastasiyim, bas dénmesi problemim var. Son yillarda
iki 6nemli hastalik gecirdim. Biri zatiirreeydi. Bir de bdbrek ameliyati
gecirdim. Bobregimin biri alindi. Sonra da pek dogrulamadim. Yine de
sukrediyorum.

Tabii. Size ¢ok duiskiin, cok anlayisli bir esiniz var. Torunlariniz, kizlariniz,
oglunuz var. Onlarin varhgi bile size yetiyordur herhalde?

Tabii. U¢ torunum var. iki erkek bir kiz. Biri ic mimar oldu bu sene. Daha
diplomasini alamadi ama. Biri ilkdgretimi bitirdi. Bir oglan daha var.
Firsat bulursam kizimin maclarini seyretmeye gidiyorum. Kendisi
hakem, spor hocasi ayni zamanda. Burada halk oyunlari bolimi
acildiginda yapilan sinav heyetindeydi. Diger kizim da TRT'den bu yil
emekli oldu. Daha dogrusu iki giin 6nce emekli oldu. Ege
Universitesi'nin kurdugu radyo ve televizyonunda yénetim karosunda
yer almaya basladi. Oglum Tirkiye'nin en biyiik kurumlarindan birinin
yoneticiliginden emekli oldu. Bir gelinim var ¢ok hanim hanimcik ¢cok
severim. On yedi on sekiz yillda kooperatif yoluyla aldigimiz bir
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yazhgimiz var Ozbek'te. Ating hocayla birlikte aldik. insallah o da iyilesir
de gelir yanimiza. iki senedir senenin dért ayini orada geciriyoruz.

insallah Allah Ating hocama da size de saglik versin. Emekliliginizin
keyfini strlin.

insallah. Esim olgunlasma mezunu olmasina ragmen biyiik hata
yaptim ve calismasina izin vermedim. Benimle birlikte zor ve sikintili
glinler gecirdi ama bana her zaman destek oldu. Cocuklarimin cok iyi
yetismesinde blyuk rolt vardir. Allah herkese benim esim gibi bir es
versin.

Ne mutlu esinize, kiymetini biliyorsunuz. Hocam cok tesekkir ederim.
Gercekten bilmedigimiz bircok yoniiniizii 6grenmis oldum. Son olarak
eklemek istediginiz bir sey var mi?

Estagfurullah. ingallah basini agrntmamisimdir. Hayat hikayemi
biliyorsun artik. Konusmamizi bitirmeden 6grencilerime bir tavsiyem
var. Bir giin bile dersime ge¢ kalmadim. Ayagim kirildi algiya aldirdim
okula dersime yetistim. Bir glin bile dersime sakalli gelmedim.

Tabii hocam bilmez miyim? Bu sizin mesleginize gosterdiginiz saygidan
kaynaklaniyor.

insana saygl ¢cok ®nemlidir. Serapcigim konservatuar hari¢ bircok
bolimde derse girdim. Ziraat, tip, egitim, iletisim... Cogunun yasi benim
Ugte birim kadardi. Ama binlerce 6grencinin birine bile saygida kusur
etmedim. Onlardan da hicbir saygisizlik gormedim. Hala birgok
ogrencim arar hatirimi sorar. Sadece sizden dedil. Diger fakiiltelerden
bile arayanlar var.

Ne mutlu size. Herkese nasip olmaz. Bu ylUzden bizim icin dnemlisiniz.
Ben o6grenciligimde sizin 6grencilerle olan iletisiminize hayranlik
duyardim. Tanidiginiz tanimadiginiz her 6grenciye selam verirdiniz. Bir
hocamiz tarafindan verilen sicak bir selam hepimizi cok mutlu ederdi.

Serap¢igim Hatayi'nin bir dortliga vardir. Bu benim hayat felsefemdir.
istersen gériismemizi bununla bitirelim.

HATAYi HAL CAGINDA

HAK GONUL AL CAGINDA

YUZBIN KABE YAPMAKTIR

BiR GONUL AL CAGINDA

Hocam gercekten de sizi anlatan bir doértlik. insallah uzun yillar
ailenizle mutlu, saglikli gtinler gegirirsiniz. Kendi adima ve bitin

O0gretim gorevlisi arkadaslarim adina, Uzerimizdeki emekleriniz igin
sonsuz tesekkir ederim.

Ben tesekkiir ederim.



EU Devlet Turk Musikisi Konservatuan Dergisi
2011 (1:107-112

KOCEKCELERIN MUZiK YAPISI

Hiilya UZUN

AKU Devlet Konservatuar, Tiirk Sanat Miizigi Bolimi, Ogretim Gérevlisi

Tirk sosyal hayatinda asirlar boyunca devam eden kadin-erkek ayrihigi aile
topluluklarindan eglence yerlerine, nakil araglarindan, kir gezmelerine kadar her
konuda bir ikilik dogurmustur. Cesitli amaclarla diizenlenen eglencelerde kadinlar
ayr, erkekler ayri toplanirlardi. Ayri ayri yapilan bu toplantilarin erkekler bélimiinde,
kadin oyuncularin, danscilarin yoklugunu gidermek amaciyla kdcek adi verilen erkek
oyuncular, oyuna cikar ve erkekleri eglendirirdi.

Eski diiglin ve eglencelerde, kadin kiligina girerek, calgilar esliginde oynayan
ve bu isi meslek olarak secen erkeklere “Kégek” denir. “Kocegdin ash “Kdsek”tir. “Kos”
Osmanlicada “bahi” anlamina gelir. Bahi, sehveti uyandirir sekilde dans edenlere
verilen bir isimdir.” (Arseven,1966: 1126) Farscada ise kiiclik, gen¢ anlamini tasiyan
“Kuchak” kelimesinden gelir. Osmanlicada farkli, Farscada farkli bir anlam tasiyor gibi
goriinse de aslinda burada tanimlamaya c¢alistigimiz kdgek kelimesini, her iki anlam
da ifade etmektedir. Clinkl kdcek olabilmek icin egitime alinan erkek ¢ocuklar, kiictk
yaslarda yani 7-8 yaslarindan itibaren egitime alinir ve en az 6-7 sene egitim
gorirlerdi. Egitimleri sirasinda da dans etmenin incelikleri 6gretilirdi.

Bir kdgegin yetismesi ¢ok da kolay sayilmazdi ve her erkek ¢ocuk da kdgek
olamazdi. Eli, yizli dizgiin, glizel ve vicutlarinin da bicimli olmasi gerekirdi. Ayni
zamanda bu isi yapabilecek kadar yetenekli de olacakti. Secilen erkek ¢ocuklar 7-8
yaslarinda calismalara baslar ve biraz 6nce de belirttigimiz gibi en az 6-7 sene egitim
gordikten sonra 13-14 yaslarinda kogek takimlarina alinirlardi. Bu siire icinde
saclarini uzatirlar ve 6zel sekilde giyinirlerdi. Bunun yaninda kasik ¢calmasi, zil ddvmesi
ogdretilir, usul, ritim gibi konularda da bilgi verilirdi. Kdcek dans isini sakallar uzayana
ya da yuzindeki gencg ifadeyi kaybedene kadar siirdirebilir, bundan sonra geri
planda kaliyordu. “Kogekler onceleri irk ve din farki gdzetmeksizin Misliman,
Hristiyan Sakizli Rumlarin, Yahudi ve Cingenelerin arasindan c¢ikmasina ragmen,
sonralari sadece Rumlara has bir gelenek halini almistir.” (Ozalp, 1992: 26)

Kogeklerin kiyafetleri ise soyledir: Oyun sirasinda sirma islemeli kadife mintan,
mintanin altinda bulunan ipek, sicandisi islenmis gdmlek ve yine sirma sacakl ince,
renkli, saf ipekten yapilmis bir kumas - ki buna canfes denir - salvar giyer, bellerine
susll ipek kumasla altin suyuna batirilmis kemer badlarlar, kiyafetleri bol islemeli ve
micevherlerle kombine edilirdi. Saclari uzun ve baslari acik olurdu. Bazen tepelerine
kicuk bir fes, tizerine ipek ve kiyilari sirma ile siislenmis cevre giyerler, parmaklarina
percem ziller takarlardi. Kégekler diigiin, bayram, senlik, festival gibi 6zel ve mutlu
glinlerde boy gosterirlerdi.
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Kogek topluluklan sayilari tg kisiden, bir-iki dizineye kadar kocekten, saz
heyetinden ve cesitli taklitler yapan oyunculardan olusurdu. Kiiclik topluluklar 2-3
hanende ile 5-6 sazdan meydana gelirdi; blylk topluluklarda ise hanende ve
sazende sayisi artardi. Kdcek takimlarinin kiiclik topluluklarinda en az bir kemence
olmak Uzere iki lavta, birkag¢ def ile zilli masa gibi vurmali calgi bulunurdu. Buyik
topluluklarda ise bu calgilara keman, climbus, baglama, kanun, darbuka, def, kasik ve
zil de eklenirdi.

Evliya Celebi, kocekler ve kogeklerin dansi konusunda bilgiler verirken,
koceklerin kadinsi tavirlar sergilediklerini belirtmistir. “Zengin kimseler bunlar ugruna
bitiin varliklanini dokiip sacarlardi. Bunlar yuziinden kavgalar cikar, yeniceriler
aralarinda dovisup, kanli bicakh olurlardi.”(And, 1968: 25) “Kogekligin kaldirihsi
Uzerine iki goris ©ne surllmustir. Bunlardan birincisi, Sultan Mahmut bunlari
yasaklamis ve onlar da Misira Mehmet Ali Pasa'nin yanina kagmislar; digeri ise 1274
(1857) tarihli bir kanunla veya 1856'da irade-i seniye (ylice ferman) ile bunlar yasak
edilmisti.”(And, 1969: 62)

Kogeklerin oyununa eslik eden kivrak ezgili dans sarkisina “kdgekge” denir.
Kocekgeler gecen ylzyilin sonuna kadar saray, konak ve halk eglencelerinde, yerine
gore kadin ve erkek meclislerinde, koceklerin ve ¢engilerin (kadin dansgi) oynamasi
icin tertip edilmistir. S6zIi mizik eserlerinden meydana gelen kdgekgeler dans amach
bestelenmis ve orijinal bir miizik formudur. Genellikle halk miizigi formuna yakin,
bircok makam ve usul geckileri, taksimler ve parlak aranagmelerle birbirine bagl
uzun fasillar halindedir.

Kocekgeleri edebi yonden inceledigimizde karsimiza sekil yoninden iki temel
form cikmaktadir. Bunlarin birincisi mani, ikincisi kogsmadir. Tirkdler bu iki temel
formun transformasyonlarindan (sekil degistirmeler) dogmustur. 17. ylzyildan
itibaren halk siirine aruz kaliplarinin girmesiyle birlikte kdcekce metinlerine aruzlu
sozler de girmistir. Kocekgelerin metinleri saf, edebi bir tir niteliginde degildir. Bazen
karsimiza tamamen bir kosma, tiirkli, mani vs. gibi seklinde c¢ikabilir. Kullanilan dil,
genellikle sade bir dildir. Aruz kaliplar ile yazilmis olanlari disinda anlatim gayet
basittir. Ask, hasret, ayrilik, 6zlem gibi konular islenmistir. Konusu genellikle sevgilidir
ve sevgiliyi anlatmak icinde cesitli benzetmeler yapilmistir. Bu benzetmelerin bazilari
Divan edebiyatinda olan kaliplasmis, sanatli benzetmelerdir. Ornegin; sevgilinin
kaslan hilale ve kemana; boyu serviye, zilifleri topa benzetilmistir. Bunu 6rnekle
anlatmak gerekirse Hicazkar Kocekge Takiminin ilk dortligiini verebiliriz:

BEKLIYORUM SALINARAK CIK RAKSA HEMAN
GUZEL ENDAMINI GORMEK EY KASI KEMAN
KAKULLERINi DOKUP DE SEN NAZLI CiVAN
RAKSA CIK AFETi DEVRAN, GEL YOKTUR ZAMAN

Diger yandan halk edebiyatinda kullanilan ¢esitli benzetmeler de kogekge
metinleri icinde gérilmektedir. Ornegin; sevgilinin yiriimesini, ceylanin sekerek
ylrimesine, ayrica sevgilinin giizel yuzi gul, sumbdl, lale gibi cesitli ciceklere
benzetilmistir. Buna da Gerdaniye Kocekce Takimi icinde yer alan Giilizar Turki'nln
ilk dortliglini 6rnek olarak verebiliriz:
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NAZLI NAZLI SEKUP GIDER

NE GUZEL CEYLAN, NE SIiRIN CEYLAN
DONUP DONUP BAKAR GIDER

NE GUZEL CEYLAN, NE SIiRIN CEYLAN

Osmanli imparatorlugu'nun her yénden altin cagini yasadigi 15. ve 19.
yuzyillarda kogekler her turli eglence ve senliklerin vazgecilmez bir parcasi olmus,
kocekgeler de bu ylzyillar icerisinde kendini gostermistir. Kogekgelerin ilk olarak kim
tarafindan ve hangi ylzyilda bestelenmeye baslandigi bilinmemektedir. Bu nedenle
bazi kogekce takimlari glinimiize anonim olarak gelmistir. Fakat son yulzyildan
itibaren kogekgelerin notaya alinmaya baslandigini ve bir yandan da 20. yizyll
bestekarlari tarafindan kocekce bestelendigini gdrmekteyiz

“Kogekgeler “agirlama” adi verilen ve “cifte sofyan” gibi oyun ritmine uygun
usullerle bestelenen aranagmeler ile baslar. Her parcanin arasinda ve sonunda yine
birer aranagme calindiktan sonra diger parcaya gecilir.” (Karadeniz,1965: 175) Hatta
kdcekcelerde aranagme o kadar 6nemlidir ki, bir dortliigiin her misrasindan sonra ya
da her iki misradan sonra calinan uzun, kivrak ve ritmik bir aranagme karsimiza
cikabilir. Bu aranagmeler, oynayanin kivraklik becerisini gostermek amaciyla calinir.
“Kogekeelerin ilk kisimlan yurikege icra edilir. Bu sirate “abdal” denir. Bazen biraz
daha suratlice icra edilir ki, buna da “buytk abdal” denir. Son aranagmeler ise “aydin”
adi verilen daha hizl bir tempo ile calinir.

Koégekce takimlarinda eserler cesitli usullerle bestelendigi gibi ayni kécekge
takimi icinde degisik usuller kullanildigi da gorilmustur.” (Karadeniz, 1965: 175)

Kogekge takimlarinda en ¢ok kullanilan belli bash usuller ise sunlardir:
Aksak (Agirlama - Cifte Sofyan)

Devr-i Turan
Devr-i Hindi
Tark Aksagi
Sofyan

Nim Sofyan
Curcuna
Diyek

Kocekge takimlarinin ya basinda ya da ortasinda serbest okunan yerler de
vardir. Bu ritimsiz okunan sézel bolimler ve parcanin arasinda yapilan saz taksimleri
ki, bu taksimi genellikle kemence yapar, nedensiz degildir. Ritimsiz okunan sozel
bolimler oynayanlari, yapilan saz taksimleri ise calan sazendeleri dinlendirmek amaci
ile diizenlenmistir.

Kogekgeler ya tek makamdan meydana gelmistir ya da birbirine yakin birkac
makamdan meydana gelmistir. Bir makamdan bir diger makama gecilirken arada bir
yay sazi ile taksim de yapilmaktadir. Fakat bu eserlerin miizik agisindan ¢ok fazla
degeri yoktur. Clinkli bunlar dinleyenin g6z ve kulagina hitap edecek sekilde hos
vakit gegirtecek eserlerdir.



110 Hiilya UZUN

Kocekce takimlarn daha cok “Karcigar, Gerdaniye, Hicaz, Giilizar, Muhayyer,
Tahir, Huseyni, Hicazkar, Suzidil ve Seddi-i Araban ile Mahur” makamlarindan
meydana gelmistir. Fakat bu makamlarin icinde en ¢ok kullanilan makam karcigardir.
Elimizde 3 tanesi takim, 2 tanesi de sarki olarak bestelenmis 5 tane Karcigar Kocekce
bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi de cok sesli olarak bestelenmistir. Bu eser de
Dr. irfan Dogruséz'e aittir.

Yukarida belirtilen makamlardan meydana gelen kogekce takimlarinda,
geckilere fazla itibar edilmemekle birlikte yapilan geckiler daha ¢ok birbirine yakin
makamlardan olmustur. Buna gore kogekce takimlarinda en ¢ok kullanilan
cesnilerden biri ve en 6nemlisi, Cargah perdesindeki Nikriz beslisidir. Hemen hemen
bitiin eserlerde kendini gdsteren bu cesni, kogekcelerin vazgecilmez bir parcasi
olmustur. Dolayisiyla Neva perdesindeki Hicaz'li kalhs da énem kazanmistir. Diger
onemli kaliglar; Muhayyer perdesinde Ussak, Gerdaniye ve Neva perdesinde Buselik,
Cargah perdesinde Cargah ve Diigah perdesinde Ussak'tir.

Kocekge takimlarinda yer alan genel bir aranagme vardir. Bu aranagme hemen
hemen her kdcekce takiminda yer almaktadir. Bazen timi verilmeyip bir kdcekce
takiminin icinde bir veya birkac bolim kullanilmistir. Aranagme soyledir:
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Kocekce formunda genelde kendine 6zgi bir melodi yapisi gorilmektedir. Bu
melodik yapi benzer araliklari ve nota degerliklerini icerir ve melodik yapi ¢cok kiiglik
degisikliklerle birlikte farkli makamlarda kendini gosterir. Asagida verilen 6rnekler
dikkat cekicidir.
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Bayati-Araban Kogekge Takimi
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Esere serbest giren kogekge takimlari da vardir. Fakat bu eserlerde de soyle bir
durum géze carpar: Ornegin esere adini veren makamdan, farkli bir makamla bu
serbest béliim icra edilmis, daha sonra esas makama dénilmdstiir. Ornek olarak
Hicaz Kogekge ile Karcigar Kocekce Takimini II'yi verebiliriz. Hicaz Kogekge'nin giris
bolimi serbesttir. Bu boliimde Hiseyni makami ile serbest olarak esere baglanmistir.
Yine bir baska eserde Karcigar Kogekge II'nin girisi serbest olarak icra edilir ve makami
Acem Agiran'dir.

Kécekce Takimlarinda eserlerin uzun soluklu olmasini ve yapilma amaci da
dusunilerek, tiz perdeler cogunlukla kullaniimis, pest perdeler lizerinde fazla bir ezgi
meydana getirilmemistir. Bu eserlerde form itibariyle de genel olarak iki sekil
karsimiza cikar:

1. A - Aranagme 2. A - Aranagme
B - 1.misra B - 1.misra
C - 2.misra C - Aranagme
D - 3. misra D - 2.misra
E - 4. misra E - Aranagme
F - Aranagme F - 3. misra
G - Aranagme
H - 4. Misra
| - Aranagme

Kocekce besteleyen bestekarlar soyle siralayabiliriz: Seyh Ethem Efendi, Dede
Efendi, Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ziya Ozbekkan, kadin bestekarlar arasinda
Neveser Kdkdes, Arif Sami Toker, Dr. irfan Dogruséz.

Onemli kécekee icracilar ise sunlardir : Kemenceci Nikolaki, Kemenceci Vasil,
Uc kardes olan ve (icli de Lavta ¢alan Andon, Civan Ada ve Hristo kardesler, Kemani
Tahsin ve Tanburi Cemil Bey'i sayabiliriz.

Kocekge takimlart 15. ylzyil ile 19. yuzyill arasi en gézde oldugu yillardir.
Kendine 6zgl ritmi ve nagmeleri bulunan, dinleyenleri sikkmadan, canli bir yapiya
sahip olan bu eserlerin yapilis amaci sadece koceklere eslik etmek oldudu icin, sadece
muzik yoniinden degil, edebi yonden de incelendiginde fazla bir deger tasimadigi
gorulmustiir. Kocekce takimi besteleyen besteciler de bu nedenle isimlerini
aciklamaktan kacinmislardir. Fakat Dede Efendi ismini aciklamaktan kaginmamis ve
sonraki besteciler de isimlerini yaptiklari eserlerin Ustiine yazmaya baslamislardir.!
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KUDUM

Veyis YEGIN
EU DTM Konservatuari, Calgi Yapim Bélim, Ogretim Gorevlisi

Hazreti Mevlana zamaninda, “bir aksam dergaha iki roman cocuk gelir, arka
mahallede dugun de caldiklari dimbelegin derisinin patladigini, ¢caresiz kaldiklarini
ve duguni bitirebilmek icin dergahin bir kudimini 6din¢ almak istediklerini
soylerler. Durumu dinleyen talebeler, diigliinde ¢engi oynatma ihtimalini dlslinerek
kudiimii vermek istemezler. Roman c¢ocuklar, caresiz kaldiklari icin israr ederler,
talebeler kararlidir, vermezler kudiimi, derken karsilikh israr, itis-kakisa doniistir ve
talebeler basglar Roman cocuklar tartaklamaya. O esnada avludan ge¢mekte olan Hz.
Mevlana, duruma midahale eder, her iki tarafi dinledikten sonra da “verin bir kudim
calip getirsin cocuklar” der. Talebelerden biri, “aman efendim kudim-i serifle cengi
oynatacaklar bunlar” deyince, Hz. Mevlana, “o kudiim, bu kapidan ¢ikar diimbelek
olur, tekrar bu kapidan igeri girer, kudiim-i serif olur” diyerek son noktay: koyar. Hz.
Mevlana'ya atfedilerek anlatilir bu hikaye. Hikayenin ashni astarini bilmiyoruz ancak
bu hikdyecik, ancak Buylk Mevlana Celalettin-i Rumi’'nin verebilecegi bir dersle
sonlanir.

Bu olaydan yaklasik 300 yil sonra istanbul'da, “mehterhane icindeki egitimi
ilkel ve yetersiz bulan bir muallim, egitim seklinin kulaktan degil de musikinin makam
ve usullerine gore, notayla yapilabilmesi icin caba harcar ancak ummadigi bicimde,
kati bir direncle karsilasir. Sonunda olay mahkemelik olur ve Seyhiilislam Ebussuld
Efendi'ye kadar gider. Zavalli muallim, nakkare davullarinin makam ve usullere uygun
olarak yapilan egitiminin yalnizca cihat icin oldugunu savunsa da mahkemeyi ikna
edemez. Mahkeme, cihat icin de olsa notaya dayali makamsal musiki egitiminin
o6grenmenin, 6gretmenin ser ‘an cdiz olmadigina ve kaldiriimasina hikmeder.! Tirk
insani, yediden yetmis yediye Mevlana'yi tanir, buylik saygi duyar ancak onun ortaya
koymus oldugu diinya goriisiinden yeterince nasiplenebilseydi, calgilarimizin pek
¢ogu, bu giin bambaska bir gelismislik seviyesine ulasmis olurdu. “Mevlevilikte miizik
daima var olmus, Mukabele hicbir zaman miziksiz gerceklesmemisti. Mevlevi
mukabelesi son seklini aldiktan sonra zamanla saz heyetine ut, keman, kanun, santur,
tanbur, kemence, girift, hatta piyano ve viyolonsel bile girmistir. istanbul'a gelen
piyanolardan biri (1791) Seyh Galip Es'ad Dede'nin Kule kapi Mevlevihane'si
(Bugiinkii Kultir Bakanligina bagh olan Galata Mevlevihane'si Muize'sinde) Seyh
oldugu dénemde bir Mevlevi mukabelesi esnasinda ¢calinmistir ki bu piyano, birkag yil
oncesine kadar Sehir Belediye Mizesi olan Gazanfer Aga Medresesinde teshir

" M.Ertugrul DUZDAG, Seyhiilisém Ebussuit Efendi Fetvalan Isiginda16.AsirTiirk Hayati, istanbul, s. 201, 1983.
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edilmekteydi.”? Piyano, heniiz piyano e forte adiyla anilirken ve daha Avrupa’nin bile
disina clkmamisken, Galata Mevlevihane'sine gelebilmisti.

Gecmiste anlasilmaz bicimde, dini onyargilarla miizige ve calgilara karsi
ctkihyordu. Gunlimizde benzer o6nyargilar devam etmekle birlikte, mizik
cevrelerinde bile “otantik yapry1 korumak” adina daha koyu bir tutuculukla, “calgilar
Uzerindeki gelistirme projelerine” karsi ¢ikilmaktadir. Yapilan gelistirmelerin
islevselliginin ve kazanimlarinin ne oldugu daha anlasilmadan, en olmayacak veya
son derece 6nemsiz noktalar 6n plana cikartilarak tartisiliyor. Guizel dilimizde bunun
tam karsiligi “havanda su dovmektir”. Ne yazik ki havanda su doévmek, muzik
cevrelerimizin en sevdigi, giderek de geleneksel hale getirip, gelecek kusaklara miras
olarak biraktigi eylemler olarak hala fanatik taraftarlar bulabilmektedir.

Zamanin akisi icinde yasanan olaylarin, bulunulan mevkilerin, iliskide olunan
bireylerin, ister 6greten, ister 6grenen olsun bir asli, bir de zahiri olanlari vardir. iste
bizim icin bu asli olanlar, gel-ge¢ olanlardan daha 6nemlidir. Yani bir baska deyisle
“sel gider, kum kalr”. Gelisme sayilamayacak denemeler, islevsel bir sonug yaratamaz
dolayisiyla elimine olup gider, gindemden diser, unutulur. Geleneksel yapinin
korunmasina ise kimse karsi ¢cikmaz ancak gelenegi korumak, onu duraganlastirmak,
tarihin bir kdsesine hapsetmek demek degildir. Geleneksel yapilar toplumsal arzin
yogunlagmasiyla dogar yine toplumsal talebe gore sekillenir, gelisir. Bu gelisim siireci
insan émriyle kiyaslanmayacak kadar uzun ve yavastir. iste bu dogal, nesnel siirecin
bir donemine sahit ve mudabhil olan kidemli kadrolarin kendilerine geleneksel yapinin
koruyuculari roliinii bicmeleri ise gercekte gelismenin 6niine takozlar koymaktan
baska bir sey degildir. Zaten yavas gelisen bu slre¢ iyice yavaslar, bazen de dogal
olmayan bu korumacilik zoruyla farkli mecralara tasinabilir. Yakin mizik tarihimiz
bunun 6érnekleriyle doludur.

EU-DTMK Calgi yapim béliimi, kuruldugu yildan bu yana hem geleneksel
klasik calgilarimizin yapimini hem de bu calgilarin bilimsel temelde gelistirilmesini,
yapim sanatinin yeni teknolojilerle desteklenmesini kendisine ilke edinmistir. Bolim
icerisinde egitim 6gretim faaliyetleri devam ederken, bu gline kadar sayica yirminin
lizerinde gelistirme projesi planlanmis ve bitirilmistir. iste bu calismalardan biri de
kudiimiin yeniden yorumlanmasidir.

Kudiim, (Ar.) sdzclk anlami bir yere ulagsma, ayak basma, ilerleme anlamlarina
gelmektedir.? Bu sézctigiin nasil bir serlivenle calgiya gecerek isimlestigini bilmiyoruz
ancak kudim, bendir ile birlikte klasik ve tasavvuf mdizigimizin temel ritim
calgilarindandir. Yarim kiireyi andiran iki kiiclik davuldan olusur ve daima cift olarak
kullanilir. Davullarin biri genellikle digerinden 2-2,5 cm daha kiiclktir ancak esit
blyikliiklerde de yapilmaktadir. Geleneksel kudiim yapimciliginda davul gévdeleri,
bakirdan déviilerek yapilir. Olciileri, dairesel capta 30 ve 32,5 cm, derinligi ise 15-
16cm olarak verilse de heniiz oturmus standart bir formu bulunmamaktadir. Buylik
davul saga, ku¢lk davul ise sola konur, zahme (vurma) denilen 6zel ¢ubuklari ile
vurularak calinir. Buyuk ya da saga konan davul genellikle rast veya diigah sesine
akort edilir, kiiclik ya da sola konan davul ise sagdaki davulun dortli veya beglisine

2 Atilla BARAN, “Mevlevi Miiziginde Piyano ve Bati Etkileri”, Rumi Mevlevi internet sitesi, Kasim 2009.
3 Osmanlica sézlik
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akort edilir. icra edilen makamin karar sesi ve giicliisine goére de akort sekli
ayarlanabilmektedir.

Geleneksel Kudiimlerde Rastlanan Problemler

1- Bakir govdelerin deri ile temas noktalar (derinin oturdugu agiz kisimlari)
istendigi gibi yapilamamaktadir. Bu nedenle tasarlanan veya arzu edilen ses
tinisinl elde etmek, tamamen tesadiiflere baghdir. Baska bir deyisle ¢ikan
sonug ne ise razi olunmaktadir.

2- Deri isleme biciminden kaynaklanan kalinlik farklari, yiizeysel kuru, siki sert
ve kirilganlik ozellikleri yine bolgesel olarak kil foliklli kalinlklar ve tuz
kusmalarn belli bash deri hatalandir. Sesi dogrudan etkileyen bu hatalar
geleneksel kudiimlerde sik¢a gorilmektedir.

3- Metal Uizerinde ses yansimalari (yankilanmalar) daha sert ve keskin cereyan
ettiginden, bakir govdelerin disi deri, ici ise kimi zaman kece ile
kaplanmaktadir. icra sirasinda istenmeyen, uzayan parazit sesler bu kaplama
sayesinde siirdine edilmeye (susturulmaya) calisilir. Bu islemler de yine sesi
dogrudan ve genellikle olumsuz etkileyen faktorlerdir.

4-Davullarin akort edilmesi, zor ve zahmetlidir. Akort, gerdirme iplerle
yapildigi igin istenilen her sese cekmek bazen de miimkiin olamamaktadir.

EU-DTMK - Calgi Yapim Béliimiinde Gelistirilen Kudiim

Bolimimuzde yapilan kudiimlerde 20 mm kalinliginda agaclar kullaniimistir.
Bu adaclar, hava kurusu 6zgul agirhgi 0,70-0,80 gr/cm? olan, orta sertlikte kestane,
kayin ve disbudaklardan secilmistir. Kullanilan agaclarin hava kurusuna getirilmesi
sirasinda herhangi bir teknolojik yontem tercih edilmemis, agaclar dogal istifleme
yoluyla kurutulmustur. Kudiim govdelerinin agagtan yapilmasi, istenmeyen parazit
seslerin kendiliginden yok olmasini saglamistir. Béylece davul gévdelerinin icini ve ya
disini gesitli materyallerle kaplamaya gerek kalmamistir. Davul gdvdelerinin alt
kisimlari 12 cm kadar agik birakilmis, darplarla meydana gelen sesin ortama daha net
ve hizli yayilmasi saglanmistir. Bu ses deliklerinin acilip kapatilmasiyla da ayri bir tini
zenginligi kazanilmistir.

Davul caplari (deri kasnak caplar), 13 in¢ (33 cm) ve 11 %2 ing (29,2 cm) olarak
alinmistir. Bunun nedeni, diinyanin her yerinde hemen her markada dodal, yari dogal
veya suni olarak islenen standart derileri kullanabilme istegidir. Boylece kudimiin
yerel dedil, uluslararasi her tiir miizik icrasinda kullanilabilmesi hedeflenmistir. Deri
olarak kireglik yarma dana derileri kullaniimistir. Ses kalitesi g6z Onlinde
tutuldugundan striktirel olarak kusursuz kesim ve ylziim, yliziim sirasinda da kesik
ve delik gibi mekanik hatalarn icermeyen ham deriler secilerek kullanilmistir.
Kudiimlerde kullanilacak derilerin saglam ve siki yapili olmasi 6nemli 6zelliklerdendir.
Ayrica secilen deriler, ham derilerin tim ylizeylerinin en yiiksek homojenlik
gosterdigi bolgelerden kesilerek cikariimistir.*

“Kullanilan deriler, EU-Miih. Fak.-Deri Miihendisligi Béliimiinde islenmistir. Deri isleme konusunda bize
teorik, pratik her konuda destek veren Dog. Dr. Bahri BASARAN ‘a tesekkdir ederiz.
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Deriler konservelenmis halde alindiktan sonra konserveleme tuzu silkelenip
islemeye alinmis ve ¢oziinebilir konserveleme maddesi ile organik kirlilikler yikanarak
uzaklastirilmistir. Daha sonra deriler cesitli alkali icerikli kimyasallar ve ylizey aktif
maddeler esliginde dolaplarda islatma yumusatma islemine tabi tutulmustur. islemin
devaminda kire¢ (kalsiyum hidroksit) ve zirnik (sodyum sulfiir) temelli ve cesitli
amonyum icerikli ve indirgen etkili yardimci maddelerle aralikh olarak dozlama ve
saat basi 5-10 dakikalik aralikli déndiirme ile dolaplarda 6ncelikle killarin gevseyerek
dokilmesi saglanmis, ilerleyen zaman icinde de derilerin sismesi ve yari seffaf hale
gelmesi saglanmistir. Saat basi 10 dakikalik araliklarla toplam 26-30 saat kireglik islemi
yapilmis ve islem kisa sireli normal su ile calkalama yapilarak sonlandirilmistir.
Kireclik sonrasi islemde 6ncelikle etlemesi yapilan deriler yeterli kalinlik seviyesine
yarilarak, budama islemlerinden sonra tola tartimi yapilmistir. Bu islemden sonraki
tim tartim ve dozlamalar tola agirhg baz alinarak yapilmistir. islemin kontrolii
derilerin beyaz ve yan seffaf siskin durumlarinin tespiti ile yapilmistir. Deri pH'si da
11-12 diizeyinde tutulmustur. Bu islem sonunda tekrar dolaba alinan deriler iyice
yikandiktan sonra amonyum siilfat ve cesitli organik asitlerin ilavesiyle derilerin kireci
giderilerek siskinlikleri geri donduirtlmustir. pH: 8-8,2 seviyesine getirilmis derilerin
kesitinde kire¢ kalintisinin olup olmadigi fenolftalein indikatori ile kontrol edilmis ve
renksiz bir deri kesiti elde edildikten sonra % 12-15 oraninda gliserin, % 6-7 yag
kombinasyonu ve % 1-1,5 sulftrik asit verilerek 2 saat dondirilmus ve slire sonunda
deriler dolaptan bosaltiimistir. Fazla suyunun stzduriilmesi icin 1 gece sehpalarda
bekletilen deriler ertesi giin acki-sikma makinesinden gecirilerek yiizey dizglinligi
saglanmistir. Bundan sonra deriler mekanik gergi makinelerinde gerdirilmis ve gergin
bir sekilde kurutulmasi saglanmistir. Gergide kurutulan derilere yizeysel sirme
yontemiyle yaglama yapilarak yuizey ozellikleri ve tutumu iyilestirilmistir. Gergi
makinesinden alinan deriler kudiim boyutlarina gore kesilerek goévdeler {izerine
gerdirilmistir.’

° Bu paragraf, Doc. Dr. Bahri BASARAN tarafindan yazilmistir.
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Bolimimuzde gelistirilen kudiim davullarinda, bakir gévdelerde yapilamayan
agiz tesviyeleri rahatlikla ve istenildigi gibi yapilabilmektedir. Deriler, dairesel bir
diizlemde govdeyi muntazam olarak sararken, gévde agaclarinin sagladigi kalinlk,
deriden paralel olmayan, konik bicimde uzaklasarak yaklasik 12 mm’lik bir vibrasyon
alani olusturmaktadir. Derili agac gévdeli vurmali calgilarda aranan ve begenilen ses
tinllan bu sayede olusmaktadir. Kudiimlerin govde cilalarinda ise klasik vernige
kiyasla daha sert, kalin ve glicli koruyucu ozelliginden dolay sertlestirici ve
hizlandirici konpenanth polikor vernigi tercih edilmistir. Kudiimlerin i¢ kisimlarina da
yine ayni cila siyah jel eklenerek uygulanmistir.®

Gelistirilerek eklenen mekanik gerdirme sistemi sayesinde kudiimde akort
problemi tamamen ortadan kalkmistir. Deri, 5mm’lik krom tele (kasnaga) sarilarak
gerdirme mekanizmasinin igine yerlestirilir. Mekanizma o6zel olarak yapilmis ve
kivrilmis, 6mm’lik vidalarla, yine 6zel olarak imal edilerek gévde Uzerine 6nceden
tespit edilmis aparatlar izerine vidalanir. 177mm Boyunda 0zel olarak yapilan 5 adet
somun ile kudimun akordu son derece kolay ve pratik olarak, saniyeler icinde
yapilabilmektedir.” Bu sayede kudium, 1 oktav icerisinde, yarim sesler de dahil,
istenilen her sese akort edilebilmektedir. Modifiye edilen sehpasi lzerinde kudim
davullari, ileri-geri, yukari-asagdi, her eksende yaklasik olarak 75 derece hareket
ettirilebilmekte ve istenilen en ideal konuma gére ayarlanabilmektedir. istenirse
ayakta durmak suretiyle de calinabilen yeni kudimin derileri ¢cok sert bicimde
cekilebildigi (gerilebildigi) icin, zahmesiz (cubuksuz) olarak, elle de ¢alinabilmektedir.

¢ Kudiimlerimizin cila islerini yapan, 6grencimiz Ozcan USTUN'e tesekkiir ederiz.

7 Kudiimlerimizin cekme ve kivirma kaliplarini tasarlayip reten, ¢alismalarimizda bize maddi ve manevi
destek veren NAZMAK Ltd. Sti. Sahibi Tayfun DEMIROK ‘a ve NAZMAK Elemani Cesim KADAK'a tesekkiir
ederiz.
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KEMENGCEDE YOK OLAN BiR UYGULAMA: “AHENK TELI”

Mehmet YALGIN
EU DTM Konservatuari, Calgi Yapim B&liimi, Ogretim Gérevlisi

Fotograf 1. Onnik UNER yapimi ahenk telli kemence.  Fotograf 2. Nihat Dogu, Haldun Menemencioglu
yapimi ahenk telli kemenge ile.

Eski kemence icracilanmizin fotograflari, mize ve 0Ozel koleksiyonlardaki
kemenceler incelendiginde, bu calgilar tizerinde ana tellerin haricinde kullanilan bazi
teller oldugu dikkat ¢eker. Ahenk teli olarak adlandirilan bu teller, yay ve parmak
temasi olmadan ana tellerin seslendirilmesi ile titresime gecerek calgidaki islevini
yerine getirir.

Fotograflarla tespit edilen ahenk telli kemenge kullanmis icracilarimizdan
bazilari, Sotiri, Kemal Niyazi Seyhun, Parasko, Haluk Recai (Haldun Menemencioglu),
Lambros Leondarides, Ekrem Erdogru ve Clineyt Orhon olarak sayilabilir. Gliniimiizde
emekli TRT Sanatgisi Nihat Dogu halen ahenk telli kemencge kullanmaktadir.
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Ahenk teli, kemencede kullanilan ¢ ana telin haricinde takilan, tel ya da
tellerden olusur. Genellikle iki adet olarak takilmis, bazi icracilar tarafindan tek olarak
da kullanilmistir. Bu teller, gelisi glizel her hangi bir sese akort edilmezler. iki ahenk
teli oldugunda biri rast, digeri diigdh olarak akortlanir. Tek tel kullanildiginda ise
c¢ogunlukla diigah perdesine akort edilir. Ahenk telleri seslendirilecek makamin karar
ve gUgcli seslerine gore de akort edilebilir. Ayrica calginin zayif olan bir perdesinin
glglendirilmesi icin de kullanilabilir. Ahenk telleri hangi seslere akort edilirse,
calginin seslendirilmesi esnasinda, ilgili seslere basildiginda tinlasima gegerler.
Uyumlu ana ses ve armonikleri ile tinlasima gegen ahenk telleri, ayni zamanda ana
ses ve armoniklerini de beraberinde vererek, dogal bir ¢okseslilik olusturur. Bu
rollerinden 6tiirl, “ahenk telleri” olarak isimlendirilmis ve ait olduklari calgilara glizel
bir derinlik kazandirmislardir.

Ahenk teli, kemenceye 6n kismindan bakildiginda, esas tellerin sol kismina
takilir (Fotograf 3-4). Teller kuyruga ana teller gibi baglanir (Fotograf 1). Esigin sol yan
kenarina agilan ¢entiklere gecirilir (Fotograf 5), burgulukta rast ve yegah burgularinin
arasina, icray1 engellemeyecek sekilde takilir. Kullanilan teller geliktir ve 0.30-0.35mm
kalinligindadir. Burgu olarak, ¢cogunlukla kemik ve fildisi tercih edilmis, abanoz ve
pelesenk gibi sert agaclar da kullaniimistir.

Fotograf 1, 3, 4 ve 5'teki kemence Onnik Usta yapimidir, Kemal Niyazi
Seyhun’dan 6grencisi Nihat Dogu’ya gecmistir. iki adet ahenk telli olarak yapilmis
olan kemencenin ahenk tellerinden bir tanesi sonradan c¢ikartilmistir. Fotograf 2'de
Nihat Dogu tarafindan calinan kemence, Haldun Menemencioglu yapimidir ve iki
adet ahenk teli bulunmaktadir.

Yukarida isimleri verilen kemenceciler yaklasik 100 yila yakin bir stre Tirk
Muzik Tarihinin icerisinde olmuslardir. Fakat kullandiklari kemencgelerde ahenk teli
olmasina ragmen bu konu Kemence lizerine yazilan kaynaklarda yer almamistir.
Nihat dogu, Rusen Bey'in ahenk tellerine ve tel altina takilan lastiklere karsi oldugunu
hatta bir keresinde “s6k o telleri ve lastikleri” diye kendisini uyardigini ifade etmistir.
Buradan anlasiliyor ki ahenk teli kullanmayan hatta bunlara karsi ¢ikan icracilarimiz
da bulunmaktadir. Kemencede ahenk telinin kullanilmasina bazi eski kemanlarin ve
sinekemanlarin esin kaynagi oldugu anlasihyor.

Yedi ana telin haricinde bes-yedi adet ahenk teli olan sinekeman (viola
d'amour) hakkinda Rauf Yekta Bey; Avusturya-Macaristan’dan Eflak ve Sirbistan yolu
ile istanbul’a geldigini, Ill. Sultan Selim zamaninda tanbur ve ney ile beraber Ucli
olarak kullanildigini belirtmektedir.! Gliniimuzde ise tanbur ve ney calgilar kemenge
ile birlikte klasik Ug¢li olarak tanimlanmaktadir. Sinekemandaki ahenk tellerinin
kemencgeye uyarlanmasi fikri bu siirecte gerceklesmis olabilir.

' Rauf Yekta Bey, Ttirk Musikisi, istanbul, Pan Yayincilik, 1986,5.86.
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Fotograf 3. Ahenk teli 6n gorlnis Fotograf 4. Ahenk teli yan goriinls

Fotograf 5. Ahenk telinin esige takilmasi

Mahmut R. Gazimihal Musiki Sézligiinde sinekeman icin, “7 kirisi vardi. U¢ en
kalini giimis sarmalydi. Bu 7 telin altlarinda ‘kuyruk, esik ve dokunaklik altlarindan
gecen’ 7 madeni tel daha vardir; yayin dokunamayacadi durumdaki bu ikinci takim
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teller esas tellere hemahenk olarak titresip Ust komsularini beslerler”? ifadelerini
kullaniyor ve ahenk tellerinin islevini cok glizel acikhyor. Sinekemanin Tirk
Miizigindeki kullanimi kemenceye model olabilecedi gibi ahenk telinin Ozbekistani
ve iran klasik kemencelerinde de kullanildigi bilinmektedir.

Belyayev, Eichhorn'un koleksiyonunda, 19. yiizyila ait, Ozbekistani, cok telli bir
kemencge gérmiisti. Ana tellerin arasinda, ara telleri de vardi: (Muzikalniye instrumenti
Uzbekistana, Moskova, 1933, s.56). Bu, Semerkant veya Buhara saraylarinin, yayli
tanburlari olabilirlerdi. iran klasik kemenceleri de, biiyiik tekneli kemencelerdi. Farmer,
bu klasik iran kemencelerinin, sekiz ana teli ile birlikte, ara tellerinin de bulundugunu
yaziyordu.?

Ahenk telinin giiniimiiz uygulamalar

Ahenk tellerin ana telleri desteklemesi, calgiya hacim ve derinlik kazandirmasi
uygulanmasindaki tercih sebeplerindendir. Ahenk telli kemenge kullanicilarinin ve
yapimcilarinin azalmasi ile unutulan bu uygulama, giinimuzde sadece birkag
icracida, muiize ve 6zel koleksiyonlardaki kemencelerde bulunmaktadir.

Ahenk telinin glinimuz icracilan tarafindan kullaniimasi, yapimcilarca
uygulanmasi icin tarafimdan yapilan ahenk telli kemenceler, glinimz icracilan ve
calgl yapimcilari tarafindan denenmis ve begenilmistir. Bu begeni neticesinde bazi
icracilar kemengelerine ahenk teli uygulamasi yaptirmislardir.
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TURK HALK OYUNLARINDA ANTRENMAN

M. Aykut MiS
EU DTM Konservatuari, Tiirk Halk Oyunlari Bélimd, Ogretim Gorevlisi

Oyun, insanlarin birlikte yasamlarini kolaylastirmakta, ilahi glice ulasmada bir
arag olarak kullanilmaktaydi. “Kimine gére oyun, enerji fazlasini atmak; kimine gore
benzetmece icgudusini doyurmak; kimine gore ise bosalma gereksinmesini
karsilamaktir. Bir kurama goére oyun geng yaratiklar (insan ya da hayvan) ilerde
yasamin gerektirdigi ciddi is ve ugraslara hazirlamak, yetistirmek icindir.”’ Glinimiz
ilkel topluluklarinda da ayni gorevleri yerine getirmekle beraber teknolojinin ya da
uygarligin ulasti§i kabile yasamlarinda, yaratihstaki islevlerinden siyrilip farkl
amaclari barindirdigi gériilmektedir. Bugiin gelismis toplumlarda sahne sanatlarinin
en 6nde gelen dali olmasina karsin, dansin 6ztindeki i¢selligin kaybolmadidi ve hicbir
zaman da yok olmayacadi diisiincesindeyim.

Dansin torensel yapidan siyrilip seyirciye hosca vakit gegirten bir sanat dal
halini almasi uzunca bir siirecti. Bu siire¢ icerisinde, 6rnegin Ortacag Avrupa’sinda,
kilise tarafindan dinsel amaclar disinda dans etmek ahlaksizlik olarak; ya da bir islam
toplumunda miizik egsliginde yapilan hareketler (Dinsel amaclar harici) uygunsuz
olarak goriilse de halk bu alandaki tretimini belki de ona tanrinin verdigi bir yetenek
ve bu yetenegin devinimini gorev olarak devam ettirdi. Gerek bireysel ve gerekse
toplumsal olsun, zaman ve uzam icerisinde farkli amaclara hizmet eden dans bircok
tlrlere aynldi. Bu tiirler arasinda kiiltiirel danslar 6ziinde barindirdigi islevlerin
disinda bir takim amaglara hizmet etmeye basladi.

Cadlar boyu gelenek icerisinde yasamis, bircok yerde hala yasatilmakta olan
Tuark halk oyunlari, kultirel ve sanatsal gelisimin icerisinde kendine bir yer edinmistir.
Ozel salonlarda uzman dgreticiler tarafindan aktarilmasi gereken ve sanatsal oldugu
kadar sportif bir takim gereklilikleri iceren bir dal halini almistir.

Tirk halk oyunlari calismalari genel olarak oyun adim climlelerinin 6gretilmesi
seklinde gecer. Ancak bu calismalarin farkh yaslarda, farkli amaclarda ve bir siireg
icerisinde yapiliyor olmasi hedef belirlemeyi gerektirir. Belirlenen hedeflere ulasmak
icin ise antrenman planlamasi yapilmahdir.

' Metin And, Oyun ve Biigii, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2007, 5.27
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Antrenman bilimi, miisabaka olarak belirlenen hedefe ulasmanin yani sira,
antrenmanin temelinde birtakim bireysel gelisim faktorlerinin yer almasi gerektigi
konusuna dikkat cekmektedir. Sporda basariya ulasmadaki en dnemli unsurlar olan
bedensel, teknik ve taktik gelisimlerin yani sira, zihinsel, psikolojik ve pedagojik
gelisimler de antrenmanin temel amaclari arasinda yer alir.

ANTRENMANIN AMACLARI

BEDENSEL \ _ PEDAGOJIK
GELiSiM TEKNIK PSiKOLOJIK GELiSiM
GELI3IM TAKTIK ZiHINSEL GELI3IM
GELISiM GELIiSimM

Amaca yonelik olarak tizerinde durulmasi gerekli gelisimlerin saglanmasi icin
planlama, zamansal agidan kisa, orta ve uzun sureli olarak belirlenir. Uzun sureli
antrenman plani, bireyin dansci olarak yetisecedi donemi kapsar. Bu dénemde
sahnenin gerektirdigi bedensel yapi kazandirlr. Orta sireli antrenman plani bir
sahnelemenin ilk calismasindan seyirciyle bulusacagi ana kadar olan yillik ya da
sezonluk donemi gosterir. Kisa slreli antrenman plani ise glinliik, haftalik antrenman
programini belirtir. Hazirlanmis olan programi tekrar sunmak icin yapilacak, diizeyi
koruma seklindeki antrenman programlari da kisa streli antrenman plani icerisinde
yer alir.

Hedefi belirleme ve uygun yodntemi se¢cmek icin antrenman programi
olusturulmadan 6nce grubun performans diizeyi g6z 6niine alinmalidir. Bu slrecte
gelistirilmesi gerekli olan en 6nemli faktor bedensel kapasite olmalidir.

Sahne icin yetistirilen bir halk dansgisi, gosteri sirasinda ayni oyunu dodal
ortaminda oynayan kirsal kesim insanina gore ¢ok daha fazla efor sarf eder. Sunacagdi
hareketler yonetmen tarafindan sahne icin diizenlenmis ve hareketlere derinlik
kazandinlmistir. Oyuncu gosterinin basindan sonuna dek hi¢ durmadan gl¢
gerektiren hareketleri tekrarlayabilmekte, nabiz sayisi 180lere ¢ikabilmektedir. Birden
cok yore oyununu sahnede ardi ardina sunmak, ancak oyuncunun biyomotor
ozelliklerinin yeterince gelismis olmasiyla miimkdinddr.?

2 M. Aykut Mis, Tiirk Halk Oyunlarinda Biyomotorsal Ozeliklerin Gelisimi, (Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi),
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Tirk Halk Oyunlari Anabilim Dali, izmir, 2001.
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Antrenmanin amaclarindan ilk sirada yer alan bedensel gelisim, antrenman
biliminde biyomotorsal o6zellikler olarak incelenir. Biyomotor yetiler kuvvet,
dayanikhhk ve surat ana basliklar altinda incelenirken bu bashklarin gelisimini
kolaylastiran, dolayisiyla gelistirilmesi onlar kadar gerekli olan, esneklik ve
koordinasyona da ayni 6nem verilmelidir.

BiYOMOTORSAL OZELLIKLER

KUVVET - . KOORDINASYON
DAYANIKLILIK SURAT ESNEKLIK

Her insanda bulunan bu gelistirilebilir 6zellikler, iyi hazirlanmis bir antrenman
programi ile bir sporcuyu sampiyon yapabilir; sahnede ise bir dansclyl ya da dans
grubunu elit bir hale getirebilir. Kondisyonel o6zellikler olarak da adlandirlan
biyomotor yetilerin gelisimi Tirk halk oyunlan topluluklan i¢cin de 6nem arz
etmektedir. “Beceriye dayali ve zorluk derecesi yliksek olan hareketlerden olusan halk
oyunlarini araliksiz, belli bir siirede basariyla sergilemek, oynayanlarda kondisyon
kazanmay!i ve bu kondisyonu st diizeyde tutmayi gliniimtizde zorunlu kilmaktadir.”

Antrenman biliminde kondisyonel gelisime dair agiklamalar, kisa-orta-uzun
mesafe kosulari, kayak, halter vb. spor dallari ve bu spor dallarinin miisabakalari goz
online alinarak yapilmistir. Ancak halk oyunlarinda ya da dansin herhangi bir
cesidinde oyuncularin ya da danscilarin zamansal agidan birbirini ge¢me kaygisi
yoktur. Turk halk oyunlarinda oyunlarin belli metronomlarn vardir ve hareketlere
fiziksel degerlerden cok estetik degerler yiiklenir. Yine de sahnenin ve oyunun
gerektirdigi estetik degere ulasmanin yolu bu fiziksel degerlere de gereken 6nemi
vermekten gecer.

Turk halk oyunlarinda yoresel tavir farkhiliklari ve adim cesitliligine bagli olarak
dansc¢inin teknik kapasitesi 6nem kazanir. Dansc¢inin yoreye ait oyun tekniginin
gelisebilmesinin en 6nemli kosulu, gorsel ve isitsel kaynaklardan yararlaniimasi
olacaktir. Yoreye ait alanda kaydedilmis danslar izlenmeli, kaynak kisilerle ¢cahsiimali,
yoresel ritim ve muzik 6rneklemeleri calismalarin vazgecilmez 6geleri olmalidir. Oyun
adim climlelerinin sikca tekrarlanmasi dogru bir gelisim saglayacaktir. Ancak istenilen
teknige ulagsma sureci, bedensel gelisim 6gelerinin Ust seviyede olmasiyla dogru

3 Cengiz Aydin, Halk Oyunlarinda Toplumsal Yapilanma, izmir, E.U. Basimevi, 1992, 5.37.
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orantill olarak kisalacaktir. Ozellikle kuvvet, sirat, dayaniklilik, esneklik ve
koordinasyon yetenekleri gelismemis danscilarin teknik kapasiteleri diisiik olacaktir.
Bu anlamda danscida teknik gelisimin, kiltlrel bakis agisiyla, gorsel ve isitsel
kaynaklardan yararlanilmasiyla saglanabilecedi, sportif bakis acisiyla ise onun
motorsal 6zelliklerinin de gelisimine bagl olacagini soyleyebiliriz.

Antrenman biliminde taktik gelisim, sporcunun kendisinin, takim arkadasla-
rinin ve rakibinin 6zelliklerini g6z 6niine alarak yaptigi strateji belirleme ¢alismalari
olarak aciklanir. Amag rakibin diizenini bozmak ve galip gelmektir. Tirk halk
oyunlarinda da, yarisma olmasina ragmen, temelde hedefin seyirciye hitap etmek
oldugu bir gergektir. Sahneye c¢ikacak danscinin aklinda rakibi hangi taktiksel
anlayisla gegebilecedi degil, seyirciden almak istedigi olumlu tepki vardir. Sahne
Uzerinde kullanilan dekor, danscilarin kostiimleri ve makyajlari, sahne 151§ seyirciyi o
blylsel ortama sokmak ve etkilemek icin kullanilan taktiksel materyaller olarak
gorulebilir. Mlzigi ve sahne patenlerini de eklememiz gereken bu calismalar,
masauisti calisiimasi gereken konulardir. Ancak danscinin sahne (zerideki durusu,
jest ve mimikleri antrenmanla gelistirilebilir. Masausti ¢calismalarla iyi hazirlanmis bir
program, danscinin dogru durus ve mimikleriyle tamamlanir. Her ne kadar yoresel
durusu olumsuz yonde etkileyecegi dusiinilse de, bale calismalar dansginin
viicudunu dogru kullanmasini saglayacaktir. ifade jimnastigi calismalari da dansginin
jest ve mimiklerini roliine uygun sekilde yapabilmesini saglayacak taktiksel
calismalardir.

Bedensel, teknik ve taktik kapasitenin gelisimi sahnede konsantrasyonun en
Ust seviyede olmasi icin yeterli olmayabilir. Antrenmana ya da sahne Uzerindeki
performansa yonelik zihinsel bir hazirlik devresi gerekebilir. Dans¢i eger zihinsel
gelisimini saglayabilmis ise antrenmanda ve sahne Uzerinde yapacadi hareket
kombinasyonlarinda daha basarili olacak; roliiniin gereklerini yerine getirecektir.
“Zihinsel antrenman, yeni bir hareketin fiziksel bir uygulama yapmaksizin, planh ve
yogun bir bicimde zihinde canlandirmayla 6grenilmesi, ya da dnceden 6grenilmis bir
hareketin yetkinlestiriimesi sirecidir.”* Ozellikle solist danscilar icin énemli bir
gereklilik olan zihinsel hazirlik, sahne Uzerindeki hareket serisini daha basarili hale
getirir. Psikolojik baski altindaki yarisma guruplarinda, sahne {izerinde yapilmasi
gerekenlerin zihinde canlandiriimasi sahneye cikmadan 6nce yapilacak son hazirlik
olacaktir. Tirk halk oyunlari antrenmanlarinda zihinsel becerilerin gelistirilmesi
saglanabilir. Zihinsel beceri gelistiren antrenmanlarda, viicudun her iki tarafinin
kullanildigi refle calismalar ve hareketlerin karmasik hale getirildigi calismalar

* Orhan Dogan, Spor Psikolojisi, Adana, Nobel Kitabevi, 2005, s. 81.
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uygulanabilir. Bu sekilde danscinin hareket {izerine disiinmesi saglanarak zihinsel
becerisi gelistirilebilir.

Antrenman sporcuda bedensel dayaniklilik ve mikemmelligin yani sira
psikolojik dayanikliligi da saglamalidir. “Her antrenmanda degisik motivasyon 6geleri
kullanilarak, yasamin ve ayni zamanda sporun dogasinda bulunan miicadelecilik,
kararlilk, istikrarlhlik gibi davranislarin gelistirilmesi amaclanir.”5 Sporda bireysel ve
takim halinde psikolojik anlamda gliclii olmak rakibi yenmenin 6n kosulu olabilir.
Dansta da sahneye ¢ikmadan once psikolojik hazirligin olusmasi bir sureg alacaktir.
Antrendriin bu konuda danscilarin gelisimi tzerinde énemli rolii vardir. Sosyal ve
kiltirel yaninin daha agir olmasi Tirk halk oyunlari antrenmanlarinda psikolojik
hazirlig1 kolaylastiracaktir. Ancak o6zellikle yarismalarda, milli duygularla da asin
gldilenme nedeniyle hareketlerin geredinden fazla abartildigi durumlarda
olabilmektedir. Bir zeybek yarisma ekibinin solist oyuncusunun dizini yere vururken
yaralamasi gibi istenmeyen durumlarla karsilasabiliriz. Boyle bir durum sahne
Uzerindeki estetik gorinimi de olumsuz etkileyecektir. Sporcuyu ve dansciy
etkileyen olumsuz faktorlerin en az seviyeye diistirilmesi, olumlularin en (st seviyeye
cikarilmasi gerekir. Bunlar kaygi, stres, glidilenme, uyariimislik, kisilik gibi konulardir
ve spor bilimlerinin alt dal olan spor psikolojisinin arastirma alanini olusturur. Tlrk
halk oyunlarinin genelde hobi ve kiiltiirel amaglarla yapiliyor olmasi, danscilarda
kisilik gelisimini bireysel ve sosyal anlamda dogru yonde etkilerken, bu 6zelligiyle
toplumsal yapiyi da gliclendirir.

Kreslerde baslayan ve genis bir yas grubunun ilgi alaninda yer alan Turk halk
oyunlari antrenmanlari pedagojik gelisimin de dnemli bir ayagini olusturur. Tirk halk
oyunlar Ulkemizde yapilan en yogun ve kolay ulasilabilen sosyal faaliyettir. Bir
cocugun yetiskin oluncaya kadarki egitim stratejisi Gzerine kuramlar gelistiren
pedagojiden yararlanarak mutlu ve saglikli, Gretken bireyler yetistirmek Tirk halk
oyunlari antrenmanlarinin bir diger amacidir. Okul 6ncesi donemden baslayarak
bireylerin nasil bir kiltirel yapinin parcasi oldugu konusunda egitilmelerine katki
saglar. Sosyal yapinin gu¢lendirilmesi, milli suurun olusturulmasi anlaminda biyik
gorevler Ustlenir. Tabii ki donanimli olan Turk halk oyunlar antrendriniin her yas
grubunun ihtiyacina yonelik pedagojik yapi icerisinde davranmasi gerekir. Pedagojik
gelisim “Antrenmanin kendisinin temelde bir egitim siireci oldugu distnilerek, her
antrenmanda egitsel motiflerin kullaniimasi gereksinimini karsilar"® Bu anlamda Ttirk
halk oyunlari bireysel ve toplumsal gelisimde bir ara¢ konumundadir.

5 Mustafa Ferit Acar, Antrenman Bilimi El Kitabi, izmir, Meta Basim, 2000, s. 78.
®A.g.e.,s.78.
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Sonu¢ olarak, Tirk halk oyunlan c¢alismalan basit anlamda o6gretilip
sahnelenecek kultirel bir olgu olmasinin disinda, belirli hedeflere yonelik antrenman
strecini ifade eder. Sliphesiz dogru bir antrenman programiyla, bedensel ve teknik
anlamda, danscilarin bireysel kapasitelerinin Ust seviyeye cikartilmasiyla elit bir
topluluk olusturulabilir. Motive olabilen, sahne U(zerinde konsantrasyonu yiksek,
tiyatral gerekleri yerine getirebilen danscilar basarlyi daha da arttiracaklardir. Bu
surecte tek amag sahne Uzerindeki basarinin saglanmasi olmamalidir. Kendine gliveni
olan, yasadigi kiltire saygil, olumlu, Uretken ve sanatsever bireyler yetistirerek
toplumsal ortami olumlu yonde gelistirmek antrenmanin sahnede goriilmeyen esas
amaclarindandir.
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ILKOGRETIMIN iKiNCi KADEMESINDEKI MUZIiK EGITIMINDE
TURK MUZIGININ iSLEVi

M. Beste AYDIN

EU DTM Konservatuari, Temel Bilimler Bslimii, Arastirma Gorevlisi

GuUnumuzde Tark miziginin 6rglin egitimdeki durumunu incelemeden 6nce
“egitim ve Orglin egitim” kavramlarina kisaca deginmek yararli olacaktir. Egitimin
tanimi, egitim literatlriinde degisik sekillerde yapilmaktadir. Bu tanimlardan
bazilarini su sekilde siralayabiliriz:

Okul mifredati programlarini gelistirmeye yodnelik calismalanyla egitimci
Smith, Stanley ve Shores’e gore egitim; genis anlamda, bireylerin toplumun
standartlarini, inancglarini ve yasama yollarini kazanmasinda etkili olan tim sosyal
streclerdir. Egitim uzmani Good Carter'a gore ise; kisinin yasadigi toplum icinde
degeri olan yetenek, tutum ve diger davranis bicimlerini gelistirdigi slreclerin
timaddr. Yine egitimci Ferhan Oguzkan'a gore de egitim; 6nceden saptanmis
esaslara gore insanin davraniglarinda belli gelismeler saglamaya yarayan planl etkiler
dizgesidir.

Boylece egitim, bireyin davranislarinda, kendi yasantisi yoluyla, bilerek ve
isteyerek degisme meydana getirme siireci olarak tanimlanabilir. Bu noktada,
egitimin en 6nemli alt tlrd olan 6rglin egitimden de s6z etmek faydali olacaktir.

Orgiin egitim; belli yas grubundaki bireylere, Milli Egitimin amaclarina gére
hazirlanmis egitim programlariyla, okul ¢atisi altinda diizenli olarak yapilan egitimdir.
Okul 6ncesi 6gretim, ilkogretim ve yuksek 6gretim orglin egitim sistemini meydana
getirir. Orgiin egitim sisteminde genel, mesleki ve teknik egitim programlar
uygulanir.’

Glnlmuzde ilkdgretimin altinci, yedinci ve sekizinci siniflar yani Tirkiye'de,
Cumhuriyet’in kurulusundan sonra ortadgretimin ilk devresini olusturan ortaokullar,
ilk on yil yalniz liselere 6grenci yetistiren kurumlar olarak hizmet vermistir. 1930 —
1963 yillari arasinda orta dereceli meslek okullarinin acilmasiyla ortaokullar,
ogrencileri hem belli bir meslege hem de liseye hazirlayan kurumlar haline
getirilmistir. 1963 yilindan itibaren ortaokul diizeyindeki mesleki ve teknik okullarin

' Nurettin Fidan - Miinire Erden, Egitime Giris, Ankara, Alkim Yayinevi, ss. 12-13.
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kapatilmaya baslamasi ile ortaokullar, yalniz bir Gst dizeydeki okullara 6grenci
yetistiren kurumlar haline dontsmustdr.?

Bilindigi gibi ulkemizde giclii bir mizik potansiyeli bulunmaktadir. Ge¢mis
donemlerde saglikli bir kultir ve mizik politikasinin tespit edilememis olmasi
yuziinden bu potansiyelin tam degerlendirilemedigi, bu durumun kiiltlir ve sanat
hayatimizi olumsuz yonde etkiledigi, sanatta verimin diistiigl, bu potansiyelin tam
degerlendirilebilmesi icin el ve gondl birligi icinde calismalar gereken cesitli kesimler
arasinda gereksiz tartisma ve zitlasmalarin siiregeldigi, Cumhuriyet'in kurulusundan
bu yana azimsanamayacak bir siire icinde bu soruna tatmin edici bir ¢6ziimiin
getirilemedidi bilinen bir gergektir.?

Yukaridaki bilgileri daha derinlemesine ele alarak konuyu tarihsel baglamda
aciklamak daha yerinde olacaktir.

1826'de Il. Mahmud tarafindan Mehterhane'nin kaldirlarak yerine 1828'de
Mizika-i Humay(n'un kurulmasi, glinimiizde de devam eden ‘alaturka - alafranga’
ikilemini ortaya cikarmis ve bu gorlsleri savunan kisilerin catismalarina sebep
olmustur. Bu alandaki degerli birikimlerinden yararlandigimiz Akdogu’nun goérusleri
de bunu dogrulamaktadir:

Mizika-i Humayan'un kurulmasi, Tirk muzigine pek ¢ok olumlu etkiler ve
yenilikler kazandirmasi yaninda, geleneksel miizik anlayisinin zedelenmesine iliskin
olumsuz etkileri de ortaya cikarmistir. Yizyillardir gelenek olan faslin ikiye bolinmesi
(Fasl-1 Atik ve Fasli Cedid), ‘alaturka - alafranga’ terimlerinin Tirk muzigi
terminolojisine girmesi ve uluslar arasi sanat muizigi calgilarinin Tirk muzigine
girmesi gibi.*

Bu etkiler Cumhuriyet donemine gelindiginde de devam etmis; hatta Turk
muziginin yasaklanmasina kadar varmistir.

Cumhuriyet dénemi, o doneme kadar kendi gelenegi icinde yasayan Tirk
muzigi ve muzikgileri agisindan kokli degisikliklere sahne olmustur. Ataturk’iin
“Musiki inkilab1” ifadesini carpitan ve bu kararini celiskiye diisiiren bazi zihniyetler, bu
degisim surecini hizlandirmaya calismislardir.

Bu doneme kadar Tirk ve Bati mizigi egitimi kurumlarda birlikte verilirken
Musiki inkilabi ile daha ilk adimda Tiirk miizigi, yiikselen Bati miizigi karsisinda yenik
durumuna dismustar.’

2 Yahya Kemal Kaya, insan Yetistirme Diizenimiz, Ankara, Pegem Akademi Yayincilik, 1977, s. 151.

3 Erciiment Berker, “Ge¢misten GliniimUize Tuirk MUsikisi”, Tiirk Gengliginin Miizik EGitimi Konulu Sempozyum
Bildirisi, Ankara, 1985, s. 10.

4 Onur Akdodu, Tiirk Miizigi Tarihi Notlar (Basiimamis), izmir.

5 F. Reyhan Altinay, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi, izmir, 2004, s. 21.
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Bu noktada mizik egitiminin tanimi ve ©6nemi (zerinde durmak
gerekmektedir. Ali Ucan’a gore miizik egitimi:

Bireye kendi yasantisi yoluyla amach ve yontemli olarak muziksel davraniglar
kazandirma veya bireyin davranislarinda yine amagl ve yontemli olarak muziksel
degisiklikler olusturma sirecidir. Muzik egitiminin en temel dort ana 6gesi 6grenci,
o0gretmen, miizik ve programdir. Bunlara muzik egitiminin en temel dort ana bileseni
de denir. Mizik egitiminde bu dort ana 6ge ya da bilesen birbirleriyle siirekli etkilesir.
Bu siirecte en ¢ok etkiyi 6gretmen saglar. Bu bakimdan muzik egitiminde 6gretmen
Ogesi ayri bir 6nem tasir. Bu 6nem miuzik 6gretmeni yetistirmeyi gerekli ve zorunlu
kilar.6

Yukarida s6zi gegen ve bir bakima mizik okulu niteligi tasiyan Mizika-i
Humayudn’'dan sonra 1916'da kurulan Dari’l-Elhan, Turk ve Bati mizigi egitimini bir
arada vermis ve cok degerli icracilar, besteciler yetistirmistir.

Cumhuriyet’in kurulusundan sonra muzik egitimi yapan, dolayisiyla, Milli
Egitime mizik 6gretmeni yetistiren okullar agilmaya baslanmistir.

Bunlarin ilki, ulu 6nderimiz Atatiirk’iin direktifleriyle 1924'te kurulan Musiki
Muallim Mektebidir. Bunu takiben glinlimiize kadar cesitli isim degisiklikleri ile diger
muzik okullari da egitim vermeye baslamistir. Ancak bunlarin hepsi uluslararasi sanat
mizigi egitimi vermektedirler. Geleneksel Tirk miizigi editimi veren devlet
konservatuarlari ise, Cumhuriyet'in kurulusundan 53 yil sonra kurulabilmistir.”

1926 Mayis'inda, Musa Siireyya ve Zeki Ungdr, Milli Egitim Bakanh@i'na su
raporu vermislerdir: “Dinyanin her yerindeki bu tir kurumlara konservatuar dendigi
halde, bambaska bir zihniyetin hakim oldugu bir ddonemde adi gegen kuruma Dari’l-
Elhan adi verilmistir. Bu kurumun buglinkl kulttrimiz icin gereksiz olan Turk
musikisinden arindirilarak adinin istanbul Konservatuari’'na cevrilmesi, idari ve ilmi
denetiminin de Bakanligimizca yapilmasi en samimi dilegimizdir.” Bu rapordan dort
ay sonra 06. 09. 1926'da icra Vekilleri Heyeti'nce kabul edilen yénetmeligin 10.
maddesinde yer alan “milli musikinin fenni esaslara gore gelistiriimesi icin care ve
tedbirler” diistinmek izere Musa Siireyya, Cemal Resit Rey ve ismail Hakki Baltacioglu
Sanayi-i Nefise Enclimenine secilmisler ve milli musikiyi ¢agdaslastiracak en acil
tedbir olarak, Turk miziginin konservatuarlardan ve okullardan atiimasina karar
vermiglerdir.®

Bu karar sonucunda, giiniimiize dek sirecek olan Turk muzigi - Bati mizigi
ikilemi, devlet tarafindan desteklenerek acik bir sekilde ortaya konmustur.

¢ Ali Ucan, Ulkemizde Miizik Ogretimine Genel Bir Bakis, Miized Dergisi, S. 10, 2004.
7 Ating Emnalar, Tiim Yénleriyle THM ve Nazariyati, izmir, 1998, s. 696.
8 Cinugen Tanrikorur, Biraz da Miizik, Istanbul, Zaman Kitap, 2001, s. 64.
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Sadece su tablo bile yapilan biylk yanhshgi aciklamaya yeterli gériilmektedir.
Zira dili, dini, tarihi, cografyasi, gorenek ve gelenekleri farkli olan bir topluma
tamamen yabanci olan bir muizik egitimi verilmeye calisiimistir.

Musiki Muallim Mektebi midiri Zeki Ungér'iin égrencilerine siirekli empoze
ettigi “sizler benim mikroplarimsiniz, Anadolu’ya yayilip, hastaligi yani, coksesli bati
muzigini bulastinp asilayacaksiniz” sozlerinin ne kadar hatali oldugu yillar sonra
anlasilmaya baslanmis, maalesef hala tam dlizeltme yoluna da gidilememistir.°

Bu konuyla ilgili Tahsin Banguoglu’'ndan aktarilan bir olay, o dénemlerdeki
muzik politikasinin durumunu gozler dniline sermektedir:

Merhum Tahsin Banguoglu, 1948 yilinda Milli Egitim Bakani olarak yurt
capinda teftise cikar. Ozellikle kdy enstitiilerini ve 6gretmen okullarini gezmektedir.
Enstitlilerden birinde, 6grencilerden kurulu on-on iki kisilik mandolin takimi bakana
bes-on dakikalik bir konser verir, kirtk dokuik seyler ¢alarlar. Banguoglu, konserden
sonra okul mudduriine dontip soyle der:

“Bunlar bizim temiz koy cocuklar. Ta kii¢lik yastan ya kaval yahut da baglama
calmayi 6grenirler. Onlardan bir saz takimi kursaniz daha basarili olur. Mandolin
takimi kurmak nereden akliniza geldi?”

Okul midirinin verdigi cevap ilgi ¢ekicidir:
“Efendim, bu okullarda Tirk sazlari ¢almak ve Ogretmek yasaktir. Hatta
ogrenciler kdyden getirdikleri sazlarn gece yatakhanede calarken nébetci 6gretmen

tarafindan sucisti yakalanirsa, hem dayak yer, hem de disiplin kuruluna verilir, hem
de suc aleti elinden alinir. Bu hususta Bakanligin kesin talimati var."™

iste o zamanlarda yani, Cumhuriyet'ten sonra, okullardaki %98,5 uluslararasi
sanat mizigi, %1,5 Turk mizigi bilgileri orani ve uygulanan yasaklar, cocuklarin Tirk
muziginden uzak ve kopuk yetismesine neden olmustur. Kendi Itri'sini, Dede’sini,
Asik'ini tanimayan cocuk Mozart'i 6grenmis, rastin adini bile bilmezken do majéri, mi
mindru seslendirmistir. Egitimdeki bu yanhshk daha da ileri gitmis, ¢ocuklar ve
gengler, Gizerinde yasadiklari topraklar betimleyen, kendi orf ve adetlerinin anlatildigi
kendi muzigini yasak olarak tanimis ve bu muizigi kotu bulan, kiicimseyen kisilerin
elinde yetismislerdir. “Bu da yetmezmis gibi Dahiliye Vekaletinin, 3 Kasim 1934'de ki
emriyle Tirkiye Radyosunun yayinlarindan da Tirk muzigi tamamen cikarilmistir.
Halk artik kendi radyosundan da Turk muzigini dinleyemez olmustur.”’" Dolayisiyla,
kendi kiilttrind tanimadan yetisen bir nesil olusturulmak istenmis, kendi radyosunda

° Ating Emnalar, a.g.e., s. 696.
1% Ating Emnalar, a.g.e., s. 709.
" Reyhan Altinay, a.g.e., s. 26.
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kendi mizigini dinleyemeyen halki ise ona en yakin olan Arap mizigini dinlemeye
yoneltmistir. 1970'lerden sonra Tirkiye'yi kasip kavuran arabesk modasinin temeli de
bu yanhs politikalar sonucu, bu donemlerde atilmistir.

Yahya Kemal, kendisini eskimis, kdhne fikirlerin adami diye itham edenlere,
kendisinden sonra gelenlere bir distur degerinde olan ve 6rnek yolu gdsteren su
beyitle cevap vermistir:

Ne harabiyim, ne harabatiyim
Ko6ku mazide olan bir atiyim.

Burada bir gercek ortaya ¢ikmaktadir. Kokiin dnemi! Kok, gelecedin hazirlayici-
sidir, emniyetidir, mijdecisidir. Kbke dayanmayan gelecekler, dejenerasyona misait,
Omiirsiiz ve her tiirli maceraya acik olur. DUnunu iyi bilenler, yarinini, buytk yanhslar
yapmadan planlayabilirler. Hele ge¢misinde asirlar boyu siiren bir kiiltlir hazinesine
sahip olan milletler icin bu kural kaginilmazdir. Bu bakimdan Tirk milleti, diinyanin en
sansli milletlerindendir. Tarihteki atalarimiza ne kadar saygi tasisak, onlari
gonliimiziin en erisilmez yerinde de muhafaza etsek, bize biraktiklari kiltiir mirasi
karsisinda yine de azdir. Halbuki biz ne yapiyoruz? Onlan hatirlamaktan, yad
etmekten, onlari incelemekten ve onlardan bahsetmekten &deta cekiniyoruz ve
biraktiklan kiltir mirasini degerlendirmeye calistigimiz zaman da, gerici damgasini
yiyerek horlaniyoruz. Bu ilging tabloyu, diinyanin hicbir yerinde gérmek mimkin
degildir.”? Tlrk musikisi, koku, tarihin derinliklerine uzanan bir sanat agacinin bes, alti
asirdan beri verdigi ve vermeye devam ettigi mahsullerden, meyvelerden meydana
gelen essiz bir haz ve lezzet hazinesi olarak distnillmelidir. Bu degerli hazine,
ylzlerce yildan beri, halkimizin her kesiminde, hayatimizin her safhasinda, kendine
0zgu yerini korumustur. Besikten mezara kadar, bu musiki, Tirk insaninin hayatini
stslemis, onun sevgisini, heyecanini, kahramanhgini, mertligini, acisini, 1stirabini,
dileklerini, Gmidini, yakarisini, ibadetini, kisacasi, Tlrk insaninin her seyini, her
cephesini ifade etmis canlandirmistir. Turk hayatinin ayrilmaz bir parcasi olan Tiirk
musikisini, bu hayattan kopuk ve hayatin akisi disinda diistinmek mimkiin degildir.'®

1935 yilinda llkemize gelen Alman besteci Paul Hindemith'de, Tirkiye'nin
muzik yasami ve kurumlarini bastan asadi gezerek, yapilan yanlisliklar, Almanca
olarak ¢ rapor halinde hazirlamis ve Musiki Muallim Mektebi yonetimine sunmustur.

Hindemith raporunda; gezdigi cesitli okullardaki mizik derslerinde, ilkel tarzda
seslendirilen Avrupa isi halk sarkilari duydugunu ve 6grencilerin zorunlu olarak (not
korkusuyla) bu sarkilari 6grendiklerini belirtmistir. Oysaki bir halk sarkisinin gercek

12 Alaeddin Yavasca, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Musikisinde, Dernek ve Halk Oyunlarinin Yeri ve Onemi”,
Sempozyum Bildirisi, Ankara, 1985, s. 23.
'3 Yalgin Tura, Tiirk Musikisinin Mes‘eleleri, istanbul, Pan Yayincilik, 1988, s. 23.
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dederi, geride biraktigi mizikal etkide degil, sarkicida folklorik, cografi ve tarihsel
iliskileri uyandiran duygularda saklidir. Bunlar ise, Tiirk 6grencilerine yabanci halk
sarkilar ile verilemez. Bundan dolayr Hindemith, okul mizik derslerinin sarki
dagarinin, eski gui¢li Tirk halk miziginin muhtesem zengin dagarindan ¢ikarilmasi
gerektigini belirtmistir. Goraldigl gibi, yapilan hatalar yabancilar tarafindan bile
belirtilmis olmasina ragmen, bazi kesimlerin isine gelmedigi icin hep goz ardi
edilmistir.' Bazi baticilarin iddiasina gore: Medeniyet bir butindur. Salvari birakip
pantolon giydigimiz gibi, ge¢cmis muzigimizi birakip, evrensel Bati mizigine
yonelmeliyiz. Birakiniz biraz tarih ve sosyoloji bilgisine sahip olmayi, biraz serinkanli
distinebilen herkes bu distincedeki temel yanhsi fark eder. Kiltir ile medeniyet ayni
sey degildir. Birisi 6zel, birisi genel olan bu iki kavram bir tutulamayacag gibi, cesitli
kultirler arasinda ilerilik, gerilik kiyaslamasi da yapilamaz. ‘Evrensel mizik' s6zi ise,
hicbir sekilde savunulmasi miimkiin olmayan, muazzam bir yutturmacadan ibarettir.
Evrensel mizik yoktur. Her milletin kendi miizigi vardir. Ge¢misin muhtesem mirasini
reddetmek kimsenin haddi degildir. Tersine, o mirasa en iyi sekilde sahip ¢cikmak, onu
degerlendirmek, ondan en genis 6l¢lide yararlanmak hakkimizdir.'

Bugiin Turk olmayan Ulkelerde bile Tirk musikisinin kalintilari ve tesirleri, hig
olmazsa izleri vardir. Kaldi ki giniimlizde Turk Yurdu, Kuzey Buz Denizi kiyilarindan
Tuna Yalilari'na, Himalayalar'in az kuzeyinden Volga boylarina kadar uzanir. Tirk
muzigi sistemi bugtin, Bati mizigi sisteminden sonra diinyaya en ¢ok yayilmis mizik
sistemidir. 25 asirdir Turkler, Asya kitasinin en biyik kismindan, Avrupa kitasinin
onemli bir kisminda ve Afrika kitasinin kuzey ve dogu kisminda uzun hakimiyetler
kurmuslardir. Buralarda biraktiklari medeniyet, kiltir ve sanat unsurlari arasinda
muzigin 6nemli bir yeri vardir.’s

Bakalim batili dedigimiz toplumlara: AlIman miizigi ile italyan miizigi bir mi? Ya
da Rus miizigi ile Fransiz miizigi! Ornekleri istediginiz kadar cogaltin; bir mi sonuc?
Olamaz. Clinkli cografya ayri, soy ayri, ekonomik ve kiltiirel yapi ayri, insanlarin
davraniglari ayri... Biz blitlin bu temele ait olan ayriliklari bir yana itip yapabilirmisiz
gibi, muziklerimizi birlestirmeye 6zendik. Muzikte, onlarin ayri ayrn mduziklerini
ogrenirsek, onlarin muziklerine benzer mizikler yapabilirsek Batili olabiliriz sandik.
Boyle bir sey olamazdi, olmadi da."”

Tabii ki bir ulus bagka uluslarin kultlrlerinden yararlanacaktir, alis verisler de
olacaktir. Ama bu alis verislerin tek yanh oldugu durumlarda o ulusun kiltiriinde
belli kayiplar ortaya c¢ikacaktir. Temel sorun, sanati halktan kaynaklanir duruma

' Ating Emnalar, a.g.e,, s. 697.

5 Yal¢in Tura, a.g.e., ss. 66-67.

16 Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Teknik ve Tarih, istanbul, Tiirk Petrol Vakfi Nesriyati, 1987, s. 39.

7 Muammer Sun, Tiirkiye'nin Kiiltiir-Mizik-Tiyatro Sorunlari, Ankara, Kultir yayinlari, 1969, ss. 1-2.
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getirebilmektir. Bunda devletin sanat ve kiiltlir planlamasinin bilingli ve ciddi,
uygulanir olmasi blyiik 6nem tagimaktadir.'®

Yabanci ilkelerin okul miizik kitaplarini karistirdigimizda, halk sarkilarina bolca
yer vermis olduklarini gérmekteyiz. Cocuklarin kendi melodilerine gosterdikleri ilgi ve
sevgi, elbette ki yabanci ezgilere olan ilgiden daha gti¢li ve dogaldir. Halk ezgisi
boylece okulda ayni zamanda ulusal egditinim de 6nemli bir faktori olmustur.™

Neyse ki, merhum Turgut Ozal''n basbakanligi zamaninda, llkenin uzman
miizikcilerinden olusan bir Mizik Ozel ihtisas Komisyonu kurulmus, komisyonun
calismalan sonunda okul mizik egitiminde 50 yildan beri devam eden %98,5
uluslararasi sanat miizigi, %1,5 Turk muzigi bilgileri orani, her ikisi icin de %50
oranindaki dogru dengesine getirilmis, ortadgretimin alti yillik mizik mufredati bu
orana gore yeniden diizenlenmistir. Tlrk cocugunun; Bach, Beethoven ve Mozart'in
yaninda, Itri'yi, Dede'yi, Veysel'i, Tanburi Cemil’i tanimasina, do majoérle mi mindrin
yaninda Rast’l, Hicaz'i, Segah’i da 6grenmesine imkan veren bu miifredat, tniversite
ve konservatuarlardan da alinan gorislerle 6nce Talim Terbiye, sonra Bakanlar
Kurulunca kabul edilip Resmi Gazetede yayimlanarak 1988 vyilindan itibaren
ylrirlige girmistir.2°

Ortadgretim ders kitaplarinda simdiye kadar yapilan calismalarda, kitaplardaki
halk ezgilerinin asillarinin sadelestirilerek alinmasindan veya bunlarin birkag sesli
olarak okutulmaya calisiimasindan ibaret oldugu gorilmektedir. Bu calismalari
elbette kig¢limsemiyoruz. Ancak, halk ezgilerimizin c¢ekirdek ezgiler haline
donustirulerek 6gretilmeye calisiimasinin bir anlami yoktur.

Clnka elimizde mevcut TRT repertuarinda bulunan bes binin tzerinde tiirkQ
arastirilacak olunursa, ilkdgretimde ogretilebilecek yiizlerce turkiinun varligi ortaya
cikacaktir. Konularinin zenginligi, ses genligi agisindan problem yaratmamasi yani,
her yas grubuna hitap edecek konu ve ses genliginde repertuara sahip olmasi, ayrica
glftelerindeki anlasilirlik ve 6z Tirkcenin kullaniimis olmasi, notalama sisteminin
karisik olmamasi, geleneksel halk miizigini egitimin her safhasinda kullanilabilir hale
getirmistir. Butlin bunlar defalarca séylenmis, fakat tam olarak uygulanamamistir.?'

Bugtine gelindiginde, sekiz yillik zorunlu egitim sistemi icinde yer alan altinc,
yedinci ve sekizinci siniflarin mizik ders kitaplarinda Tiirk mizigi makamlarindan
(basit makamlar), 4’li ve 5'lilerden, kiiciik usullerimizden ve c¢algilannmizdan

'8 Ayhan Sar, “Tiirkiye'de Miizik Egitimi Veren Kurumlar Uggeni”, . Ulusal Miizik EGitimi Sempozyumu: Miizik
Tiirlerinin Egitimdeki Yeri (Bildiriler), Trabzon, 1993, s. 30.

1% Halil Bedii Yonetken, “Okul ve Halk Miizigi”, Miizik Ogretimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1996,
s. 36.

2 Cinugen Tanrikorur, a.g.e., s. 40.

21 Ating Emnalar, a.g.e., ss. 698-699.
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bahsedildigini, yogun olarak tiirkiilerin yaninda basit ve kiiclik soluklu sarkilarinda
bulundugunu goérmekteyiz. Ancak bu noktada, lGizerinde 6nemle durulmasi gereken
bircok soru cevap beklemektedir. Acaba ka¢ tane muzik 6gretmeni ussak veya segah
makamlarinin dizilerini seslendirebiliyor veya ka¢ tanesi calgilarimizi kitaptan
okuyarak anlatirken bunlardan en kotu ihtimalle bir tanesini sinifa getirip calarak
tanitabiliyor? Neden, blok fliitten baska bir calgi tanimayan ve hemen hemen hig
Tark mizigi calgisi gérmemis 6grencilere sinifta veya bir konser salonunda bir ¢algi
toplulugu ya da bir koro konseri dinletilmiyor? Gercekte, kendisi de bu calgilari
tanimadan, hikaye anlatir gibi okuyup geciyor. Opera ve balelere gotirilen
ogrenciler, neden geleneksel sanat miizigi veya geleneksel halk miizigi konserine de
gétirilmiyor? Ogretmen hayatinda hicaz veya segah sarki sdylememisken, kitaptaki
ornekleri nasil seslendiriyor? Yoksa yine basa mi doniyoruz? Tirk muziginin
yasaklandigi, 6gretilmedigi donemlere...

Kitaplara alinan, miifredatin icine girmis bu bilgiler uygulanmadik¢a ne anlami
kaliyor %50'lik dengenin? Geleneksel sanat mizigi ve geleneksel halk muiziginin
egitinde kullanihsini ne kadar planlarsak planlayalim, bu miifredati aktaracak olan
yeterli muzik egitimcisi yoksa hicbir yarar saglamayacaktir. Televizyonda veya
radyoda, Tirk muizigi eserleri seslendiriimeye baslandigi zaman kanal degistiren,
tamamen Bati metotlari ile yetismis bir 6gretmenin yetistirdigi 6grenci, Tirk muzigini
ne kadar 6grenir, anlar, ne kadar sever ya da sahip ¢ikar?

Aslinda sugu tamamen 6gretmenlerimize ylklemek de dogru olmaz.

Bilindigi gibi Turkiye'de ¢cok gec¢ de olsa kurulan ve faaliyetlerini siirdiiren
Devlet Tirk Miizigi Konservatuarlarindan mezun olan égrencilerin bir kismi T.R.T. ve
devlet korolarinda gorev yaparken, cok biylk bir kismi ilkdgretim, ortadgretim
(ilkogretim birinci ve ikinci kademe) ve liselerde miizik 6gretmeni olarak
calismaktaydilar. Ve heniuiz ¢ok az sayidaki bu Tiurk mizigi egitimli 6gretmenler
(burada 6nemle belirtmekte yara var ki; Devlet Tlirk Mizigi Konservatuarlarinda ayni
zamanda uluslararasi Sanat Miizigi yani Bati egitimi de verilmektedir. Ancak Bati
Konservatuarlarinda boyle bir uygulama yapilmamaktadir), yeni yeni gérev yapmaya
baslamigken, 1992-1993 6gretim yili basinda, donemin hikimetinin aldigi bir kararla,
Egitim Fakiilteleri haricindeki tim fakilte ve ylksek okul mezunlarinin 6gretmenlik
hakki kaldirilmis, 1993 yilinda konservatuarlara gelen cesitli resmi yazlarda,
ogrencilere 6gretmenlik formasyon derslerinin verilmemesi bildirilmistir.??

Egitim Fakdltelerinin mizik boliminde yetisen muzik 6gretmenleri, agirhkh
olarak Bati muzigi egitimi almaktadirlar. Bu egitimin yaninda, bir bati calgis

2 Ating Emnalar, a.g.e,, ss. 700-701.
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ogrenmektedirler. Egitim Fakltelerine Tiirk miizigi girmis gibi de goziikse maalesef
isler ayni sekilde islememektedir.

Glnimuzde Devlet Tirk Mizigi Konservatuarlari 6grencileri, Tezsiz Yiksek
Lisans adi altinda, bes yilin Ustiine iki yillk bir egitimden daha gectikten sonra
ogretmenlik hakki kazanmaktadirlar. Bu egitimi alabilmek maddi imkanlarla da dogru
orantili oldugu icin, bu 6gretmen adaylari, Egitim Fakiltelerinden mezun olan ve
sadece Bati metotlariyla egitilmis ve yetismis 6gretmen adaylarinin yaninda ¢ok
kicuk bir orani olusturmaktadir. Clink{i Devlet Tirk Mizigi Konservatuarlarindan her
yil mezun olan yaklasik yliz 6grenciden, en fazla on kadari bu egitimi (Tezsiz Yiiksek
Lisans) alabilmektedir. Yillar 6nce mizik egitiminde yasanan dengesizligin yeniden
dogrulmaya calisiilmasindan baska bir sey olmayan bu miizik politikasi ile yeni nesil
genclik, kendi kiltirinden habersiz bireyler olarak toplumda ve glinimiz
diinyasinda yer edinmeye calisacaktir. Deder yargilarinin degismesi ve kilturel
yozlagmanin en buyuk sebebidir bu.

Gelecek ylzyillarda diinya lizerinde, hatta diger gezegenlerde, farkh farkl
dinlerde insanlar olacak; farkh dillerin konusuldugu Ulkeler, farkli bayraklarin
dalgalandigi irili ufakh devletler olacaktir. Bir milliyet kavrami, bir tarih ve milli kiltur
suuru mutlaka olacaktir. insanlar, suur ve hafizalarini toptan kaybetseler bile tarih yok
olmaz. Clinku tarihin yok olmasi, Ulkelerin cografyalariyla ve Uzerinde yasayan
insanlarla birlikte yok olmalariyla mimkiindir. O halde, milletlerin birbirlerinin
yaninda ve birbirlerine ragmen var olabilmeleri, kimlik ve kisiliklerini korumalariyla,
aclk veya gizli somirge durumuna dismekten sakinmalariyla mimkiin olacaktir.
Cagdaslik; taklit psikozu icinde gelismis tlkelere benzemeye calisarak guliing kiliklara
girmek degil, kendini, kendi deder ve Ozelliklerinden vazge¢meden c¢ada
sunabilmektir.2* Mizikte var olabilmek icin yaratici ve kendi kiltrini yasayici bir
toplum durumuna déntismeliyiz. Artik batililasmak oyunundan vazgegip, Tiirk kalarak
¢agdaslasmanin yoluna girmemizin ¢adi gelmistir. Bunun sorumlulugu, hepimizin
omuzlarindadir.®

Kendi 6z kiltird ile sanatini ve tarihini dogru tanimis, bilingli, kendisi ve
toplumu ile barnsik genc kusaklar yetistirmek amaciyla, propaganda amach ve
maksatli dis etkilere karsi gencleri dogru bilgilerle donatmaliyiz.?

“Eger gercekten uluslararasi olmak istiyorsan, kendi tlkenden bahset” diyen
Balzac'i bu noktada ornek gosteriyor, kendi degerlerinin farkinda olmayan ve bunlari

2 Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diistinceler, istanbul, Otiiken Yayinlari, 1998, s. 255.

2 Muammer Sun, a.g.e., s. 4.

% Necati Gedikli, “Geleneksel Tiirk Sanat Musikisini Miizik Egitimine Uygulama Yéntemleri ve Sorunlari”, I.
Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu: Miizik Ttirlerinin Egitimdeki Yeri (Bildiriler), Trabzon, 1993, s. 96.
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kiicimseyen milletlerin, baska milletlerin géziinde hicbir degerinin olmayacagini
onemle belirtmek istiyorum. Son olarak da, Atatiirk'iin su muhtesem sézlyle herkesi
disuinmeye davet ediyorum:

“Muhtag oldugun kudret, damarlarindaki asil kanda mevcuttur.”
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TURK SANAT MUZiGi SANATCISI HANDAN KARA iLE
ALMANYA’DAKI TURK MUZiGi UZERINE SOYLESI

Didem TA$TABANOGLU
EU DTM Konservatuari, Temel Bilimler Bélimii, Okutman

1961 yilinda nota ve solfej dersleri alan Tirk Sanat Miziginin sevilen ses
sanatcilarindan Handan Kara 1965 yilinda istanbul Radyosunun actigi sinavlari
kazanmis radyo sanatcisi olarak goéreve baglamistir.

Merhum bestekar Yildinm Girses'in eserlerini Tirkan Soray'in rol aldig
filmlerde seslendirirken “Son Bahar Riizgarlari” adli eser ile sanatinin zirvesine ulasan
Kara'nin, “Sevemedim Kara Gozlim” adl plagi ¢ok satilmistir. Kara, ayrica Suat
Sayin'in bazi eserlerini de plaga okumustur. “Bitmeyen Cile” ve “Kulaklarin Cinlasin®
simdi nostaljik eserler arasinda gosterilmektedir.

1974 yilinda evlenerek Almanya’nin Hamburg sehrine yerlesen Kara, Tuirk
muizigine gonil vermis insanlara 6gretmenlik yaparak bir Turk Sanat Mizigi Korosu
olusturmustur ve koro sefi olarak calismalarini halen siirdiirmektedir.

Handan Kara ile roportaj yapmak istememin sebebi, Almanya’daki Turk Sanat
Muiziginin durumunu arastirip tanitmak istememdir. Bu goriisme 28 Eylil 2008'de
izmir'de gerceklesmistir.

Gériisme konusu: TRT istanbul Radyosu eski Tiirk Sanat Miizigi ses sanatgisi
Handan Kara'nin Almanya’daki Tirk muzigi calismalari ve Tirk Sanat Miziginin
Almanya’da ki durumu ve etkileri.

Goérisulen: TRT istanbul Radyosu eski Tiirk Sanat Miizigi ses sanatcisi Handan
Kara.

D.TASTABANOGLU TRT ye giris tarihiniz nedir?

H. KARA 1965 yilinda girdim.
D. TASTABANOGLU Sanat hayatiniza nasil basladiniz?
H. KARA Aile dostlarimizdan Udi Sevket Biitliner bana ve anneme musiki

egitimi almamiz icin tavsiyelerde bulunurdu. Kendisinin tegsviki
ile san ve solfej egitimi ayrica usul dersleri almaya basladim.
Daha sonra Bestekar Arif Sami Toker ile tanisarak korosuna
girdim ve ondan feyz aldim. Abidin Ceker ile tanistik ve istanbul
Universitesinin korosunda bircok yerde konserler vermeye
basladik. Son hocam Feridun Darbag'dan nazariyat dersleri
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aldiktan sonra uvertir olarak bazi gazinolardan teklif almaya ve
calismaya bagladim.

Uverturlikten assolistlige geciniz nasil oldu?

1965'te istanbul Radyosunun actigi sinavlar kazanarak radyo
sanatcisi olarak goreve basgladim. O zaman tim kapilar yavas
yavas acilmaya basladi Turkan Soray ve Ediz Hun’un “Sonbahar
Ruizgarlan” isimli sinema filminin tim muziklerini okumak bana
nasip oldu. Yildinm Girses'ten de bircok beste okumaya
basladim. Plak teklifleri, onlarca plak ve gazino derken
uvertirliikten assolistlige dodgru uzandi yollar ve yildizim
parladi.

Almanya'ya gitmenizin nedeni nedir?

Esimin isi nedeniyle Turkiye'deki sanat yasamimi birakarak
Almanya’ ya yerlestim.

Almanya'ya gittikten sonra sanat hayatiniz nasil sekillendi?

Tirkiye'de oldugu gibi degil ancak burada da sanat yasamima
devam ettim. Yillarca sahne aldim. Daha sonralari ve su anda
Hamburg Tirk Musikisi Dernedini ve bu dernege baglh koroyu
kurarak musiki sevenlere ve geng¢ yeteneklere bilgilerimi
aktarmaya calisiyorum.

Hamburg Tiirk Musikisi Korosundaki goreviniz nedir?
Koro sefi olarak hizmet veriyorum.
Koro sefi olarak kag yildir gdrev yapiyorsunuz?

Calismalarimizi Turk Sanat Mizigine gondl vermis kisiler ile
birlikte 10 yildir stirdlirtiyoruz.

Hamburg Turk Musikisi Korosuna katilanlarin sayisi nedir?
35 kisiyiz. Koro Gyelerimizin 10°u orta yash erkek, diger 10'u 17-

28 yas arasi gen¢ hanim, kalan 15 kisi ise 30-45 yas arasi ev
hanimlari.

Koro elemanlarinin  koroya katihm amaclarini  nasil
degerlendiriyorsunuz?

Hic tereddit etmeden soOyleyebiliim ki, cocuklarimizin ve
genclerimizin kulaklarini Turk Sanat Mizigi ile doldurmak ve
vatan 6zlemlerini gidermek amach katiliyorlar.

Koroyu calistirma yonteminiz nedir?

Mesk yontemi. Yani ben gecilecek eserleri birka¢ kez
seslendirerek 6rneklendiriyorum. Koristlerimiz dinleme ve tekrar
etmek suretiyle eserleri 6greniyorlar.

Hamburg Turk Mizigi Korosu sadece Tiirk Sanat Muzigi icerikli
midir?
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Koromuz son iki yildir “Tiirk Halk Miizigi” ve “Turk Pop Muzigi
ekibini de olusturdu. Bu konuda benim verdigim san derslerinin
yaninda ekibe Mustafa Diilger nota ve solfej dersleri veriyor.

Konsere katilim orani nasildir?

Konser salonumuz 650 Kkisiliktir. Konserlerimizde salonumuz
dolar.

Konser duyurulari nasil ve nerede sergileniyor?

Basin araciligiyla duyuruyoruz Hamburg Tirk radyolari, flyer ve
afis dagitiliyor ayrica internet sayfamizdan dinleyenlerimize
ulasiyoruz.

Turkiye de yasayan sanatcilarla isbirligi icerisine giriliyor mu?
Evet. TRT Radyosundan tanidigim arkada§la“r|mla gorisiiyorum
ve konuk olarak konserimize katiliyorlar. Ornegin Sayin Ayse
Tas, Sayin Yildim Bekgi, Sayin Mustafa Sagyasar, Sayin Gokhan
Sezen ve c¢ok degerli saz sanatgilarimiz konserlerimizde
bulundular.

Repertuarinizda geleneksel sanat miiziginin tim tdrlerinden
ornekler yer aliyor mu?

Koristlerin nota bilgileri olmadigi icin pek klasiklere yer
veremiyoruz.

Koronun haftalik ya da aylik calisma programi nasildir?

Hafta arasi bir glin li¢ saat ¢alisiyoruz. Calisma saatlerimiz 19.00
- 22.00 arasi oluyor.

Konserlerinizin sikligi nedir?

Senede bir konser veriyoruz, ama fasil geceleri ve 6zel bayram
programlari da hazirhyoruz.

Konsere gelen Alman vatandaslarinin muzigimize bakisini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Cok ilgililer, buyik bir zevkle dinleyip hayranlikla izliyorlar,
konser sonunda da begenilerini ve dvgiilerini dile getiriyorlar.
Konsere izleyici olarak gelen Alman vatandaslarindan koro
calismalarina katilmak ve koroda gérev almak isteyenler oluyor mu?
Evet oluyor. Ge¢mis yillarda 2 Alman vatandagi koromuza katildilar.
Almanya’nin diger sehirlerinde konserler veriyor musunuz?
Teklifler geliyor ama kendi bulundugumuz sehirde konser vermeye
calisiyoruz. Konserlerimize diger kentlerden de gelenler oluyor.
Tiark Sanat Mizigine gonll vermis bir sanatgl olarak yeni
yeteneklere yol gosterip Almanya’da da Tirk Sanat Muzigi ile

ilgi bu kadar glizel calismalar yirittiginiz ve benimle bu
keyifli roportaji yaptiginiz icin size goniilden tesekkir ederim.
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1965 yilinda profesyonel olarak sanat hayatina baslayan eski istanbul Radyosu
sanatcisi Handan Kara Tirk Sanat Mizigine kendini adamis biri olarak Almanya da
dzveri ile kurdugu koronun sefligini hala yiritmektedir. izlenimlerini ve
deneyimlerini bizimle paylasan degerli sanat¢imizla yaptigimiz réportaj gosteriyor ki
Hamburg'da ki Turk Sanat Miizigi korosu sadece Almanya’da yasayan Turklerin ilgisini
¢ekmekle kalmiyor, ayni zamanda Alman vatandaslarinin da begenisini topluyor. Biz
de bu vesile ile koroda emegi gegen tim calisanlara tesekkirlerimizi sunuyor ve
basarilarinin devamini diliyoruz.



EU Devlet Turk Musikisi Konservatuan Dergisi
2011 (1): 143159

EGE UNIVERSITESi DEVLET TURK MUSKIiSi KONSERVATUARI
KURUCU OGRETIM ELEMANLARIYLA GORUSMELER

Atabey AYDIN
EU DTM Konservatuari, Temel Bilimler Bélimi, Ogretim Gérevlisi

“Ogretmen bir kandile benzer,
kendini tiiketerek baskalarina isik verir.”

Mustafa Kemal Atatiirk

Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuari Dergisi yayinlanmaya
yeniden baglarken, Konservatuarin kurulusunda (1984-85) ve egitim-0gretimin
basladigi ilk yillarda, “baskalarina 1sik vermeyi” ama¢ edinmis, kisitl olanaklara
ragmen Tiirk miizigini bir sonraki nesillere aktarabilmeyi hedeflemis, kurucu Ogretim
Uyeleri ve Elemanlari'ndan bahsetmek yerinde olacaktir. Bu baglamda, kurulusta ve
egitim-6gretimin ilk yillarinda gorev yapan hocalarimizin bir bélimiyle gériismeler
gerceklestirdik.

“Karsilikli gériisme” yontemi kullanilarak hazirlanan bu yazida, Mustafa Hogssu,
Dr. Ayhan S6kmen, Hamit Cine, M. Tevfik Tutu, Yrd. Dog. Dr. Cengiz Aydin ve Prof.
Berrak Tarang ile soru-cevap seklinde bir soylesi gerceklestirdik. Gorlisme sorularini
hazirlarken destek olan Ogretim Uyesi Yrd. Dog Dr. S. Bahadir Tutu'ya ve gériismeleri
gergeklestirirken yardimlarini esirgemeyen lisans 6grencilerim A. Tolga Yaskaya,
Canan Cal, Cimen Yalgin, Efsun Polat, Engin Cal, Hakan Altintas, Meltem Suluoglu ve
Ozan Sam’a tesekkiir ederim.

Kurucu ve ilk yillarda gorev alan hocalarla yapilan gortismeler, dergimizin
diger sayilarinda da devam edecektir.

MUSTAFA HOSSU ile Yapilan Goriisme
- Kendinizi tanitir misiniz?

ik calistigim yer Eskisehir K&y Enstitiisti'diir. Hatta benden dnce rahmetli Asik
Veysel orada, ayni kadroda calismisti. Bu kadro, égretmen muadili “Usta Ogretici”
kadrosuydu. Dort sene burada hizmet ettim. O sirada Muzaffer Sarisézen Hocamizla
tanistim. Hocamiz, yurdun her bir yanindaki tirkulleri derlemek Uzere bir sistem
diizenlemisti. illerin &zel ginlerinde (kurtulus bayrami, vb.), yéresel sanatcilari
Ankara'ya davet ediyorlardi. Biz de o siralar Eskisehir'de icrayla ugrasan birkag
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arkadasimla Yurttan Sesler'in yayinlarina katiliyorduk. Bu vesileyle de halk mizigine
olan asinaligim artmaya basladi. Halk miizigi usulleri hakkinda fazla bir bilgim yoktu.
Saris6zen Hoca'dan aldigim bilgiler sonucunda halk mizigine dair genis bir dagarim
oldu. Sonralari hocamiz beni izmir Radyosu’nda hoca olarak gérmek istedigini belirtti.
Kabul edip, izmir Radyosu’na Koro Sef'i olarak atandim.

- Hangi yillar arasinda konservatuarda gorev yaptiniz?
Konservatuar'da 1985-2003 yillari arasinda gorev yaptim.
- Konservatuarimizin kurulus siireci ve amaci hakkinda bilgi verir misiniz?

1982'de TRT'den kendi istegimle emekli oldum. Daha sonra Ege Universitesine
bagli olan “Mediko” kurumunda bir halk muizigi toplulugu olusturdum. O dénemki
Rektor ibrahim Karaca idi. O giinlerde konservatuar fikri olusmustu. Bunu o yillarda
basaramadik. 1985 yilinda Ayhan SOKMEN arkadasimizin girisimleriyle konservatuar
kuruldu.

- Diinden bugiine konservatuarin gelisimi-degisimi hakkinda fikirleriniz
nelerdir?

Yetisen ogrenciler ¢ok iyi yerlere geldiler. Bilhassa benim 6grencilerimin iyi
yerlerde oldugunu goriyorum.

- Okulumuz kurulurken herhangi bir miizik egitim kurumu 6rnek alindi mi1?

iTU Devlet Konservatuari bizden énce kuruldugu icin érnek alinmisti. Bana
gore onemli bir fark olan Turk Mizigi Solfej ve Nazariyati vardi. Biz buna ek olarak
Halk Miizigi Solfej ve Nazariyati dersini koyduk.

- Konservatuarimizin kurulusunun ilk yillarinda gorev alan bir Ogretim
Elemani olarak, o zamanki ve bugiinkii Tiirk miizigi egitim sistemi ile ilgili
diisiinceleriniz nelerdir?

Biz biraz fanatiktik galiba. Turkdilerin orijinaline yakin icra edilmesi gerektigini
distintrdik. Bunlar kismen yok oldu. Yeni bir akim bagladi. Artik tiirkii besteleyenler
var. Besteleme, klasik Turk muzigine 6zgudur. Halk miziginde tiirkii yakma gelenegi
vardir.

- Okulun ilk yillarinda karsilasilan egitim materyali sikintilari nasil asildi?

Halk muzigi adina ben sikinti yasamadim. Hatta benim bir kitabim vardi.
Derslerde onu isliyordum.

- Okulun ilk yonetim kadrosu olusturulurken gérev dagilimi nasil yapildi?

ilk Halk Miizigi kadrosunu ben kurdum. Hatta ilk Ana Sanat Dali Baskanligr'ni
da iki donem ydirittim. Klasik Tirk Mizigi Ana Sanat Dal Baskanligi'nda da Akin
Ozkan vard.. Tabi o sira biitiin baglama derslerine girecek vaktim olmadi. Hamit CINE
geldi, Celal VURAL geldi. Kabak kemaneye Salih Urhan, repertuara Hale Gir, mey
dersleri icin de Kemal KIRMIZI vardi. Béylece kadro genisletildi.
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- Okulun kurulusundan bu yana Tiirkiye’de sosyal hayatta bircok degisim
gerceklesti. Bu degisimler okulun sanat anlayisini nasil etkiledi ve bunun
okulumuza yansimalari neler oldu?

Sizin mezun olduktan sonra istihdam sorununuz var. Bu ¢ok 6nemli. Bu
maalesef ¢dzilemedi. Onceden bircok dgrencimiz mezun olduktan sonra TRT ve
benzeri kurumlarda gorev yapabiliyordu. Simdileri sanatinizi ¢ok iyi icra etseniz bile
bu gibi kurumlara girmek oldukg¢a zor. Artik 6gretmenlik hakkiniz da yok. Bu gibi
sebeplerin olumsuz etkiledigini distintyorum.

- Okulumuz kurulmadan 6nce de izmir ve cevresinde farkli catilar altinda
Tiirk miizigi egitimi verilmekteydi. Bunlarla karsilastinldiginda Ege Universitesi
Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar’'nda egitim almanin avantajlari ya da
dezavantajlari nelerdir?

Konservatuar etiketini kullanmak avantajlidir. Bu sizlere ¢ok sey kazandirr.
Unli olmus bircok égrencim var. Onlar her yerde iftiharla konservatuar mezunu
olduklarini sdylerler. Bir sene formasyon dersleri alinip 6gretmenlik de yapilabilir.

- Giliniimiiz kosullarinda Tiirk miiziginin farkh ortamlardaki icrasi devam
ediyor. Tiirkiye’de Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari’'na ve diger Tiirk miizigiyle
ilgili kuruluglara baktiginizda, Tiirk miiziginin geldigi seviyeyi nasil
degerlendiriyorsunuz?

Beni rahatsiz eden bir takim seyler var. Ornegin evrensel olmak adina halk
muziginin ve klasik Tirk miziginin tinilarini yok etmeleri. Ayrica Uslup ve tavira fazla
dikkat etmemeleri. Bu biiyiik bir eksikliktir. Ornegin baglama calan bir saz sanatcisi
Konya tezenesi vuracak. Konservatuarlarda bunun egitimi hala veriliyor ama disa
aktarimi ¢ok saglikli degil. Su anki TRT'de de ayni sey s6z konusu. Ama konservatuar
bu konuda TRT' ye gore biraz daha muhafazakar. TRT'de bir donem yigilma oldu,
yetenekli yeteneksiz herkesi aldilar. Dort bes tirkiiyle emekli olan insanlar var.
Kadrolu olduklari icin bir sey de yapilamiyor ne yazik kil

- Konservatuar egitimci ve 6grencilerine 6nerileriniz nelerdir?

Konservatuardan aldiklari egitimin Ustiine orijinalini, 6zinli bozmadan bir
seyler katabilmek 6nemli olan. Her mizik dalini, diger sazlan katmadan kendi
sazlariyla calmaya 6zen gostermeli. Diger sazlar kullanacaklarsa da kendi sazlarinin
dniine gecmeyecek sekilde kullanabilmeliler. Ornegin tiirkiilere basgitar koyuyorlar,
divan sazi gibi ikinci sesleri veriyor, yerinde kullanildigi zaman gtizel olabiliyor. Son
zamanlarda bazi sanatcilar ¢iktiklari programlarda uzun hava besteledim diye sozler
ediyorlar. Oyle seylere tenezziil etmemek lazim, énce elimizde olan yiizlerce, binlerce
tlrkilyd icra edebilmek icin caba sarf etmeliyiz. Bana gore okumak cok giizel bir sey.
ideallerinizin pesinden gidin.
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Dr. AYHAN SOKMEN ile Yapilan Goriisme
- Kendinizi tanitir misiniz?

Ben 03.10.1929 yilinda istanbul'da Géztepe semtinde dogmusum. ilkokulu
Merdiven kdyde, sonra Yildiz Yatili Okulunda okudum. Ortaokulu Sariyer'de okudum.
Babam Anadolu Kavagi'nda gorevliydi. Sonra Haydarpasa'da liseyi bitirdim. Daha
sonra istanbul Tip Fakiiltesine girdim. Gdztepe'de Suayip Elkutlu (Rakim Etkutlu’nun
oglu) ile mizige basladim. Rakim hocanin eserleri ile ilgili bir konser hazirligiydi o.
Kadikoy halk evinde o konseri verdik. Ben orada Hicazkar bir sarki okudum ilk defa.
“Bekledim Fecre Kadar Gelmedin”. Daha sonra Belediye Konservatuarina yazildim. O
zaman devlet konservatuari yoktu. 1953'te oray! bitirdim. Ayni zamanda tibbiyenin
son sinifina gelmistim. istanbul Belediye Konservatuari icra Heyetine bir imtihanla
girdim. Orada bircok sanatgi ile birlikte oldum. Ekrem Kongar, Muzaffer Birtan,
Mefaret Yildirim, Yorga Bacanos, Refik Fersan gibi hocalarla beraberdim. O bakimdan
cok sanshyim. Ayni zamanda notalarin tanzim isleriyle ilgileniyordum. 1954'te
tibbiyeyi bitirdim. Ankara’da asker oldum. Sonra Bahriye kismina dahil oldum.
Askerligi bitirdikten sonrada meslek olarak Kahramanmaras Devlet Demir Yollari
Kissm Hekimligi'ne tayin edildim. Daha sonra Manisa Akhisar'a tayin edildim ve
burada bayanlardan olusan bir koro kurdum. Burada bir bucuk sene kaldiktan sonra
izmir'e Ege Universitesi Géz Klinigine geldim. Selahattin Erbakan Hocanin yaninda
asistanhiga basladim. Asadi yukarn 1958'den 1963’ e kadar evvela iktisadimi bitirdim
sonrada bas asistan olarak klinikte calistim. Ve o sirada da (60 yillarinda) izmir
Radyosu’'nda yapilan bir sinavla TRT'ye dahil oldum. Radyoda koro sefligi ve ses
sanatkarligina devam ettim. 1000’den fazla koro yonettim. Daha sonra Konservatuar-
da gorev yaptim. Kurmus oldugum korolarla konserler vermeye devam ediyorum.

- Hangi yillar arasinda konservatuarda gorev yaptiniz?

84 ile 89 arasinda Konservatuarda gorev yaptim. Evvela disaridan saat Ucretli
calistyordum. Son sene kadroya gectim ve midur yardimciligi yaptim.

- Konservatuarimizin kurulus siireci ve amaci hakkinda bilgi verir misiniz?

istanbul’daki Devlet Konservatuari Tiirk Musikisi'nin sanatgilarini yetistirmek ve
daha ciddi bir Universite diizeyinde egitim goérmeleri icin okula ihtiya¢ oldugunu
belirtmistim. Devlet baskanina bir mektupla bildirdim. Bu teklifimi Kenan Evren
ciddiyetle karsiladi. Ege Universitesi'nin biitcesi, Ankara'ya gittiginde 1983’iin Mart
ayinda bir yazi ile bitcenin altina "Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi
Konservatuari'ni  kurar” yaziyordu. Bu bir talimatti, emirdi yani. Boylece
konservatuarin kurulus hazirliklarina basladik. Sinavi actik. imtihan heyetini davet
ettik. 50 6grenci aldik o zaman Temel Bilimlerin agilisinda. Refet Saygili hoca da
konservatuar midurligini tstlendi. Ben ona rehberlik ediyordum daima.

- Okulumuz kurulurken herhangi bir miizik egitim kurumu 6rnek alindi mi?

istanbul Devlet Konservatuari érnedimiz olmustur. Zaten ders programi
yonetmeligini oradan getirdim. 1985-1986 yillarinda Ankara’da bir konu glindeme
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geldi; “konservatuarlar tniversitelere mi bagh kalmalidir, yoksa Kiltir Bakanhgina mi
gecmelidir?” Bunun tizerine, Tirk Amerikan Dernedi'nde calistigimdan, oradaki miizik
egitimi veren kurumlar hakkinda arastirma yaptim. Baktim ki orada Universitelerde
miizik bélimleri var. Bunlarin hepsini Refet Saygili'ya verdim. Daha sonra YOK
Baskani Kemal Karhan Beyi'nde destegiyle konservatuarlar tniversitelere kald.

- Konservatuarimizin ilk yillarinda gorev alan bir 6gretim elemani olarak,
o zamanki ve bugiinkii Tirk miizigi egitim sistemi ile ilgili diisiinceleriniz
nelerdir?

O zamanki egitimde hocalari ben tavsiye ettim, gelistirme konusunda epey
faaliyette bulundum. Fakat bu zamanda durum nedir bilemiyorum. Mesela ben bir
makam 6grettigimde 6grencilerime derdim ki; “kendi ¢abanizla bu makamdan birer
beste yapin iki ders sonra bu besteyi bize okuyun.” Bu gibi tesvikler disinda davet
ettigim sanatcilar oldu. Erol Sayan, Melahat Pars, Sadi Hosses, Cinugen Tanrikorur,
Selahattin icli gibi her gelen sanatclyl okula getirir, dgrencilerimle tanistinrdim. Bu
sanatcilar kiicik konferanslar verirlerdi. Yesari Asim ve Aldeddin Yavascada bu
sanatgilara dahildir. Haftanin bir giniini de 6grenci etkinliklerine ayirmistik.

- Okulun ilk yillarinda karsilasilan egitim materyali sikintilari nasil asildi?

Ogrencilere kaynak kitiiphanemiz vardi okulda. Ali Riza Avni, Onur Akdogu
gibi yazan, arastiran hocalarimiz vardi. Mesela calgi yapim bolimi agildiginda
ihtiyaclar karsilamak amaci ile bir konser vermistik.

- Okulumuz kurulmadan 6nce izmir ve cevresinde farkli catilar altinda
Tiirk Miizigi egitimi verilmekteydi. Bunlarla karsilastirildiginda Ege Universitesi
Devlet Tirk Miizigi Konservatuarinda egitim almanin avantajlari ve
dezavantajlari nelerdir?

Faydalar cok, ogretmen kadrosu c¢ok daha gelisti, genis imkanlarla
calisiyorsunuz. izmir'de ayni zamanda salonda artti. Biz basladigimizda AKM bile
yoktu, konser yapilmazdi. Sadece Elhamra sinemasinda (simdiki opera binasi)
sergilenirdi konserler. izmir musiki cemiyeti ile yapardik konserleri. Bir iki tane sanat
mizigi korosu vardi.

- Giiniimiiz kosullarinda Tiirk Miiziginin farkh ortamlardaki icrasi devam
ediyor. Tiirkiye’de Devlet Tiirk Miizigi Konservatuarlarina ve diger Tiirk Miizigi
kuruluglarina baktigimizda, Tirk Miiziginin geldigi seviyeyi nasil
degerlendiriyorsunuz?

Oncelikle icracilar cogaldi, eskiden parmakla gosterilirlerdi, cok azlardi. Miizik
seviyesi belirli bir yerde olmali ve devlet korolari o seviyeyi saglamak durumundalar.
Konservatuarlarla 6rnek olacak calismalar yapmalidirlar.

- Konservatuar 6grencilerini 6nerileriniz nelerdir?

Okullarda konferanslar vererek, 6gretmenlik yaparak, korolar kurarak bir seyler
yapilabilir. Mizigin egitimcisi, icracisi, yayincisi olmalisiniz, hepiniz birer gli¢siinliz, en
dnemlisi topluma mal olmalisiniz. Umidimiz gencligimiz. Biz geldik, gidiyoruz. Sizlere
guiveniyoruz...
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HAMIT CINE ile Yapilan Goriisme
Kendinizi tanitir misiniz?

1926 Burdur dogumluyum. ilkégretimimi Burdurda yaptim. istanbul
Haydapasa Lisesi'ni bitirdikten sonra izmir iktisadi idari Bilimler Fakiiltesini bitirdim.
Muzik agki bize ailemizden ge¢mistir. Kliclik yastan itibaren kardesimle birlikte TSM
ve THM lizerine calismalarim oldu, tabi esas ilgi alanim baglamaydi. Profesyonel
muzik hayatim 1950'li yillarda M. Sarisdzen’le tanismamla basladi. Sarisézen beni
Ankara Radyosuna almak istiyordu ancak ben izmirde okudugum icin Ankara'ya
gidemedim. Yine Sarisézen’in tavsiyesiyle izmir Radyosu’nda ve zaman zaman da
Ankara radyosunda Teke Zortlatmasi, Serenler Zeybedi gibi cesitli zeybekler icra ettim.

- Hangi yillar arasinda konservatuarda gorev yaptiniz?
1985-1991 yillari arasinda gorev yaptim.

- Konservatuarimizin kurulus siireci ve amaci hakkinda bilgi verir misiniz?
Kurulus surecini bilmiyorum. Fakat ben kendi kanaatimce baslangicta bir hazirhk
sinifinin oldugu; hazirhk sinifinda notanin ve Tirk muziginin temel yapisinin
ogretildigi ve nihayetinde de Tiirk muziginin kokeni Tirk halk mizigi olmak zorunda
olduguna gore, sanat mizikgisiyle baticisiyla herkesin baglamayi 6grenerek mezun
oldugu bir okul hedeflemistim. E dyle olmadi tabi. insanlarin mizik adina, kiltir
adina bir seyler yapmasi lazimdi. En azindan mezun olduklarinda 6gretmenlik yaparak
bu kiltliri devam ettirmeleri gerekirdi, sonra 6gretmenlik hakkini da aldilar ellerinden.

- Diinden bugiine konservatuarin gelisimi-degisimi hakkinda fikirleriniz
neler?

Bir degisiklik yok. Mesela biz ayrildik, bizim 6grencilerimiz orada hoca oldular.
Oradaki hocalarin arastirma gérevlisi olarak ¢alismasi lazim. Oyle 3-5 giin de degil. Bir
keresinde onlardan biri bizim oralara bir digtine (Burdur'a) gidiyor.” Hocam o an sizi
takdir ettim” diyor. “Hocam Serenler zeybedi cal dediler, sizin 6grettiginiz tavirda
calinca mest oldular” diyor. Yani éyle mezun olur olmaz hoca yapmamalari lazim,
yorelerde tavirlar, deyimler var. Bunlan yoérede o6grenmeleri lazim. Simdi, iyi
muzisyenler yetisiyor. Yetistiler. Ama dedigim gibi, mizisyen yetisiyor. Yani kilttra
strdirecek elemanlarin yetismesi lazim. Yoksa Bati konservatuarlarinda oldugu gibi
yalnizca mizisyen yetisir.

- Okulumuz kurulurken herhangi bir miizik egitim kurumunu 6rnek aldiniz mi?

Hayir. Turk mizigi egitimi anlaminda 6rnek alabilecegim bir kurum olmadi
ancak Bati muziginin calisma teknigine hayranim. Dedigim gibi basta bir hazirlik
sinifinin olmasi lazim. Orada 6nce Turk miziginin, solfejinin iyice 6gretilmesi lazim.

- Konservatuarimizin kurulusunun ilk yillarinda gorev alan bir 6gretim
elemani olarak, o zamanki ve bugiinkii Tiirk miizigi egitim sistemi ile ilgili
diisiinceleriniz nelerdir?

Simdiki egitim sistemleri tabi daha iyi. Teknik cihazlar daha iyi. Ogrenciler de
daha suurlu, okula girmeden 6nce “ben kaval ya da baglama calacagim” diyebiliyor.
O donem oyle degildi, 6yle mi olacak boyle mi olacak... Bir kargasa vardi.
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- Okulun ilk yillarinda karsilasilan egitim materyali sikintilari nasil asildi?

Bizim gibi olan insanlarin arastirmalari, ¢abalaryla bugiin konservatuarlar
dolmus durumda. O zamanlar herkes kisisel calismasini yapiyordu. Arastiriyordu,
cabaliyordu ve 6grencilere 6rnek oluyordu. Mesela ben Folklor derslerine girdim.
Halk deyimleri, atasozleri folklor icinde basli basina bir yer tutar. Cocuklara derdim ki,
“yazin gittiginiz yerlerde arastirin, yazin litfen”. Gegenlerde bir kiz geldi “hocam siz
boyle demistiniz ya, Karslyaka'da iskelede otururken —havalar da soguk o zaman, kis-
bir kadin geldi ‘Yavrum, yazin yasa kisin tasa oturulmaz.” dedi. Siz aklima geldiniz
hemen yazdim, not ettim” dedi.

- Okulun ilk yonetim kadrosu olusturulurken gorev dagilimi nasil yapildi?

Simdi biz dedik ya; o zaman 6gretim gorevlisi olacak yetismis eleman yok.
Yiksek tahsilli radyo sanatgilarindan aldilar, bizi de o&yle c¢adirdilar. Mahalli
sanatcilardan bir donem istifade edildi, rektdre zorla gittim Fethiye’den Ramazan
Glingo6r't getirdim. R. Glingor, hastaydi. Bir hafta cocuklara gosterdim iste bakin g
telli... diye. Kendimiz bilemiyorsak bir ustayi getirip gostertirdik.

- Okulun kurulusundan bu yana Tiirkiye’de sosyal hayatta bircok degisim
gerceklesti. Bu degisimler, okulun sanat anlayisini nasil etkiledi ve bunun
okulumuza yansimalari neler oldu?

Vallaha... Dedim ya... Bu teknik ¢alismalar sonucunda bir iyilesme var. Yani
sanatsal olarak gerek baglama calmada gerek ud calmada vs. olsun. Bir de kisisel
olarak yeteneklerin ortaya ¢ikarilmasi var. Bir mizik ekolii yaratilmis ama taklitle ama
sOyle boyle... Bir mizisyen yaratiliyor yani.

- Okulumuz kurulmadan énce de izmir ve cevresinde farkh catilar altinda
Tiik miizigi egitimi verilmekteydi. Bunlarla karsilastirldiginda, EU DTMK’da
egitim almanin avantajlari ya da dezavantajlari nelerdir?

Simdi. Disarida, cantadan yetisme. Kendi yetenegiyle, kendi zevkiyle yetismis.
Onlardan da sanatsal yonlyle olanlar radyoda cok. Ama konservatuar da teknik
yonlyle, egitimiyle ¢cok daha giicli ve gelismis durumda, daha iyi sanatcilar
yetismistir. Clinkdi bu isin teknigine baktiginda notasini, tavrini, usuliind, s6zing,
makamini 6grendigi icin gercek bir sanat¢i olarak, daha glizel yetismis tarzda ortaya
cikacaktir.

- Gliniimiiz kosullarinda Tiirk miiziginin farkl ortamlardaki icrasi devam
ediyor. Tiirkiye'de DTMK’lara ve diger Tiirk miizigiyle ilgili kuruluslara
baktiginizda, Tirk miiziginin geldigi seviyeyi nasil degerlendiriyorsunuz?

Simdi, Batiy ayiracaksin. Bati bize diismandir. Yani halk musikisine Turk sanat
musikisine diismandir. Onlarin zaten nota teknigiyle, bizim nota teknigimiz, 6gretme
seklimiz farklidir. Bugiin, TRT'den, ger¢i bir takim ideolojik bozukluklar var ama
vatandas, sanat¢l sanatini icra edebiliyor, yiritebiliyor. Yani gelismis olarak Tuirk
sanat muzigi ya da Tirk halk mizigi buglinki seviyeye erismistir. Ama resmi olarak
baltalanmaktadir o ayri mesele.
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- Konservatuar egitimci ve 6grencilerine 6nerileriniz nelerdir?

Valla iste soyledigim gibi, bence 6nce kiltir elemani olmak lazim. Ben halk
muziginin yoresel tavirlarin, yoresel sdzlerin, yoresel oyunlarin, degismemis, bugiine
kadar gelmis, bozulmamis sekilleriyle devamini talep ederim. Yani, dokuz sayisi
olmayan farkli zamanda bir zeybek olmaz. Bunun istisnasi yoktur. 4 zamanl 2
zamanli olmaz. 9 zamanlidir zeybek. Bunun dokuz sayil devam etmesi, kiiltlirimiziin
gercek degerini ortaya koyar. Yoksa yozlasmis, istedigini ezip bozmak bir ise
yaramiyor. Dustincelerim bunlardir.

MEHMET TEVFIK TUTU ile Yapilan Goriisme

- Kendinizi tanitir misiniz?

Efendim adim Mehmet Tevfik TUTU. Ege Universitesi Devlet Tirk Mizigi
Konservatuari’ndan emekli miizik 6gretmeniyim. Tahsil hayatim yatili okulda gegti. 12
yil yatih okudum. Gazi Egitim Enstitlisi’nu bitirdim. Oradan bir stire yurt disina gitme
imkanim oldu. Bir siire orada kaldiktan sonra dénisiimii yaptim. istanbul operasinda
goreve basladim ama ardindan tekrar egitimcilige dondum. Liselerde on yil idarecilik,
muduirliik de yaptim. En son Buca Egitim Fakdiltesine Mudur Yardimcisi olarak atandim.

- Hangi yillar arasinda konservatuarda gorev yaptiniz?

Rahmetli Onur Akdogu ile tanismistim ve kendisi beni 1982 yilinda Ege
Universitesine aldi. 1 sene sdzlesmeli calistiktan sonra kadrolu olarak gdrevime
devam ettim. Ardindan 15 yil Ege Universitesi blinyesinde gérev yaptim.

- Konservatuarimizin kurulus siireci ve amaci hakkinda bilgi verir misiniz?

Kiltir bakimindan zengin ve sanata cok diskiin izmir gibi biyiik bir kentte
Tidrk muzigini 6greten ve topluma yaymaya calisan akademik bir kurum olmamasi
blytk noksanlkti. Bir Tirk mizigi korosu dahi yoktu. iste bu konular birlikte ele
alindiginda bir ihtiyagtan dolayr amator korolar Ayhan S6kmen tarafindan bir araya
getirildi. Donemin Cumhurbagkani Kenan Evren ile temasa gecilerek bu okulun
kurulmasi saglandi. Tamamen sosyal ihtiyaclardan dolayi kurulan bir kurulustu.

- Diinden bugiine konservatuarin gelisimi-degisimi hakkinda fikirleriniz nelerdir?

Konservatuarin ilk kurulusunda sandalye bile bulmakta zorlandigimizi
hatirliyorum. Gegen giinlerde yaptigim ziyarette fark ettigim lizere her odada piyano
vardi. Fakat bizim dénemimizde okulda sadece bir adet piyano vardi ve onu
kullanmak da yasaktl. ilk zamanlarda, o piyanoyu égrencilere yasaklamislardi. Sadece
solfej hocasi kullanirdi. O zamanlar 6grencim olan Prof. Dr. Hakan Cevher'i gizlice
odaya alir piyano calismasini saglardim. O dénemlerde derslik ve 6gretim elemani
skkinimiz da vardi. istanbul'dan, TRT'den gelen arkadaslarla bu eksiklikler
kapatilmaya calisilirdi. Ama cok siki bir egitim vardi. Ogrencinin devamsizlik hakk
vardi ama devam etmemek ellerinde degildi. Sinifta birakirdik, cok katiydi bizim
tutumumuz. O dénemde yetismis 6grencilerimiz simdi 6gretim elemanidir. Siki
yetistirmenin sonucunda bugilinki mevkilerine ulasmislardir.
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- Okulumuz kurulurken herhangi bir miizik egitim kurumu 6rnek alindi mi?

istanbul Teknik Universitesi'nin uyguladigi sistemden faydalanildi. Bunlara
yerel ihtiyaglar da eklendi. Bu da o donem igin ¢cok normaldi ¢linkii derneklerden
edindigimiz bilgiler disinda hi¢birimizin Tirk mizigi hakkinda yogun bir bilgisi yoktu.
Usta cirak modeliyle gelismis bir birikimimiz vardi.

- Konservatuarimizin kurulus yillarinda gérev alan bir Ogretim Elemani
olarak, o zamanki ve bugiinkii Tiirk Miizigi egitim sistemi ile ilgili diislince-
leriniz nelerdir?

Benim gordigiim en buyk fark su; Tirk mizigi konservatuarinin kurulusunda
bizim asil amacimiz; Tirk milli egitimine, Tidrk muzigini bilen 6gretmenler
yetistirmekti. Bunun icin egitimi verilen pedagojik dersler vardi. Simdi iste gerileme
bu noktada. Cocuklar mezun oluyor ve ne yapacagini bilemiyor. Mezun olanlar var
ama is alani yok. Devlet koro agmiyor, orkestra agmiyor. Orada akademik bilgilerle
donatilan insanlar bir calgici seviyesine terk ediliyor, barlarin zararli havasina, digiin
sahiplerinin insafina terk ediliyor. Bunlar, mdizigin egitimini almis kalttrli
insanlarimiz. Ulkeye gerekli hizmeti verecek alan bulamiyorlar. Oysaki yetismeleri de
cok pahaliya mal oluyor. Bence gerileme burada. Onun disinda repertuarda ve icrada
cok biiylik degisimler yok. Rast yine rast okunur, hiizzam yine ayni sekilde icra edilir.
Biraz pes oldu, biraz tiz oldu miinakasalari zaten yillarca devam edecektir.

- Okulun kurulusundan bu yana Tiirkiye’de sosyal hayatta bircok degisim
gerceklesti. Bu degisimler okulun sanat anlayisini nasil etkiledi ve bunun
okulumuza yansimalari neler oldu?

Tarkiye’'nin  gecirdigi ekonomik krizleri distnursek Glkenin oldukga
yoksullastigini soyleyebiliriz. issizlik ve buyiik sehirlere gécler artis gésterdi. Biiyiik
sehirlere go¢ eden insanlarimiz da bu (lkenin sahipleri olmalarina ragmen ¢ok
yabanci kaldilar. Bu kiltire uyum saglayamadilar ve kendi kilturlerini getirdiler. Bu
arabesk dedigimiz yasantinin; mizik, resim, heykel, hatta fikralara yani bitln sanat
hayatina yansimasina sebep oldu. Arabesk sanat dogdu. Bu olay 6zellikle son sekiz
yilda biyuk artis gosterdi. Benim politikayla ilgilim yok ama gérdigim su; ekonomik
politikada buytk bir sermaye kayirimi vardir. Onun icin sanat okullarimiza da gereken
destek saglanamamaktadir. Bu da sanat anlayisinda buyik bir arabesklesme
yaratmaktadir. Olay su; simdi siz sanat muizigi 6greniyorsunuz ama piyasanin ihtiyaci
bu degil. Ben pedagojik derslerde de sdylerdim, 6grencinin 6grendigi muizik hayata
aktarilabilmelidir.

- Okulumuz kurulmadan 6nce de izmir ve cevresinde farkl catilar altinda
Tiurk miizigi egitimi verilmekteydi. Bunlarla karsilastirildiginda, Ege
Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari'nda egitim almanin avantajlari
ya da dezavantajlari nelerdir?

Avantajlan sayllamayacak kadar ¢ok. Dis imkanlarla insan kendini ne kadar
gelistirebilir? Belki bir ud calmak 6grenilebilir. Belki de birka¢ makam 6grenilebilir. Bu
calan hicaz, bu hiizzam diyebilecek kadar. Bizim anlatmaya calistigimiz bu degil. Bu
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kilttrin tamami onemlidir. Musiki kiltlrlinin tamamidir. Simdi bir disliniin; 60-65
yaslarinda enstriman calamiyorsunuz ama mdthis bir kiltlriniz var, kitap
yaziyorsunuz, konferans veriyorsunuz. Dolayisiyla hala yararlaniyorlar sizden, ne
kadar giizel degil mi? Tabi derneklerin de c¢ok blyik faydasi var. Dernekler Tirk
Muzigi'ni ayakta tuttular. Onlarin da hizmeti ¢oktur bu alanda ve hala devam
etmektedir. Konservatuar sinavlarinin kazanamayanlar, bu derneklerde o sanati icra
etmeye calisiyorlar. Konservatuar okumak hevesini yasayamamis insanlara care
oluyor bazen dernekler. Emekli bir albay disiinelim mesela. Hep isteyip hig
konservatuara girememis. Simdi bir firsat yakalamis oluyor. Onlar da derneklerde
nefesleniyorlar. Yani derneklerin faydasi da inkar edilemez. Ama neydi dezavantaji;
akademik insan yetistiremeyisi. Konservatuarin avantaji ise en az on yil bu tlkeye
dgretmen yetistirmis olmasidir. izmir Devlet Orkestrasi’na yiizlerce eleman
kazandirdi. Simdi veremiyor gerci. Peki neden? Tum kadrolar dolmus durumda. 50
kisilik korolar 150 kisi oldu. iste bu noktada da konservatuarin dezavantaji artik bir
meslek garantisi verememesidir. Meslek derken enstriiman calmak anlaminda degil
tabi, kadrolu bir meslekten s6z ediyorum.

- Giiniimiiz kosullarinda Tiirk Miiziginin farkh ortamlardaki icrasi devam
ediyor. Tiirkiye’de Devlet Tiirk Mizigi Konservatuarlarina ve diger Tirk
miizigiyle ilgili kuruluslara baktiginizda, Tiirk Miziginin geldigi seviyeyi nasil
degerlendiriyorsunuz?

Cok uziilerek soyliyorum Tirk Muziginin kalitesi ve seviyesi, rant saglamak
ugruna dusurildu. Eski dille konusacak olursak bizim sazendelerimiz, hanendelerimiz
para kazanmak icin tavri, Gslubu, ritmi, makami bozdukca bozdular. Artik calgisal
muzik dinleyemiyoruz. Ciddi bir mizigi oturup 40 dakika dinleyecek sabir kalmadi
insanlarimizda. Diyorlar ki mizik calsin, hareket olsun da ben kalkip oynayayim.
Normalde cenaze merasimi icin c¢alinan bir parcayla oynayabiliyor bizim halkimiz.
Garip. Yani sozlerini sdéylemeyin, calgisal miizigini calin hemen oynarlar.

- Konservatuar egitimci ve 6grencilerine onerileriniz nelerdir?

Simdi bir insan olarak mi nasihat edeyim yoksa egitimci olarak mi? Bu ¢ok
dénemli bir aynm. insan olarak nasihat etmek gerekirse ne yapip edin kendinizi
gelistirin. Enstriimaninizda iyi olun, bir an 6nce para kazanin derim. Clinkl ne yazik ki
hayat riziktan ibaret. O yoksa hayat yoktur. Ama ayni zamanda bir egitimci olarak da
soyleyecegim bir sey var; a¢ kalsaniz da iyi bir sanat¢i olun. Sanattan 6diin verilmez.
ikisinin ortasi yok mu? Tabi ki var. Gece calisip para kazanilir giindiizde derslere
gidilir. Ben eskiden 6grenciyken Ankara’da geceleri barlarda ¢alismak zorundaydim,
param yoktu. Sabaha karsi saat 04.00 civarinda bitiyordu isim. 4 saat uyuyup sabah
08.30'daki derse yetisiyordum. Okulu birincilikle bitirdim. Bu miimkiin. Bazen bazi
seylerden fedakarlik yapmak gerekebiliyor. Az uyuyup ¢ok calismak gibi. Benim
ogrencilere temennim derslerini ¢ok siki tutmalardir. Egitimcilere temennim ise
formasyon egitiminin en kisa stirede tekrar uygulamaya alinmasini saglamalaridir.
Konservatuarlarin oncelikli hedeflerinden biri miizik 6gretmeni yetistirmek olmalidir.
Bu soylesiyi hazirladiginiz icin tesekkir ederim. O kurumdan ayrilsak da egitim
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sevdasi daima icimizde var. Unutmayalim ki bir baba nasil evladini gézlemlerse,
emekli egitimciler de hizmet verdikleri kurumlari dyle gézlemler. Sevgiler.

Yrd. Doc. Dr. CENGIZ AYDIN ile Yapilan Goriisme
- Kendinizi tanitir misiniz?

Ben Yrd. Dog. Dr. Cengiz AYDIN. 1940 yilinda Sivas'in Zara kazasinda dogdum.
ilk tahsilimi Sivas'ta yaptim. Ogretmen okulu mezunuyum. ilkokul égretmenligi
goérevim de vardi ama yapamadim. Tekrar yiiksekokula devam ettim. Gazi Universitesi
Egitim Fakiltesi Beden Egitimi BOlimi mezunuyum. Birka¢ yil MEB biinyesinde
liselerde calistiktan sonra, Manisa Spor Akademisine, Halk oyunlari 6gretmeni olarak
atandim. Daha sonra yiiksek lisans ve doktora yaptim. Ege Universitesi Spor
Yiiksekokuluna Halk Oyunlari Ogretim Gérevlisi olarak atandim. Oradan emekli
olduktan sonra EU D.T.M.K. Halk Oyunlari Bélimii kurucu baskani oldum. Su an halen
Ege Universitesi Etnografya Miizesi ve Arsiv Evinde gérevimi siirdiirmekteyim.

- Hangi yillar arasinda konservatuarda gorev yaptiniz?

1989 yilinda Halk Oyunlan Bolimiimiz acildi. Temel Bilimler bolimi ilk
mezunlarini o sene verdi. Ben konservatuarda asagi yukari 20 sene calistiktan sonra
yas haddinden emekli oldum.

- Konservatuarimizin kurulus siireci ve amaci hakkinda bilgi verir misiniz?

Yanlig hatirlamiyorsam 1985 yilinda Temel Bilimler Bolimu agildi. 1989'da da
diger bolimler acildi. Tirkiye'de bu alandaki ilkokul istanbul Teknik Universitesi
Devlet Tirk Miizigi Konservatuariydi. izmir gibi blyiik ve sanati seven bir sehirde
konservatuarin gerekliligi hissedildi ve Ege Universitesi biinyesinde konservatuarimiz
acildi. Kurulus amac; Turk Mizigini, Tirk Halk Oyunlarini, Calgi yapimini gegmisten
gliniimuze aktarilan geleneksel yapiyr bozmadan, bilimsel olarak genclerimizin
yetismesini saglamakti. Ayrica bu alanlarda okulumuzda da ihtiya¢ duyulan
akademisyen acigini gidermek ve ayni zamanda radyo ve bakanlga kaliteli sanatcilar
yetistirmekti.

- Diinden bugiine konservatuarin gelisimi-degisimi hakkindaki
fikirleriniz nelerdir?

Diinden bugiine bakacak olursak, evvela okulumuzun teknik ara¢ ve gerecleri
yoktu. Bircok eksikleri vardi. Onlari su anda tamamladigimizi distiniyorum. Kendi
yetistirdigimiz 6grencilerimizin de katkilaryla egitim kadromuz da tamamen olustu.
Su anda o6grencilerim arasinda goérev yapan hocalar 10-15 yildir gorevlerini
surdiriyorlar. Ogrencilerimiz de bu hocalarimizla gayet sistemli bir egitime girmis
oldu. Egitim agisindan da ge¢misten ¢ok daha iyi yerlere geldik. Ama yine de
alanimizda bir hayli eksiklikler var. Onlar da zamanda tamamlanacak kanisindayim.
Durum bana gore iyiye gidiyor.
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- Okulumuz kurulurken herhangi bir miizik egitim kurumu 6rnek alindi mi?

Okulumuz kurulus asamasinda daha evvelde belirttigim gibi ilk ve tek bolim
olan iTU Konservatuar’nin egitim programini érnek aldi. Bununla beraber programin
disinda, tarafimizca gerekliligini hissettigimiz dersler de eklendi. Boylece egitim
programimizin islevselligi bir siire iTU Konservatuari ile paralel devam etti.

- Konservatuarimizin kurulusunun ilk yillarinda gorev alan bir 6gretim
elemani olarak, o zamanki ve bugiinkii Tiirk miizigi egitim sistemi ile ilgili
diisiinceleriniz nelerdir?

Egitim sistemimizde bir degisiklik oldugunu sanmiyorum. Benim calistigim
yillardan ginimiize degin yenilikler oldu. Bu alana baslayan ve goérev alan
hocalarimiz bosluklari doldurdular. Bugiin daha iyi bir 6gretim kadrosunun oldugunu
distintiyorum. ilk yillarda yetistirdigimiz 6grenciler zorluklar icerisinde egitim aldilar.
Bu zorluklar icerisinde dahi 6nemli basarilarin elde edildigini dusiiniyorum.
Yetistirdigimiz 6grenciler korolarin ve radyolarin kaliteli sanatcilari oldular. Bundan
sonra da daha iyiye gidecegine inaniyorum.

- Okulumuzun ilk yillarinda karsilasilan materyal sikintilari nasil agildi?

Egitimimizde her sey materyale dayali oldugu icin eksigimiz ¢oktu. Siniflarin
izolasyonu yapilmadigindan, dersliklerde sesler birbirine giriyordu. Halk Oyunlari
Bolimi’'nin kigtcik bir sinifi vardi. Bugiin ise 4 adet biyik salonumuz, ayrica her
bolimin ayr binalan oldu. EJitim materyalleri bliylk c¢ogunlukla temin edildi.
Okulumuzun materyal sikintisini bolimimuzde dizenlenen Ucretli konserler, halk
oyunlari gosterileri ve calgi yapimin sagladigi calgi satisi olanaklarini kullanarak,
doner sermaye yolu ile gidermeye calistik. Zannediyorum ki biiylik oranda da basarili
olduk.

- Okulun ilk yonetim kadrosu olusturulurken gorev dagilimi nasil yapildi?

TRT'den, cesitli UGniversitelerden ve korolardan hocalar alindi. Mustafa Hossu,
Hamit Cine ve Toygun Dikmen gibi, kurumlardan emekli hocalarimizdan okulumuzda
istifade ettik. Kadro sikintisi cekiyorduk. Sayimiz oldukg¢a azdi. ilk mezunlarimizdan
¢ikis yapan 6grencilerimizin bir kismini arastirma gorevlisi olarak okula aldik. Su anda
ogrencilerimiz o glinden bu giine hocalik gérevlerini siirdiirmekteler. Bunun disinda
kadro sikintisi oldugunu diisinmiyorum.

- Okulun kurulusundan bu yana Tiirkiye’de sosyal hayatta bircok degisim
gerceklesti. Bu degisimler okulun sanat anlayisini nasil etkiledi ve bunun
okulumuza yansilamalari nasil oldu?

Hocalarimizin duslincelerinde bir degisim yoktu aslinda. Ama o6grenciler
gelecege donik olarak Tirk muziginden uzaklasmak zorunda kaldilar. Cunki
piyasada yapilanlar popiler kiltire dayaliydi ve gecim derdi onlari bu noktalara
strtkledi. TV'de kanallar artti, yayinlar cogaldi. Farkli tiirde muzikler yer aldi. Bu da
ogrencilerimiz arasinda olumsuz yonde bir etkilesime sebep oldu.
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- Okulumuz kurulmadan 6nce de izmir ve cevresinde farkl catilar altinda
Tiirk Miizigi egitimi verilmekteydi. Bunlarla karsilastinldiginda, Ege
Universitesi Devler Tiirk Miizigi Konservatuarinda egitim almanin avantajlari ya
da dezavantajlari nelerdir?

Biz tam anlamiyla profesyonel egitim veren bir yliksekokul olduk. Cok kaliteli
ogrenciler yetistirdik. Tirk mizigi egitimi alan 6grencilerimiz pek ¢ok koroya biyiik
destekler sagladi, dinamo gorevini Ustlendi, seviyelerini yiikseltti. Okulumuzda egitim
almanin herhangi bir dezavantajinin oldugunu disinmiyorum. Cinki hem mesk
sistemi, hem de akademik olarak miizik egitimi veriliyor. Bu da olumsuzluklari
ortadan kaldiriyor. istisnai olarak sadece sunu soyleyebilirim. Bir derste, derslik
icerisinde 30 6grenci olmamal, aksine 1 6grenciye farkli branslarda 3 hoca diigsmeli ki
daha verimli ve kaliteli 6grenciler yetistirilebilsin.

- Gliniimiiz kosullarinda Tiirk miiziginin farkl ortamlardaki icrasi devam
ediyor. Tiirkiye’de Devlet Tiirk Miizigi Konservatuarlarina ve diger Tirk
miizigiyle ilgili kuruluglara baktiginizda, Tiirk Miiziginin geldigi seviyeyi nasil
degerlendiriyorsunuz?

Tark muziginin yok olacagr soylentileri ve duyumlarina karsilik biz hep Turk
muziginin talebinin arttigini ve yayginlastigini, bundan sonra da yayginlasacagini
savunduk. Nitekim de Oyle oldu. Geleneksel sazlarimizin varligindan haberdar
genclerimiz yetisti, hatta farkl tirler kullanilarak cagdas hale getirildi. Bence yapilan
calismalar olumlu sonuglar veriyor.

- Konservatuar egitimci ve 6grencilerine onerileriniz nelerdir?

Cok calismak. Cok c¢ok calismak. Degisik bolimlerdeki egitimciler ve
ogrenciler, okulumu-zun erken kapanmasindan yakiniyorlar. Geg saatlere kadar calgi
sesleri duymak istediklerini 6grendim. Bana gore 6grenciler ve egitimciler cok daha
calismalilar. Alanimiz, Anadolu’daki kiltir mozaigini cepecevre sardigi icin
arastirilacak pek ¢ok konu mevcut. Tim bunlarin degerlendirmeye alinmasi
egitimcilerimizin ve 6grencile-rimizin gorevi olmalidir.

Prof. BERRAK TARANC ile Yapilan Goriisme
- Kendinizi tanitir misiniz?

Prof. Berrak Taran¢. 1962 izmir dogumluyum. 1979'da istanbul Camlica Kiz
Lisesi'ni bitirdim. Dokuz Eylil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiltesi Miizik Bilimleri
Bolimi’'nden 1983’te mezun oldum. Ayni Universitede Sosyal Bilimler Enstitlisii’'nde
Muzikoloji alaninda Yiksek Lisans yaptim ve Sanatta Yeterlilik unvani aldim. 1984'te
Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar’nda Ogretim Gorevlisi olarak
akademik yasamima basladim. 1990 yilinda Miizikoloji dalinda Yardimcr Dogent ve
yine ayni dalda 1997 yilinda Profesér oldum. 1985'te Mizik Ansiklopedisi'ne
“Tirkiye'de Film Miizigi” maddesini hazirladim. 89'da Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde “iki Cagdas Besteci Necati Gedikli-Turgut Aldemir” isimli
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arastirma projesi yayimladim. 1992-99 yillari arasinda “EU. D.T.M.K Calgi Yapim B&lim
Baskanhgi yaptim. 1995 yilindan beri MESAM Uyesiyim. 1996 yilinda “Voice of lzmir”
toplulugunu kurdum. Topluluk icin s6z ve besteler yazdim. 1997-2000 yillarinda bu
topluluk ile UNESCO tarafindan diizenlenen I./Il. iki Denizin Yaratici Kadinlari Festivali
Akdeniz-Karadeniz” festivallerine katildim. “Fokai Kayaliklarinda Sirenalarin Sesi”
sarkisinin sozleri ile Ege Kadin Dayanisma Vakfi tarafindan 1998'de “Biz Siiriz” adli
yanismada “Juri Ozel Oduli” aldim. 1999'da “Ucan Sipirge Kadin Filmleri
Festivali’nde “Tangolarla Yalniz Bir Kadin Neveser Koktes” adli senaryoyla en iyi
belgesel film ikincilik o6duli aldim. 2001'de “Anadolu Uygarliklari’'nin  Mitolojik
Oykdilerinin GlinimUzde Tiirk Miizigi ile Sentezi, Kadin, Dostluk, Sevgi, Barig Temalari
ile Voice of Izmir” isimli projesi ile EU Bilimsel Arastirma Uygulama Merkezi (EBILTEM)
sosyal bilimler kategorisinde “Mansiyon” 6duli aldim. Ayni yarismada 2003 yilinda
“Egitilebilir ve Otistik Ozelligi Olan Cocuklarin Rehabilitasyonlarinda, Miizik ile Resim
Yetisinin iletisim Araci Olarak Kullanilmasinda Sosyal Cevre Olusturma Siireci” isimli
proje ile birincilik 6dilii aldim. EU Arastirma Fon Saymanligi 04-DTMK/002 proje
numarasiyla “Avrupa Birligi Akdeniz isbirligi (MEDA) Cercevesinde Yasayan Akdeniz
Muziklerinin Kokenlerinin Arastirlmasi (Tlrkiye-Yunanistan)” isimli projeyi 2007
yilinda tamamlayarak 180 dakikalik belgeseli DVD'si ile birlikte yayimladim. Mevlana
Yiice Vakfi tarafindan “Diinya Barigi” éduliini ve iki yil énce “EU Bilimsel Onur”
ddulini aldim. 2002 yilinda EU D.T.M.K'na Dogent olarak atandim. Ayni yil, “Winds of
Rembetiko” isimli Klarinet Kongertom, “Yerel Glindem 21 Kentleri I. Ulusal Kadin
Etkinlikleri Festivali"nde izmir Sanat'ta seslendirildi. 2002-2004 yillari arasinda Temel
Bilimler Bolumi Tirk Sanat Miizigi Anasanat Dali Bagkanligi yaptim. 2003’ten 2009’a
kadar “Orta Ogretim Alan Ogretmenliginde Glizel Sanatlar Egitimi Mizik
Ogretmenligi Tezsiz Yiiksek Lisans Anabilim Dali Baskanligi yaptim. Bircok kisa,
belgesel, uzun metrajli filme ve reklam filmlerine, tiyatro ve cocuk tiyatrolar icin
0zguin mizik yaptim. “Ege Bolgesi'nde Yasayan Halk Muzigi Ezgileri, Zeybekler ve Elli
Alti Ezginin Cesitli Yonleriyle Kataloglanmasi” (1988), “Film Uzerine Denemeler”
(Kuram ve uygulama, 2001), “Mizige Yazinsal Dokunuslar” (Bildiri 2001), “Voice of
Izmir” (Belgesel, 2001), “Operet Kralinin Gizli Diinyasi Muhlis Sabahattin” (2005), “iki
Kiyinin Mazigi Akdeniz Muziginin Tirk ve Yunanli Kékenleri - Kulturel ve Analitik
Calisma” (2007) adh kitaplarim var. 2005'te Fransiz, Alman ve Tirk ortak yapimi olan
“Bazilari Onlara Levanten Diyor” isimli belgesel film icin 6zgin film mizigi tasarladim.
Bu filmin “Levanten izmir” isimli sarkisini Yunan sanatci Stathis Oulkeroglou’nun
yonettigi Agios Stefanos Kadinlar Korosu tarafindan Yunanistan'da seslendirildi. Ayni
filmin “Levantenlerin Sarks1” isimli ezgisi, Aytil Blyuksara¢ tarafindan uluslararasi
festivallerde Turkiye'nin Renkleri grubu esliginde seslendirildi. Pek cok makalem ve
uluslararasi sempozyumlarda bildirilerim basiimig durumda. Bu sempozyumlarda
bilimsel kurullarda da gorev aldim. 2011'de bestelerim Adnan Saygun Kiiltlir Sanat
Merkezi'nde Aytil Biylksarac ve Gokhan Kog tarafindan seslendirildi. 2009'da
Yunanistan'da Pan Helen Koral ve Orkestral Toplulugu'nun “Onur Uyeligi” édalini
Atina’da aldim. Halen EU Etik Kurul lyesiyim. Pek cok uluslar arasi ve ulusal derginin
hakemler kurulunda gérev almaktayim.
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- Hangi yillar arasinda Konservatuar’'da gérev yaptiniz?
1984 yilinda goreve basladim. Halen devam etmekteyim.
- Konservatuarimizin kurulus siireci ve amaci hakkinda bilgi verir misiniz?

Konservatuarimiz 1984 yilinda resmen kuruldu. Kurulus amaci, Tiirk mizigini
geleneksel olarak 6gretebilmek ve Tirk miizigi konusunda ¢cagdas calismalara yonelik
yeni projelere acik aydin bir genclik yetistirebilmektir. Sonug¢ olarak Tirk muzigi
konusundaki tim yetkin ¢alismalarda katkida bulunabilecek bir nesil yetistirebilmek
konservatuarimizin amacidir.

- Diinden bugiine konservatuarin gelisimi degisimi hakkinda fikirleriniz
nelerdir?

Konservatuarimiz kurulus asamasinda pek cok teknik yetersizlikler icin-deydi,
fakat tim bunlara karsin, olumlu yénde egitim verilen bir kurum olarak, her zaman
mduzik alaninda ciddiyetini ve agirligini korudu. Zaman icinde bu teknik yetersizlikler
nispeten giderildi ve su anda c¢addas egitim sistemine uygun bir durus
sergileyebilmektedir. Yalniz halen ses yalitimiyla ilgili genel problemlerimiz var.
Binalarimizda da bazi eksiklikler bulunmaktadir.

- Okulumuz kurulurken herhangi bir miizik egitim kurumu 6rnek alindi mi?

Saninm istanbul Teknik Universitesi'nin Tirk Mizigi Konservatuari érnek
olarak alind.

- Konservatuarimizin kurulusunun ilk yillarinda gorev alan bir 6gretim
elemani olarak, o zamanki ve bugiinkii Tiirk miizigi egitim sistemi ile ilgili
diisiinceleriniz nelerdir?

Okulumuzun kurulusunda TRT'de ¢alismis ve Tirk mizigi icin 6nemli isler
basarmig isimler gorev almistir ki bu egitimcilerin yetistirdigi 6grenciler bugln
Konservatuarin egitmen kadrosunu olusturuyor. Bu durum konservatuarimiz igin ¢ok
onemli bir kazanctir. Bu egitimciler, akademik kariyerlerini de ilerleterek Tirk muzigi
egditim sistemini Gniversal bir ¢itaya tasidiklarina inaniyorum.

- Okulun ilk yillarinda karsilasilan egitim materyali sikintilari nasil asildi?

ik yillarda en ufak bir gelir bile miizik ile ilgili alanlara kullanildi. Egitimciler cok
blyuk 6zverilerle kendi egitim materyallerini okula getiriyorlardi. Egitim icin dzverili
olmak, sanki egitimciler arasinda yapilmis gizli bir anlasmaymis gibi olunca, tim
zorluklar zaman icinde asildi.

- Okulun ilk yonetim kadrosu olusturulurken gérev dagilimi nasil yapildi?

Okulun ilk yonetim kadrosunda Rektorimiz Sayin Refet Saygil
mudirimizdid. Madiar yardimcilarimiz, Turan Toper ve Dr. Ayhan Sokmen’di. O
doénemde mizik alaninda akademik bir kadronun olmayisindan dolay! bazi hassas
durumlar yasanmis olabilir. Fakat bizler o kadar genctik ki, bu donemde buytklere
saygimizdan dolayr ve onlarin olumlu ydnde ydneticiliklerinden dolayi hicbir
sorgulamada bulunmadan ve zorluk yasamadan gecis donemi olarak atlattik.
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Sonucta c¢ok iyi 6grenciler yetistirdik. O donemki 6grencilerimizin ¢codu su anda
okulumuzun yonetim kadrosunu olumlu yonde temsil etekte ve akademik
kariyerlerini de ilerletmekteler.

- Okulun kurulusundan bu yana Tiirkiye’de sosyal hayatta bircok degisim
gerceklesti. Bu degisimler, okulun sanat anlayisini nasil etkiledi ve bunun
okulumuza yansimalari nasil oldu?

Sosyal hayattaki tim degisim ve gelisimler direkt olarak miizige yansir. Bizde
de okulumuzdaki egitimci ve 6grencileri bir araya getirebilmistir. Bu birliktelikten ¢ok
olumlu projelere dogru yol alinabildi. Ornegin ben, “Voice of Izmir” grubumla o
zamanki 6grencilerim ve 6gretim gorevlileri ile UNESCO'nun Selanik'teki festivalinde
1997 ve 2000 yillarinda iki kez yer alarak Tirkiye'yi mizik alaninda temsil edebildik.
Uluslararasi platformda ve festivalde film mizigi alaninda ismimizi duyurabildik. Halk
oyunlari bolimimiiz de diinya capinda ismini duyurdu. Pek ¢ok egitimci ve 6grenci
korolar, Tirk mduzigi topluluklar ve 06zglin eserleriyle yurt ici ve yurt digi
faaliyetleriyle okulumuzu en iyi sekilde temsil edebildiler. Pek cok alan calismasinda,
ogrenci ve egitimci birlikteligiyle cok olumlu veriler bir araya getirilebildi. Calgi Yapim
Bolimu, pek ¢ok ulusal ve uluslar arasi sergilere imza atabildi. Bunlar mizik ve
konservatuar adina cok olumlu ¢alismalardir.

- Okulumuz kurulmadan énce de izmir ve cevresinde, farkli catilar altinda
Tiirk miizigi egitimi verilmekteydi. Bunlarla karsilastirildiginda, Ege
Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari'nda egitim almanin avantajlari
ya da dezavantajlari nelerdir?

Okulumuza egitimci olarak gelen pek ¢ok egitmenin, farkli Tirk muzigi egitimi
veren kurumlarindan secilmesi, bence rastlanti degildi. Biz Bati muzigi egitimcileri
bile ¢ok farkli kurumlardan geliyorduk. Bu durum, okul icin ¢ok biiyiik bir avantajdi.
Ogrenciler her yénden farkh egitime, bakis acisina sahip egitimcilerle egitimlerini
alarak ¢cok yonlu gelisimlerini tamamladilar diye diisiiniyorum. Baska kurumlar icin
dezavantaj olarak distinilen farkh catilardan bir araya gelme olgusunu
konservatuarimiz avantaj olarak kullanabilmis ve degerlendirmistir. Su anda en ¢ok
yayin yapan konservatuarlar icinde yer alamizda bu sézlerimin en glizel kanitidir.
Ayrica pek cok yurt ici ve yurt disi konserlerimizle de konservatuarimizi olumlu yonde
temsil etmemizi bu ¢ok cesitli ve ¢cok yonli egitimci kadrosuna borg¢luyuzdur diye
disundyorum.

- Giiniimiiz kosularinda Tiirk miiziginin farkl ortalardaki icrasi devam
ediyor. Tiirkiye’de Tiirk Miizigi Konservatuarlarina ve diger Tiirk miizigiyle ilgili
kuruluslara baktiginizda, Tiirk miiziginin geldigi seviyeyi nasil
degerlendiriyorsunuz?

GUnUmuzde Tarkl Barlar dahil olmak Uzere Tirk muzigi pek ¢ok degisik
ortamlarda seslendiriliyor. Bence bu ortamlarin kalitelileri, egitimli olan muzikgilerin
egitimlerine ters dismeyecek sekilde durus sergilemeleriyle artacaktir. Maddiyatin 6n
planda oldugu ortamlarda tabii ki Tirk mizigi acisindan olumsuz bazi gelismeler
gorulmektedir. Tirk muziginde ¢ok glizel ornekler olmakla birlikte post modern
egilimler ve globallesmenin etkilerini gérmemek mumkin degildir. Tim bu
olumsuzluklar ~ konservatuarda egitim  gOrenlerin  sayilarinin  artmasiyla
engellenecektir.
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- Konservatuar egitimci ve 6grencilerine 6nerileriniz nelerdir?

Konservatuarimizin 27 yillik egitimcisi olarak, buradaki pek cok egitimcinin de
hocasi olarak onlara 6nerim, 6nce 6grencilerine mizigi sevdirmeleri ve 6grencilerin
her birinin ayri bir deder olduklarini onlara hissettirmeleri gerekir. Miizik, sevgi,
disiplin, 6zveri ve bilgiyle desteklendigi sirece gercek dederine ulasacak ve
kendisinden 6diin vermeyen bireylerle hak ettigi seviyede olacaktir. Ogrencilerimize
Onerim ise Konservatuarimizin ilkeleri ve kriterlerine uygun davranis ve durus
sergilemeleri yoninde olacaktir. Ben bir egitimci olarak 6grencilerimizin bizleri en iyi
sekilde temsil edebilecek donanimlarla okulumuzdan mezun olduklarina inaniyorum.
Cunku son yillarda okulumuzda sempozyumlar da dizenlenmekte, muzigin icrasi
kadar kurami tizerinde de yogun calismalar yapilmaktadir. Ayrica pek cok 6grencimiz
kendi bestelerini sunabilmektedirler. Ornegin; 2011 yilinda gerceklestirdigimiz “Deste
Deste Beste” projesi, 6grencilerimiz muzik alanindaki yaraticiliklarini da sergilemek
adina onemli bir caligmadir.








