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‘60 Tiirk Sinemasinda Kentli Konut Ic Mekam

Demet DINCAY"
Filiz OZER™

Ozet
Bu calisma, 60’11 yillar Tiirk filmlerinde kentli konut i¢ mekanini incelemektedir. Calismanin temel
amaci, Tirk sinemasinin gercek mekana bagimli Yesilgam doneminde, film mekanm olarak kullanilan
konutlar iizerinden, donemin i¢ mekan anlayisin irdelemektir. Calismada, 60’11 yillarda degisen/doniisen
yasamsal dinamikler ile hizla modernlesen Tiirk toplumunda, donemin hakim akimi modernizmin, i¢
mekanda tam anlamiyla icsellestirilmedigi ileri siiriilmektedir.
Anahtar Sozciikler: i¢ mimari, konut, modern i¢ mekan, yesilgam, modernlesme

Urban Dwelling Interiors in 1960s Turkish Cinema

Abstract
This paper about dwellings and interior architecture in 1960 urban life in Turkey. The study aims to
scrutinize the actual urban homes concept of the era that yesilgam movie industry have been using as film
setting. The claim is that depite rapid transormation and modernization in living styles, Turkish society
fails to fully absorbe modernism, the leading architectural trend.
Key Words: interior architecture, dwelling, modern interior, Turkish cinema, modern life

Giris

Bu calismada, Tiirk toplumunda ve sinemasinda yenilikler, etkilesimler ve modern
yasam Onermelerinin yerlestigi donem olan 1960’11 yillarda ¢ekilmis filmlerde, mekan olarak
kullanilmis kentli konut 6rnekleri incelenmektedir. ‘60 sinemasi, Tiirk film sektoriiniin gergek
mekana bagimli oldugu doénemi temsil eder. Film mekanlar1 gercek kullanicilara ait
konutlardan; dekorlar ise kullanicilara ait gercek i¢ mekan donatilarinda ibarettir. Bu noktadan
hareketle, calismanin temel amaci, kentli konut i¢ mekanini sinema aracilig1 ile analiz etmekdir.

1960’11 yillar, Tiirk toplumunda ve sinemasinda yenilikler, etkilesimler ve modern
yasam Onermelerinin yerlestigi donemdir. Diinyada 60’l1 yillar ile baslayan 6zgiirliik¢ii yeni
diizen, Tiirkiye’de de eszamanli bi¢cimde etkisini gostermistir. Uluslararast sistemle kurulan
iletisim, hizli bilgi akisi, 50° li yillardan farkli olarak artik yalniz bi¢imlerin degil, bi¢imlerin
arkasindaki diisiince ve kuramlarin, yapim tekniklerinin taninmasina, diisiince akimlarinin
giiniinde izlenebilmesine olanak tanir olmustur (Batur, 1984). 60 ‘Ii yillardan sonra dort

toplumsal grubun 6ne ¢iktig1 goriiliir: gencler, kadinlar, igverenler, is¢iler. Aktiflesen bu dort
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yurttas grubu, Tiirkiyede sivil toplumun olusumunu saglar. Ozgiirliikk¢ii bir bakisla baglayan
sosyal degisim, toplum hayatinda da daha batili bir diizene gecise temel hazirlamistir. 60’11
yillarda giyimden, miizige, yasam biciminden, sa¢c bi¢imine, yemek tecihinden, ideolojik
tercihlere dek her alanda biiyiik bir doniisiim yasanmaya baslar (Giirsoy, 1998). Tiim diinyada
ve Tiirkiye’de 6ne ¢ikan geng kitlenin, stil belirleyici oldugu bir donem baslar.

Bu donemde bati mimarliginda, diinyadaki toplumsal degisime paralel bir form
zenginlesmesi baglamigtir. 1920lerden baglayarak etkisini hissettiren, tarihsel, yerel ve kiiltiirel
referanslardan tamamen arinmis modern mimari anlayista, basit geometrik bicimlerle tasarlama
anlayisi olarak tariflenecek rasyonalist fonksiyonculuk, Loose, Le Courbusier, Gropius ve Mies
van der Rohe gibi iinlii mimarlarin dnerip uyguladiklar1 ve 1960’ lara dek tek ve baskin modern
mimari akim olmustur.1960’dan sonra bu kati rasyonel tutumun, formel zenginlesme ve
bicimsel ferahlamaya doniistiigi goriilir. Batida rasyonalist modernizme karsi beliren
tepkilerle, basit geometrik formlar yerine bicimlenmeyi tercih eden ve yapiya kimlik
kazandiracak yaklagimlar onem kazanir, ancak bunlar yine de mimarinin gecmise ait
tisluplardan uzak kalmasi ilkesine bagliliklarini siirdiirmiisler yani modern mimari ilkeleri
icinde kalmuslardir (Ozer, 2009).

Ic mekansal anlamda modern mimari anlayis; serbest plan organizasyonu; dogal
cevrenin i¢ mekana alinmasi; organik form kullanimi; yerine 6zel mobilya kullanimi; oturma
elemanlarinda ince metal ayaklar ile taginan organik formlar; mekanin, ayakli tekil armatiirlerle
aydmlatilmas: gibi temel ilkelerle tariflenebilir (Massey, 2008).

1960’larla birlikte batida ,i¢ mekan tasariminda,op-art, pop-art, art-deco modernizmi
gibi farkli arayislarin etkisi hissedilse de, modern mimari ile ger¢ek anlamda 50’lerden sonra
tanisan Tiirkiye’de ‘60lar, modern i¢ mekanlarin ¢ogaldigr ancak heniiz batidaki ornekleri gibi
formel zenginlesmeye ulasmadig: bir donemdir.

1960’larla birlikte koyden kente gociin artist sonucu, sehirler gelismis, kentlerin
cevrelerinde gecekondu yerlesimleri hizla cogalmis ve konut yapim hizinda biiyiik artig
goriilmiistiir. Batili rasyonel anlayisa uygun ve cagi icin basarili bir iiriin olan uydu kentler
devlet eliyle iiretilmeye baslar (S6zen, s.283). Bu dénemde yayginlasan yapsatgilik, konut
talebini orta siniflar diizeyinde orgiitleyip kentsel alan iginde ¢ok yiiksek yogunluklu apartman
mabhallelerinin olusumunu baslatmistir (Batur, 1984). Tekil konutlarda ya da konut bloklarinda
‘50lerin bat1 rasyonalizmine ait bigimsel dzellikler goriiliir.

Genis halk kitleleri belki de ilk defa bu donemde modernligin celiskili duygulariyla
kars1 karsiya kalmiglardir. Bu insanlar bir yandan modernligin sinirsiz gibi goriinen imkanlari,
yasam bicimleri, estetik normlar1 ve yiiksek kiiltiiriiyle tamisirken, bir yandan da bunlarin

kendilerini dislayan yonlerinin bilincine varmislardir. Denilebilir ki, batililagmanin siyasal bir
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proje olarak gelistigi bu donemde, onun aym1 zamanda artik geri doniilemez bir tarihsel durum
oldugu iyice ortaya cikmustir (Bozdogan, Kasaba, 2012). Bu doniisiimiin ne denli
i¢csellestirildigi ya da geleneksel kiiltiir ile nasil birlestirildigi sorularinin yanitlarim1 o dénemi
yansitan Tiirk Sinemasinda bulmak miimkiin olacaktir.

Tiirk Sinemasinin yiikselis donemi, 1948 ‘de sinema biletlerinden alinan verginin yerli
filmler lehine indirilmesi ile baslar. Sonuglarin1 1950° 1i yillarda gdsteren bu sistem sayesinde,
yeni kurulan film girketleri doneme damgasini vurmuglardir. Uretimin patlamasi, sektoriin her
asamasinda c¢alisacak insan ihtiyacimi biiyiitmiis ve pek cok egitimli-egitimsiz insan, film
sektoriinde calisir hale gelmistir. Sinemanin biiyiik yatirnm gerektirmeyen iyi bir kazang kapisi
oldugunu sezen girisimciler, 'YESILCAM’ Sokaginmi ve cevresini film yazihaneleriyle
donatmiglardir.  Tiirk sinemasinin ¢ikis donemi film sirketlerinin bulundugu bu sokagin
(Yesilcam) adiyla biitiinlesmis ve bu ¢ikis 80’lere dek siirmiistiir.

Yesilcam donemi sinemacilari, sinemay1 tiyatronun etkisinden kurtararak, yabanci
filmleri taklit etmekle ise koyulmuslardir. Tiirk sinemasi bu donemde, Oncelikle Misir
melodramlar1 ve Amerikan filmleri, ardindan Avrupa sinemasindan etkilenmistir. Sinemacilar
kusaginin bu ilk arayislari, sinema dilini konugmay1 6grenme asamasi olarak degerlendirilebilir.
Bu ilk devrede, mekan, ses ve karakter diizeyinde kaliplagsmaya gidildigi goriilmektedir.
Gergekten de Yesilcam sinemacilari, esinlenmenin 6tesinde, yabanci filmleri taklit etmislerdir,
bunu acik acik da yapmuslardir. Ama Yesilcam, 6zenti bir taklit ile sinirli kalmayip, kendisi
olma basarisimt gosterebilmistir. Bu anlamda Yesilcam Sinemasi, her bakimdan Tiirk
toplumunun bir sinemasidir, onun kiiltiirel kimligini tasir (Akca, 1999). Yesilcam giderek,

donemin siyasetiyle de uyum i¢inde, popiilist bir ¢izgi izlemeye baslar.

Yesilcam ticari bir sinemadir.

Yesilcam popiiler bir sinemadir.

Yesil¢cam popiilist bir sinemadir.

Yesilgam halkin geleneksel sozlii kiiltiirel yapisina eklemlenmis, onunla biitiinlesmis bir
sinemadir (Akga, 1999).

Sinema sektorii 60’larin yeni diizeninde en parlak donemini yagar. Ulagim problemlerinin
giderilmesi ile Yesilcam filmleri iilkenin her kosesinde izlenmeye baglar. Magazin basin bu
yillarda sinemanin en onemli destekgisi olmustur. Sinema yildizlarinin yaratildigi yarismalarla
oldugu kadar, baz1 dergilerde yer alan ciddi film elestirileri de, sektoriin halk Kkitlelerince
benimsenmesi ve gelismesinde etkili konumdadir. Sinemanin tiim toplum katmanlarina esdeger
bicimde seslendigi Yesilcam doneminde seyirci begenisi, sektordeki tiim film yapimcilart igin
hayati 6nem tasimakta idi. Filmin basarisi, gise basarisi ile orantili ele alimyor ve yapim

sirketlerini, dolayisiyla iiretimi, dogrudan etkiliyordu. Sinemada gosterilenin, gercek ve yan
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anlamu ile halki temsili bu sebeple son derece onem arz etmekteydi.

Klise konularin islendigi filmlerde; dini simgeler, mezarlik goriintiileri, kot yiirekli
varlikli erkekler ve kadinlar; iyi yiirekli yoksul geng¢ kiz ve delikanlilar; kotii yola diismiis altin
yiirekli fahiseler; namus ugruna islenen cinayetler; aldatilan esler, gibi dgelere ¢ok sik rastlanir
(Teksoy, 2007). Bu anlamda yesilcam filmleri, toplumsal hareketlenmenin, kdyden kente gogiin,
hizli modernlesmenin etkisiyle savrulan insanlar icin si@imilacak bir liman gibi
tanimlanabilir.(Sualp, 2009) Bu donemde altin ¢agini yasayan Yesilcam, bir ima ile gecistirme
sinemasidir ve kendi estetigini kendine 6zgii bir tarzda, Tiirk minyatiir sanatinda oldugu gibi
belli sahne tekrarlar1 iizerinden kurup durur. Kurmaca olan, yukardan anlatilan, hatta ¢cogu
zaman uyarlanmig olan, bir sempati adina, taninmadan temsil edilmis olan melodram
anlatilarinin, o ¢ok asina olan, yani hep fakir ev-zengin ev, salag pavyon, zengin gece kuliibiiniin
yillarca ayni mekanlar olmasi kadar tamidik, bildik sahnelerle, bildik ¢atismalarla ve hatta
Oykiilerle iiretildigi bir eglencedir. Ve belki bu 6zelliginden dolayi, klasik anlati kaliplarinin
seyirciyle kurdugu iliskiden her zaman biraz farkl bir iliski gelistirmis olabilir. Seyredilenin ya
da anlatilanin degil, seyretme ve eglenme, birlikte oyalanma deneyimi ile kendilerine benzer
diinyalara cogu zaman sesli tepkiler vererek izleme deneyimi olarak kisaca 6zetleyebilecegimiz
bir temasa sinemasindan sdzediyoruz (Siialp, 2009).

Bu donemde, teknik anlamda gercekgi bir gelismeden soz edilemez. Ornegin, filmlerin
stiidyo disinda ¢ekilmesinin, ‘gercekgilik’den ote ‘olanaksizlik’dan kaynaklandig bilinmektedir.
Nilgiin Abisel: “Tiirk filmlerinde, oykii ve tipler ¢ogu kez gercek disi olmakla birlikte,
mekanlarin gercekliginden kaynaklanan bir ‘gercekci’ hava vardir. Hem yeterli film
stiildyolarinin olmamasi, hem de ucuzlugu sebebiyle ¢cekimde gercek mekanlarin yeglenmesi,
filmlerimize bu 6zelligi kazandiriyor” der (aktaran Battal, 2006, s.112).

‘60 sinemasi, Tiirk film sektoriiniin gercek mekana bagimli oldugu donemi temsil eder.
Sonraki yirmi yil boyunca, Oykiileri birbirine benzeyen melodramlar, belirlenmis bir kag
mekanda ¢ok hizli bir iiretim siirecinde cekilmeye devam etmistir. 60’1 yillar boyunca
Istanbul’da cekilen filmlerin hemen tiimiinde, aym 5-6 konutun i¢ ve dis mekanlarina rastlanir.
Tarihi koskler ve Istanbul sosyetesine ait iinlii yalilar Yesilcam Filmlerinin unutulmaz
mekanlarini olusturmus, filmlerin ¢ekildigi koskler donemin magazin basininda lanse edilmistir.
Bu baglamda konutlar, kimi zaman sahiplerini, evlerin sergilenmesiyle popiiler kilmis, kimi
zaman da film sirketlerine kiralanarak onemli bir gelir kaynagi olmustur. Cekimler i¢in, filmin
temast ile uyumlu konutun secimi disinda, ic mekanda herhangi bir miidahaleye gerek
goriilmemistir.

Bu baglamda, Yesilcam filmlerinde goriilen konut i¢ mekanlarinin, dénemin gergek

konutlar1 oldugu noktasindan hareketle, toplumsal anlamda modern yasam dinamiklerinin i¢
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mekana nasil yansidigi, donemin baskin mimari anlayisi olan modernizmin kentli konut ig¢

mekaninda ne denli etkin oldugunu, sinema yoluyla gozleyebilmek miimkiindiir.

Yontem

Calisma konusu filmlerin se¢imi asamasinda; 60-70 yillann arasinda gekilen Tiirk
filmlerinden, donemin etkin isimleri olarak sunulan yonetmenlere ait olanlar taranmigtir. Bu
grupta, donemin kentli yasamini konu alan ve o6zellikle kentli konut i¢ mekaninin gostergesel
ara¢ olarak kullanan filmler incelenmistir. Calismay1 yonlendiren diger bir eleme, filmlerin
ulagilabilirlik ve goriintii kalitesi ile ilgilidir. Mekansal anlatimda tekrardan kaginmak amaciyla
Mugo Fridh W. adlhi arastirmacinin Uygun Ornekleme Metodu (Convinian Sampling)
uygulanarak, donemin sik kullanilan film mekanlarinda ¢ekilmis filmlerden; Metin Erksan’in
1965 yil1 yapimi ‘Kirik Hayatlar’ ve Halit Refig’in 1967 yili yapimu ‘Samanyolu’ adl filmleri

mercek altina alinmustir.

¢ mekansal Analizler

Kirik Hayatlar

BELGIN _ CONEYT
DORUK * ARKIN

NEBAHAT GEHRE

Sekil 1.1: Film afisi
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Yonetmen: Halit Refig

Yapim yili: 1965

Film, Halit Ziya Usakligil’in ayn1 adli romanindan uyarlanmis bir dramdir.Romanin
konusu, 1890-1900 yillar1 arasinda Osmanli’da gecmektedir.Yonetmen Halit Refig tarafindan,
1900 yillarinda gecen, degisen yasamlarin anlatildigi kurgu, ‘60 I1 yillara uyarlanmistir. Hikaye,
modern yasam ve batililagma cabalar iizerine kuruludur. Basarili bir doktor, taninir olmaya ve
ekonomik kosullar1 iyilesmeye baslayinca, ailesi ile birlikte hayallerini siisleyen yeni bir eve
taginir. Sahip olduklar1 ekonomik imkanlar, yeni ev ve yeni komsular ile ¢ok daha hareketli bir
cevreye dahil olurlar. Ancak, ailenin girdigi yeni ortam, ahlaksal ve kiiltiirel anlamda ¢6ziilmeyi
de beraberinde getirir.

Filmde, iist ve orta ekonomik gelir seviyesine sahip bireylere ait olan, iki ayr1 toplumsal
sinifin  konutu sergilenmektedir. Ekonomik bakimdan giiglii ailenin sahip oldugu konut,
dénemin onemli tiyatro sanat¢ilarindan Muammer Karaca’nin Yesilkoy’deki miistakil evidir.

(Sekil1.2) Konut yesilgamin ¢ok kullanilan film mekanlarindan biridir.

Sekil 1.2: Konutl Sekil 1.3: Konut 2

Orta ekonomik diizeye sahip bireyin konutu ise, Istanbul’da 1950 sonrasi baslayan ¢cok
katli konut iiretiminin Orneklerinden bir apartman dairesidir. (Sekil.13) Filmin akist icinde
konutun, Sekil 1.3 de goriilen, 1950lerin cagdas Tiirk mimarisi Ornegi bitisik nizam

apartmanlardan herhangi birinde yeraldig1 disinda, belirgin tanim verilmez.

Konut 1
‘Bilsen ne mesudum, evlendigimizden beri boyle bir evin hayaliyle yasiyorum.’
Film basrol karakterinin yukaridaki repligi ile baslar. Modern mimari 6rnegi konut yapisi,

Ozenilen bir yasam tarzini temsil etmektedir .
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Yasam alam

Filmde iist diizey gelir grubuna dahil olan doktor ve ailesi, yeni yasamlarina 50’lerin
modern mimari 6rnegi olan konut ile baglarlar. (Sekill.2) Modern mimarinin gecmis
referanslardan arinmig kimligi, filmdeki karakterlerin hayatlarindaki koklii degisim ile Ortiisen
bir se¢cim olmustur.
Iki kattan olusan konut, -filmden izlenebildigi kadariyla-modern mimari anlayista serbest plan
diizenini gosterir. Alt katta, giris holii, yasama ve yemek alan1 ve mutfak hacimleri yeralmakta,
iist katta ise galerili bir gecisin bagladigi yatak odalar1 bulunmaktadir. Konutun yalin
mimarisinin i¢c mekan diizenlemesine biiyiik oranda yansitilmis oldugu goriilmektedir. Filmin

mekanlarinda, modern i¢ mimari anlayisint 6zetleyen temel ilkelerin pek ¢ogunu barindiran

diizenlemeler goriilmiistiir.

Sekil 1.4: konutl-yasam alani Sekil 1.5: konutl-yasam alani

Yasam alaninda i¢ mekan donatist anlaminda donemin rasyonel bicimsel ozellikler
gosteren mobilyalari ile ortada goriilen ahsap sehpa, oturma grubunu olusturmaktadir. Sekil 1.6
da, pencere Oniinde goriillen uzun kanepe ise, 60’larin modern koltuk stilinden bagimsiz bir
karakter sergiler. Boyutlari, biitiinciil tekstil kaplamas1 ve kisa arkaliginin pencereyle kurdugu
iligki ile geleneksel Tiirk evi sedirine benzer. Kadife kumas kaplamali ve kare kose yastikli
kanepe, geleneksel Tiirk sedirlerinin bicimsel ozelliklerini gosterir. Sehpanin iizerinde
geleneksel elisi bir ortli gdze carpar. Yasam alaninin kosesinde goriillen ayakli aydinlatma
elemani, beyaz diiz beyaz renkte abajuru ve metal tasiyicisi ile modern i¢c mekanlarda sik¢a

rastlanan bir lambaderdir
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Sekil 1.6 Sekil 1.7

Aydinlatma elemaninin arkasinda goriilen duvar yiizeyinde ise klasik ¢erceveli bir yagl
boya tablo goze carpar. (Resim 1.7) Mekanin zemininde kullanilan hali, geleneksel bir
diriinolmayip, tiim déseme yiizeyini kaplayan diiz bir makine halisidir. Yasam alaninin terasa
acilan boliimiinde modern oturma elemanlar1 goze carpar. (Sekill.8) Kolcaksiz, tekstil kaplama
sirthg ile kiigiik boyutlu tekli koltuk, modern mobilyanin onemli isimlerinden Saarinen
tasarimlarina benzer bicimsel Ozellikler gosterir. Bir bagka modern mobilya 6rnegi olan ikili
kanape, ortada geleneksel sini-sehpa ile birlikte kullanilmigtir. Yasam alaninin Onceki
fotograflarinda goriildiigii gibi bu karede de, modern ve gelenekselin yanyana kullanimi dikkat
cekicidir. Sini tepsi kendi kullaniminin diginda bir anlam yiiklenerek, ahsap tasiyici ayaklarla

sehpa gorevi iistlenir.

Sekil 1.8 Sekil 1.9

Yasam alaninda modern tarzin disinda kalmis 6gelerden biri de tavan aydinlatmasidir.
(Sekill.9) Yemek masasinin {iizerinde goriilen egrisel kollu samdan formunda tavan

aydinlatmasi , mum ampulleri ile eklektik bir goriintii sergiler.
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Ust kata ¢ikist saglayan ve konutun belirleyici ogesi olan kus motifli merdivenin
basamaklar1 hali kaplanmistir. (Sekil 1.10). Film ¢ekimi sirasinda karede derinligi vurgulamak
adina, kap1 gecisine yerlestirilmis oldugu diisiiniilen kolcakli sandalye ile Sekill.11 de goriilen
mobilya takimi, yasam alaninda gordiigiimiiz modern mobilyalardan olduk¢a farkli bir

donemsel etki ile 19.yy eklektisizmini kopyalayan 6rneklerdir.

Sekil 1.10 Sekil 1.11

Yatak odasi
Konutun yatak odasi, tamamen modern bir i¢ mekan anlayisi sergiler. (Sekill.12)
Yumusanus dik acilar1 ile ‘60 modernizmini simgeleyen yatak basinda, dokusuz, desensiz
kadife kumas kullanilmistir. Yatagin yaninda yeralan komodin {iistii basucu aydinlatmasi da
modern bir ornektir. Metal tasiyici seramik bir kaideye baglanmis abajur kismi dokusuz diiz

beyaz tekstilden tiretilmistir

Sekil 1.12
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Konut-2
Filmde basarili doktorun iligki yasadigi orta gelir grubuna mensup gen¢ kadinin evi
olarak gosterilen konut, Istanbul’da 1950’lerden itibaren goriilen ve 1960’larda spekiilatif bir
patlamaya doniisen apartman iiretiminin 6rneklerinden bir apartman dairesidir. Filmde konutun

yasam ve yatak odasindan az sayida kare izlenir.

Yasam Alam
Konutun i¢ mekan diizenlemesinde, modern anlayista yalin, detay ve siisten uzak
rasyonel mobilya goriilmektedir. Doneminin sik goriilen mobilyalarindan bir 6rnek olan orta

sehpa, incelen kesitli ahsap ayaklar1 ile modern bicimsel oOzellikler gosterir. Pencere

yiizeylerinde desensiz diiz renk kadife perde goriiliir.

Sekil 1.13: konut 2-yasam alam Sekil 1.14: konut 2-yasam alam

Sekill.13 de goriillen iicli kanepe, biitiiniiyle tekstil kapli modern bir oturma
elemanidir. Tekstil secimi yine diiz renkli desensiz bir kumastandir. Kanepenin yaslandigi
duvar ylizeyinde goriilen peyzaj konulu tablolar, diiz, sade bir cerceveye sahiptir. (Sekill.14).
Yasam alaninda goriilen depolama {iinitesi, koltuk grubunun arasinda yeralan sehpa ile biitiinliik
tasir. Konut i¢ diizenlemesinde geleneksel Tiirk elisi kullanimina rastlanmaz. (Sekil 1.15)

w—

Sekil 1.15: konut2-yasam alam Sekil 1.16: konut2-yatak odasi



159

Yatak Odas1
Konutun yatak odasina ait tek kare goriintiiden odanin mobilyalar1 hakkinda genel bir
fikir edinmek miimkiindiir. (Sekill.16)da goriilen dolap ve yatak takimi evin genelinde goriilen

modern mobilya konsepti ile uyum gosterir.

‘Kirik Hayatlar’ Filmi Konut i¢ Mekanlar1 Karsilastirmah Analiz

Film mekanlarinin her ikisinde de modern i¢ mekan etkileri goriilmektedir. Ancak
Konut -1 de modern i¢ mekan, eklektik unsurlarla birarada iken; konut -2 de salt modern i¢
mekan kurgusu yaratilmistir.

Konut 1- Filmde, geleneksel degerlere bagli bir aile hayati siirdiiriirken, bir iist
ekonomik gelir grubunda ve daha batili yasayan ¢evreye dahil olan aileye aittir. Bu yeni
cevrenin yozlasmig ahlaki iligkileri, sonucta aile biitiinliigiinii bozar.

Bu sebeple, film mekani olarak secilen iist gelir grubu konutunda, yeni ancak yozlagmis
iligkiler agim1 simgelemek amaciyla modern i¢c mekan kurgusu; aile degerlerine bagli yasami
vurgulamak adina eklektik kurgu ile birlikte kullanilmistir.

Ic mekan sahnelerinde geleneksel sedir oturumunun, yasam alaninda modern koltuklar
ile birlikte kullanilmig hatta yasam alaninin en degerli boliimiinde konumlandirilmistir. Bu
anlamda, tarihselci etkilerin mekanda izlenir olmasini, konutun kullanicisinin ge¢misten
getirdigi degerlere ne kadar sahip c¢iktig1 sorusuyla eslestirmek miimkiin olabilir.

Buna karsin Konut- 2, aile yasamindan uzak, 6zgiir ve tekil bir yasam siiren kadinin,
evlilik digt iligkisini yasadigi, ahlaki anlamda dislanan yasamin konutudur. Toplumun
onaylamadig1 yasam bicimi, tamamen modern bir i¢ mekan anlayisi ile temsil edilmistir. Heniiz
icsellestirilmemis modern yasamin, mekan anlayisinda da salt modern i¢ mekan donatilart ile

temsil edildigi ve eklektik bir yaklasimdan uzak kalindig1 goriilmektedir.
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Sekil 2.1: Filmin Afisi

Yapim yili: 1967

Yonetmen: Orhan Aksoy

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ediz Hun, Onder Somer

Birbirlerini seven iki akraba ¢cocuguyla, aralarina giren bir yabancinin dykiisiinii anlatan
film, Kerime Nadir’in ayn1 adli romanindan uyarlanmistir. Filmin esas kahramanlar1 Nejat ve
Ziilal teyze cocuklaridir, ayn1 evde birlikte biiyiirler. Nejat askini, birlikte biiyiidiigii Ziilal’e
kirilgan yapisi yiiziinden bir tiirlii agamaz, sonunda ugar1 ve ¢ocuksu bir karakter olan Ziilal,
Nejat’in zayif karakterli bir arkadasi ile evlenir. Aldatilan Ziilal, mutsuz gecen yillarin ardindan
askin1 Nejat’a itiraf eder, sonunda asiklar biraraya gelirler.

Filme konu olan yasam bigimi, 60’ I1 yillarin Istanbullu, koklii bir gecmisi olan, kent
soylu ailesine aittir. Film mekanlar1 acisinda agirlik, kent soylu ailenin konutu olarak kullanilan
Fenerbahce’deki Kuleli Yali"’dadir. Kuleli Yali, Yesilcam filmlerinin 6nemli bir iist sinif konut
mekanlarindandir. Ikincil olarak, Ziilal karakterinin evlenerek tasindigi konak ve evliligin sona

ermesine neden olan kadinin yasadig1 apartman dairesi karelere tasinir. (Sekill)

! Kuleli Yah: 1800 lii yillarin sonunda Abdiilhamit’e terzi olarak gorevlendirilen Jean Botter icin ingaa edilen kosk, mimar
Raimondo D’ Aronco projesidir. Artnouveau izler tasiyan kosk , 1960-1970 yillar1 arasinda konulart birbirine benzeyen pek¢ok
filmde tist gelir grubu ailelerin konutu olarak kullanilmistir. (http://v3.arkitera.com/h29973-fenerbahcede-bir-kosk-restorasyonu-ve-
ardindaki-gercekler....html)
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Konut.1 konut.2 konut.3

Sekil 2.2: Filmin mekanlar1

Konutl
Kuleli Yali, filmin kent soylu ailesinin koklii gecmisini vurgulamak adina bir statii
simgesi olarak nitelenmektedir. Yalidaki i¢ cekimler, yasam alani ve yatak odalarinda

gerceklestirilmistir.

Sekil 2.3 Sekil 2.4: Yasam Alam

Yasam alam:

Mekansal organizasyon anlaminda, ahsap yalinin genis yasam alaninda, merdivenin
sinir 6gesi olarak belirledigi bolgeler goze carpar. Sekil 2.3’de goriildiigii gibi, i¢ mekanda
heykelsi bir durus sergileyen tasiyicilarin kolon baslar1 Art Nouveau’’ya 6zgii bicimlenislere
sahiptir. Ortak yasam alanina acilan kapi kasalari, bezemeler ile taclandirilmis ve algisal
yiiksekligi artirnlmigtir. Duvar yiizeyleri canli renkler ile boyanmis olup mobilyalarin tekstil
renkleri ile kontrast yaratacak tonlamalar secilmistir. Pencerelerde cizgisel desenli ve duvar
boya rengi ile uyumu saglayacak tonlarda perde kullanilmistir. Mekan icinde birbirinden farkli

renkte tekstil kaplamasi ile olusturulmus cok sayida neo-rokoko koltuk grubunun birarada

% Art-Nouveau: 19.yiizy1l sonu ile 20.yiizyil baginda, yaklagik25 yil siiren, sanata ve mimariye yeni kavrayis modelleri getirn sanat
ve diistince akimi.
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kullamildigr goriiliir. Duvar ylizeyine dayali goriilen aynali konsol, varakli simetrik tag
siislemesiyle neo-rokoko tutumunun izlendigi bicimsel oOzellikler gosterir. Yasam alani
konuklarin kabul edildigi ve ailenin sosyallestigi ortak hacim olarak kullanilir. (Sekil2.3).
[zlenilen mekan, yogun eklektik tarzi sebebiyle 60’11 yillar1 yansitmaz, ancak oyuncularin, sag
ve giyim tarzi doneme aitlik duygusunu verir. (Sekil2.4)

Iki kollu merdivenin orta hacminde yeralan piyano ve kirmizi tonlardaki oturma grubu,
genel yagam alaninda 6zellesmis bir hacim yaratmistir. Oturma elemanlari, neo-rokoko tutumun
bicimsel ozelliklerini tasir. Arka planda goriilen piyano, mekana batili izler tasirken iizerinde

geleneksel bir elisi ortii ile kullanilmasi dikkat cekicidir. (Sekil.2.5)

Sekil 2.5: Yasam Alam Sekil. 2.6

Ust kota baglantiyr saglayan merdiveni saran yiizeylerde altin varak gerceveli
yagliboya tablolar kullanilmigtir. (Sekil.2.6) Merdiven basamaklarinda yer alan kirmizi hali,
duvar yiizeylerindeki ve perdelerdeki kirmizi uyumlu tonlamalar ile yasam alaninda bilingli bir
monocromatik renk planlamasi izlenir. Filmin genelinde yonetmenin yiizey renkleri ile ilgili

bilingli secimler yaptigi dikkat ¢ceken bir nokta olmustur

Ust kat holii
Sekil 2.7°de goriildiigii gibi, yasam alanindaki renk planlamasi iist kotta devamlilik
gosterir. Duvar ylizeylerinden, dosemedeki haliya ve aydinlatma elemanina dek, kirmizi
tonlamalar kullanilmistir. Duvar yiizeylerinde altin varakli, bezemeli ¢erceveler ve yakin plan
ile goriilen, altin varkli neo-barok sandalye ve bibloluk donemin dominant akimi modernizmin

cok uzaginda bir durus sergiler.
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Sekil.2.7

Yatak Odalar:
Ust kotta yer alan odalar yiizey renklerindeki farklilik ile kimlik kazanirlar.

Odal
Sekil 2.8’de yeralan oda, filmin ugar1 genc¢ kiz karakterine aittir. Canli yesil renkte
boyanmis yiizeylere sahiptir. Filmin ilerleyen sahnelerinde, karakterin hasta ve depresif
duygular icinde oldugu anlarin yansitildigr karelerde kullanilan odanin yiizey renklerinin griye
yakin tonlarda gosterildigi, bu anlamda yOnetmenin rengi, gostergebilimsel bir ara¢ olarak
kullandig1 yorumu yapilabilir. Oda icinde neo-barok masif ceviz aynali dolap ve mermer tablal
neo-rokoko masa, ceviz kaplama yatak takimi ile birlikte goriiliir. 60 ‘i yillarin atmosferi, en

cok canli yiizey renkleri ve oyuncularin kostiimlerinde kendini gosterir.
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Oda 2
Duvar yiizeyinde yine doygun bir renk kullanimi goriiliir. Mor renkteki oda, filmin igine
kapali erkek karakteri, Nejat’a aittir. Yatak ve c¢alisma odasi olarak kullanilmakta olan
mekanda,( Sekil.2.9’)da goriildiigii gibi, gereginden fazla sayida mobilya yerlestirilmesi
dikkat cekicidir. Sandalyeler bi¢cimsel anlamda neo-barok tutumunu hatirlatir. Ciceklik ya da

bibloluk olarak kullanimi goriilen yiiksek sehpa  ve kitaplik, yasam alaninda goriilen altin

varakli mobilyalara kiyasla daha sade bulunabilir.

Sekil 2.9 Sekil 2.10

Calisma masast iizerinde goriilen yesil renkli metal ¢alisma lambas1  (Sekil.2.10)

odanin genel i¢ mekan kimliginden biiyiik farklilik gosteren, bau-house bir iiriindiir.

Konut 2
Ziilal’in evliligi filmde ekonomik anlamda ailesinin sahip oldugu diizeyin kismen
altinda kalmis, mutsuz bir beraberlik olarak gosterilir. Film, mekani1 olarak segilen konutun yeri
ya da kiitle mimarisi hakkinda bir fikir vermez. i¢c mekanda ise yasam ve ¢ocuk odasini gosteren
sahneler de az sayidadir. Ana kurguyu destekleyen ikincil dnemdeki bir mekan gdsterimi olarak
ele alinacak olursa, filmin ana mekan1 olan yalidaki yasanmislik algis1 bu konutta hissedilemez.
Daha cok bir tiyatro dekorunu andiran mekan bu bakisla ger¢ek degil kurmaca bir i¢ mekan

diizenlemesi olarak ele alinacaktir.

Yasam Alam
Ziilal’in mutsuz yasantisinin aktarildigr sahnelerin tiimii diisiikk aydinlik seviyesinde,

baskili, los ortam ile sunulur.
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Sekil 2.18 Sekil 2.19

Genel kurguda, (sekil2.18) esas konutta oldugu gibi, eklektik yapinin devam ettigi
goriilmektedir. Eklektik tavan aydinlatmasi  ve piyano, esas konutta oldugu gibi yasam

alanindaki statii sembolleri olarak 6nemli bir yer tutar.

Konut.3

Filmin iiclincii mekan1 olarak aktarilan konut, Sekil 2.2’ de kiitle mimarisi hakkinda fikir
veren sahneden anlasildig: tizere 60’11 yillarda gelisen, ¢ok katli, bitisik nizam blok konutlarda
yeralmaktadir. Donemin orta sinif ekonomik diizeye sahip gruplarinin tercih ettigi apartman
daireleri, 60’larin melodramlarinda genellikle yalniz yasayan, ahlaki seviyesi diisiik kabul edilen
kadin karakterlerin evi olarak gosterilmektedir. ‘“Samanyolu”nda Ziilal’in evliligindeki
mutsuzlugun sebebi olarak gosterilen ikinci kadin da, sehrin biraz disindaki apartmanlardan
birinde yasamaktadir. Yasam alami ve yatak odasindan kareler izlenen konut, standart bir
apartman dairesidir. Yonetmenin filmin temasini aktarmada gostergebilimsel bir ara¢ olarak
kullandig1 renk, burada da karsimiza cikar. Gergek konutun, film mekani olarak kullaniminda
yiizey renklerinde bilingli bir degisiklik yapildig: diistiniilmektedir. Sekil 2.20’de goriildiigii gibi
Kuleli Yali’ da karakterlerin odalarinda izledigimiz mor ve yesil renkler, burada birlikte
kullamlmustir. Nejat, Ziilal’in esi ile birlikte olan kadini ikna ederek aradan c¢ekilmesini ister.
Nejat’in  pasif ruh halinden kurtularak duygularimi agiklamasi ile Ziilal, Nejat’a déner. Bu
birlesmeye neden olacak karakterin konutunda bu nedenle, iki ana karakteri simgeleyen

renklerin birlikte kullanildig: diistiniilmektedir.
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Yasam alam

Sekil 2.20 Sekil 2.21

Sekil 2.20’de gorillen cam bolmeli Iskandinav dolap, 50°li yillarin yalin, rasyonel
modern mobilya 6rnegi olarak donemini yansitir. Kap1 girisinde goriilen icki servisi iinitesi,
yasam alaninin onemli donatilarindan biridir. Konutun i¢ mekan donatilarinda  dSnemin

modern anlayist hakimdir.

Yatak odasi
Konutun yatak odasi, (sekil 2.21) yasam alani ile gorsel baglantis1 devam eden ve beyaz
till perde ile ayrilan hacimdir. Sahnede sadece dik agili, yalin, bezemesiz yatak net olarak
goriintiilenmistir. Ahsap kaplamali, rasyonel bigimsel ozellikler gosteren mobilya, donemin

yaygin, siradan iiretimlerindendir.

‘Samanyolu’ Filmi i¢ Mekanlarinin Karsilastirmah Analizi

Konut 1-Filmin kent soylu ailesine aittir. Yali, hem mimari kiitlesi hem de i¢ mekansal
bicimlenisi ile baslibasina bir statii gostergesidir. Yalinin art-nouveau mimarisi, i¢ mekanda
eklektik etkiler ile biitiinlesir. Soylu bir gecmisin, liikksiin ve ayni zamanda gelenekten gelen
degerlere bagliligin giiclii belirtisi olarak eklektik mobilya, mekanda niceliksel agirligi ile yer
alan bir objedir.

Evin konuklarinin kabul edildigi genel yasam alaninda goriilen altin varakli, gosterigli
ahsap isciligi, oda hacimlerinde kismen sadelesmis ve masif agaca dontigmiistiir.

Konutun i¢ mekan diizenlemesinde 60’ I1 yillarin yeniligi olan ¢ok renklilik dikkat
cekicidir. Yiizey renkleri canlanmaya ve konutun her biriminde farklilasarak kendini
gostermeye baslar. Mobilya tarzlari, kullanicisinin kimligi ile tariflenmez. Sekil2. 8’de yer alan
odanin, evin 20 yasin altindaki geng¢ kizina ait olmasi durumu, mobilya secimleri ile Ortiismez.

Mobilyanin belli bir donemi yansittigi ve heniiz kisisellesmedigi bir donemdir bu. Ancak
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yonetmenin filmde izledigi bir yontem olarak, karakterlerin kimlikleri, kisisel alanlarinin yani
odalarinin ylizey ve tekstil renkleri ile tariflenmistir. Evin ugar1 geng¢ kizinin odasi canli bir yesil
tonu iken, melankolik erkek karakter icin oda yiizeylerinde mor renk uygulanmistir. Yine tekstil
seciminde geng kiz odast icin sari-yesil tonlarinda dosemelik kumas se¢cimi ve perdede goriilen
kivrimli detaylar ile kullanict hakkinda fikir sahibi olunabilir. (Sekil 2.10,2.11) Ger¢gek mekan
kullanimina bagimli Tiirk sinemasinda mekaninin filme uyumu icin yapilan miidahale, bu
ornekte, mekanlarin duvar yiizey boyasinda yapilan degisimden ibarettir.

Konut-2 ayn1 profildeki kullanicinin yine eklektik karakterdeki konutu olarak gosterilir.
Konut -3 de kullanici profili izerinden, batili yasama 6ykiinen toplumun 6zgiirliik¢ii anlayisla
degisen ve yozlasan yiizii gosterilmektedir. Marjinal yasami ile toplumun benimsemedigi,

dislanan, 6zgiir kadina ait mekan, modern i¢mekan ile sembolize edilmistir.

Sonug¢

Tiirk sinemasi 60l yillarda tiim zamanlarin en iiretken ve en seyirci odakli dénemini
yasamaktadir. Gergek mekan kullammmina bagimli Tiirk film sektorii, 60°‘li yillar boyunca
senaryoya uyumlu mekani bulmak ve mekana en alt diizeyde miidahale ile filmi c¢ekmek
zorluklarim yasamistir. Bu baglamda, filmlerde izlenen konut i¢ mekanlarimin, seyirci
/toplumun geneli tarafindan benimsenecek diizenlemeleri barindirdig1 ve gercek kentli konut i¢
mekan 6rneklerini sundugu bir gergektir.

Incelenen filmlerde goriildiigii iizere, modern yasam dinamiklerinin, 60’11 yillar Tiirk
toplumunda bicimsel anlamda hizla kabul gormiistiir. Bu donemde, Amerikan toplumuna
Oykiinerek baslayan degisim ve modernlesme anlayisi, batililasmay1 bicimsel anlamda dikte
eden orneklerden kopyalayan yasamlar ortaya ¢ikarmaya baglar. Yasam big¢imleri, kentlerin ve
kentli insanlarin goriinlisii hizla modernlesmistir. Konut anlayisi, apartmanlasma ile yeniden
yapilanirken, bu apartmanlarin kullanicilari, yeniye hizla adapte olan marjinal karakterler ya da
sehrin gocle gelen orta gelir grubundaki yeni sakinleri olmustur. Yeni tiireyen modern ¢ok kath
konut anlayisinin yabanciligi gibi, konutlarin kullanici profili de bagimsiz karakteri ile topluma
heniiz yabanci modern yasam tarzina sahiptir. Geleneksel aile degerleri ve toplum kurallarina
aykir1 goriilen, marjinal, 6zgiir yasam bi¢imleri Yesilcam’in ilk donemlerinde modern i¢ mekan
diizenlemeleri ile ifade edilmistir. Buna karsilik, toplumun tiim katmanlarinca onaylanan,
alisalagelen, tamdik olan ise gelir diizeyinden bagimsiz olarak eklektik kurgu ile ifade edilmistir

Bu baglamda, 60’11 yillar siirecinde toplumsal yasamda goriilen hizli, bicimsel
degisimin, geleneksel tarza uzak bulundugu, toplumsal bilingte tam olarak icsellestirilemedigi
ve i¢ mekan tasariminda modern mimarinin bu yabancilagmanin simgesi olarak goriildiigii

sonucuna ulasilabilir.
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