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AYNA YAPI: 8 1/2 ve Tango Dans1
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OZET

8 1/2 ve Tango Dansi’'mi “ayna yapr” ag¢isindan irdeleyen yazi, filmler
arasindaki ayrimi ortaya ¢ikartmay1 amachiyor. 8 1/2 izledigimiz filmin ¢ekimi
iizerine, Tango Dansi ise izledigimiz filmin yaratim siireci {zerine.
Yonetmenin aracim ve kendini sorguladigi bu filmleri, film dilinin st dili
olarak nitelendirebiliriz. Ust dili yaratan kadin yonetmen, yonetmen olarak
kendisini filmine bir aract (oyuncu) kullanmadan yansitiyor. Kendi filminde
oyuncu olarak yer aliyor. Sally Potter siradan bir oyuncu degil kuskusuz.
Filmde ¢ekecegi filmi tasarlayan bir yonetmeni oynuyor. Bu durum filmin
ayna yapisini, 8 1/2°dan degisik bir bigimde yorumlamamiza yol agtyor.

Yonetmen konu olarak film gekim stirecini aldiginda filmlere bir bakima ayna
tutuyor. Bu ayna yonetmenin kendi filminin ¢ekimine tutuldugunda hem sinema
hem yaratim siirecindeki yonetmen aynaya yansiyor. Film bir dil ise bu filmler de
film dilinin iist dili. Y&netmenin anlatim aracina ve kendine dondiigii bu filmlerde
“self reflexion” kavrammin giindeme geldigini sdyleyebiliriz. “Reflexion”
diginmek eylemi anlamina gelir. S6zcik Kendine dénme anlamina gelen Latince
reflexio kokiinden tiremistir, bir anlami da yansima’dir (Biiker, 1985:109).
Yonetmen kendini sorgularken aracina da doniiyor kuskusuz. Metz (1974:228) bu
filmleri i¢inde bir tablo barindiran tablolara ya da iginde roman barindiran
romanlara benzetir. Onun kullandi1 “construction en abyme” terimini, anlam
yitimini gdze alarak “ayna yap1” olarak Tirk¢eye aktariyoruz. Boylece terimi
ingilizceye “ayna yap1” olarak geviren Michael Taylor’1 izliyoruz. Okuyucunun
kalkanin tam ortasina yerlestirilmis, kalkanin tim 6zelliklerini tagiyan, ama iginde
barindig1 kalkandan ¢ok kiigiik olan kalkani animsamasinda yarar var. Ciinkii
abyme biyiik bir kalkanin kiigiik 6rnegi anlamina gelir. Ayna yapi bir bakima
icinde kendi kiigiik benzerini tagiryan film, agikgas film {izerine film.

Metz, 8 1/2’u (1963) film ¢ekimini anlatan 6biir filmlerden ayirir, filmin
izledigimiz filmin ¢ekimi iizerine oldugunu vurgular. 8 1/2’un yalnizca yénetmen
izerine degil, izledigimiz filme kendini yansitan yonetmen iizerine oldugunu
sOyler. Film ayna yapinm ilging bir 6rnegi olarak nitelendirilmeyi hak ediyor. 8 1/2
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basladifinda Guido (Marcello Mastroianni) kapana sikigmig gibidir, tiinelde
stkigmis trafigin igindeki otomobilinde olduk¢a huzursuzdur. Yo6netmen Fellini,
yaratim siirecindeki yonetmeni (kendisini) Guido araciliiyla filme yansitir.
Otomobilin cami yok olur, Guido yiizer gibi otomobilden ¢ikar, tiinelden gikar,
parlak bir glinese dogru ugar. Deniz kiyisindaki bir adam onu kementle ayagindan
yakalar, kiyrdan bir ath gelir, ipi tutana onu yere indirmesini soyler, ath adam
senaryo yazarl Daumier’dir. Metz’e gore (1974:229) Guido, Fellini’nin ikizi, se¢im
yapmakta zorlantyor, filmine her seyi koymaya kalkiyor, tipki Fellini gibi. Fellini
kendisi de dahil olmak tizere filmine bir ¢ok sey koyuyor. Guido’nun eslikgisi de
var, Daumier onu izliyor, gerekirse ayaklarimin yere basmasini sagliyor, Guido’nun
ugmasini engelliyor. Guido Fellini’nin bagka beni ise, Daumier de onun tst-benidir
(Biiker, 1985:115). 8 1/2 yalnizca film ve yonetmen tlizerine degil, kendisini filme
yansitan yonetmen iizerine, bu agidan Metz’in de vurguladigi gibi yansima tek
degil, cift (vurgulama benim, 1974:330). Yalniz Fellini’nin filminde kalkanin
tizerinde Guido, Sally Potter’in filminde ise Sally Potter var.

Tango Dersi (1997) yaratma siirecindeki yonetmenin kendi. gériintisii ile
baslar. Once beyaz basattir. Masa basinda esini bulamayan yonetmen, aradig: esini
bir tango gosterisinde bulur. Unlii tango yildiz1 Pablo Veron’u goriir, geng erkekten
etkilenir. Gosteri sonrast Potter, Veron’a “Siz film oyuncusuna benziyorsunuz”
der. Boylece onu film yildizi olmaya 6zendirir. Veron da ona isinin sinema olup
olmadigim sorar. Potter “Evet” der. Bu kez Potter tango dersi verip vermedigini
geng erkege sorar. Yanit: “Evet”dir. Potter tango dersleri almaya baglar. Bu arada
yazmakta oldugu senaryodan kimi boliimleri izleriz. Potter yazdiklanini ¢ok da
sevmez. Veron ise durmaksizin Potter’a senaryoyu bitirip bitirmedigini sorar. Ona
kendini begendirmek i¢in 6niinde dans eder, kendini seyirlik nesne olarak kadin
yonetmene sunar. O bir filmde oynamak i¢in boyun egmeye hazirdir. Tipki gercek
yasamdaki kadin yildiz adaylar1 gibi. Hollywood yapimcilari ile konusan Potter
senaryoyu yazmaktan vazgeger. “Belki tango iizerine bir film yapabilirim”
dediginde Veron yonetmenine, gevredeki nesneleri (pegete, ¢0p tenekesi, tencere,
vb.) kullanarak bir step gosterisi sunar. Tipki Singin’in the Rain’de, “Good
Morning” sarkisin1 soyleyen Kathy, Donne ve Cosmos gibi. Boylece yonetmen
miizikallere gonderme yapar. “Miizikallerde dans ve nesnel diinyanin dissele
doniigmesi ¢ok dogal bir bigimde gergeklesir. Oyuncular el altindaki nesneleri
kullanirlar” (Biiker, 1989:57). Duvardaki ayna’nin éniinde dansini stirdiiren Veron,
danst keser, Potter’a Paris’de bir gosteride birlikte dans etmeyi onerir. Boylece ona
tango yildizi olma gansi verir. Tango Dersi film gekimi lizerine degil, izledigimiz
Jilmin yaratim siireci iizerine. Ayna yapiyr kullanma agisindan iki yonetmeni
karsilastirdigimizda neler bulacagiz, gérelim.

Potter’in senaryo yazari yoktur, o bagimh degildir, kendi dykistinii kendisi
olugturur. Bundan dolay1 da senaryoda yer almak isteyen Veron, Potter’a umutla



bakar. Kement kadin yonetmenin elindedir. Ayrica kadin ydnetmen filmine bir
bagka oyuncu aracilifiyla yansimaz. O ayna yapiy1 yegledigi filminde kendisi
oynar. Oynamakla kalmaz, dans etmeyi 6grenir, ogrendigi dansta denge ¢ok
onemlidir. Ogrenecegi ¢ok sey vardir, Potter yilmaz, durmaksizin ders alir, ¢alisir,
hem oynar, hem yonetir, hem de dans eder. Geng tango yildiz1 da onun filminde
oynamak i¢in can atar.

O Guido gibi esin perisini beklemez, biiylicii Maurice’e de gereksinimi yoktur.
O esini kendi yasaminda bulur. “Guido ona biiyiilii esini getirecek olan esin
perisini bekler, tipki Cocteau’nun sairi gibi, Le sang d’un poete’de kahraman
masanin Uzerinde bombos duran kagitlarla bagbagadir, ¢ikmazdadir, kapilari
agmayt dener, ama kapilar kilitlidir, bir aynanin O6niinden geger, kendi
goriintiisiinden buytilenir, aynayi delip geger ve kendine doner. Guido onu aynadan
gecirecek bilylictiyll arar, aradig1 bilytici Maurice’dir. Maurice’in bilyiilii s6zleri
ise Asa Nisa Masa’dir. Bu sozciiklerdeki “s”lerle onlar izleyen iinliller atildiginda
anima sozgigll ortaya gikar” (Biker, 1985:111). Yonetmenin kendisini yansittig:
Guido’nun ¢niinde iki segenek var: bunalimi benimsemek ya da cepheyi delip
gegmek. “8 1/2°da kahraman cepheyi delip gecer ama bu onun bir eylemiyle degil,
bir mucize ile gergeklesir” (Biiker, 1985:115).

Potter ise eylem i¢indedir, karar veren konumundadir, tango 6gretmenine ilk
Opucugii de, yirilyen merdivenlerde Oniine onu Opsiin diye uzandiginda o
kondurur. Potter etkin 6zne konumundadir. Paris’deki gosteride yonetimi ele
gecirir. Gosteri bittikten sonra Veron ona gunlar1 soyler: Sadece beni izle, higbir
sey yapma, yoksa ozgirlijglimi yok ediyorsun”. Sally Potter film yonetmenidir ve
glicliidiir. Bakmay1 ve gormeyi bilir. Veron’a “Gézlerini kullanmay1 bilmiyorsun,
bakmay: bilmiyorsun” der. Veron “Sen de dans etmeyi bilmiyorsun” der. Bunlari
sbylerken onun tangoyu o6grendigini unutur. Potter tangoyu ogrenir, Paris’de
sahnede dans eder. Filmde Veron’nun oyuncu olabilecegine tanik olduk, ama
bakmay1 6grendigine tamk olmadik. Oyleyse Veron yonetmen olamaz, Sally
Potter’in oyuncusu olur.

Sally Potter maskesini atabilen bir kadin. Feminist film elestirisinin
Onciilerinden Joan Riviere maskeyi “Alttan alta var olan erkekligi ortmek igin
kadins1 olma varsayimim gelistirme” olarak tamimhiyor (Aktaran Doane,
1982:235). Alttan alta var olan erkeklik 6zne konumunda olmaya duyulan istek.
Kadin Baba’nin yasasindan hak ettigi cezayr almamak igin maske takiyor. Ozne
konumuna 6zenmedigini gostermek igin maske takiyor. Maskeyi attiginda ozne
konumunda olabilecegini gosteriyor. Sally Potter, Pablo Veron’la sahnede
gergeklestirdigi buiylik gosteride gosterinin yildizt olamiyor (gosteriden sonra
izleyiciler Veron’la ilgileniyor), ama tangoda yonetimi ele gegcirebilecegini
kanithyor. Kadinin tuzagi maskesi. Veron ozgirliigtinii yitirdigi i¢in yakinirken



Potter kadinin maskesini attifinda ozgiirliigtine kavustugunu kanitliyor. Tango
gosterisinde Veron’a kendisini birakmadigini unutarak “Ben seni tangoda izledim,
sen de beni film gekilirken izle” diyor ve “Yagmurda Tango”nun yaraticisi oluyor:
Veron artik filmde oynayacagi icin mutludur. Potter ile Veron yagmurda
otomobilden inerler, izleyiciye bir tango gosterisi daha sunarlar. Onlar1 hi¢ kimse
engellemez. Oysa yagmurda dans ederken Gene Kelly engellenmisti. “Insan
sahnede, sokakta, parkta sarki soyleyebilir. Ama polis siyah yagmurlugu, siyah
sapkas: ile Donne’nin kargisina g¢ikar (Gene Kelly). Su birikintilerinin iginde,
yagmur altinda dans etmek ¢ilginliktir. Donne uzaklasmak zorunda Kkalir,
engellenen kigisel ozgiirluktiir” (Buker, 1989:58).

Engelleri agmay1 bilen kadin yonetmen, Veron’u yonetmekle kalmaz, filmine
iki tango ustasi daha katar, onlarla birlikte filmi igin mekén arar. Onlara dans
etmelerini soyler, koltugunda oturur, onlar1 seyreder. Filmin sonunda iki tango
ustas! dans ederken Pablo Veron aynaya bakar. Sally Potter, Veron’un yanna gelir,
Ikisi de aynanm oniindedir. Veron: “Bana mu bakiyorsun, baktiginda ne
gorityorsun?” diye sorar. Potter: “Seni perdede gorityorum” der. Veron kizar:
“Oyleyse sen benimle birlikte degilsin, sen kamera olmussun, yalnizca igini
diigiinityorsun” diyerek yakinir. Cekecegi filmin 6ykiisiinii kuran Potter mutludur.
Filmin i¢indeki filmin deneme filmlerini ¢cekmeden filmi bitirebilir, ¢linkii yaratim
stireci bitmigtir. Pablo Veron ile Sally Potter nehir boyunca, sokakta, dans ederken
film biter. Dans1 kimin yonettigi belli degildir.

8 1/2°da Guido Maurice’in Asa Nisi Masa tekerlemesi ile ¢ocukluguna déner.
Guido’nun yasamina girmis tiim insanlar bir yap: iskeletinin merdivenlerinden
inerler, Guido eline megafonu alir ve onlardan el ele tutusup dans etmelerini ister.
Guido’nun yasamina giren tiim insanlar bir daire olugtururlar, bu daireye Guido da
katilir ve toplu dansi yonetir. Yonetir, ama o da dairenin igindedir artik. Fellini’nin
dokuzuncu filmi biter. William Carlos Williams’in dedigi gibi:

Dans var yalnizca
Sen de katil.
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