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Bu makalenin yazilig amaci, Reiner Werner Fassbinder’in sinema kisiliginin
ortaya ¢tkartlmast igin bir 6n ¢aligma olmasmin yani sira, iginde yasadigl
Alman toplumunun da yabancilara uyguladigi ayrimci politikalari, yabanci
digmanhigmnin  kaynaklarinin  neler oldugunu ve kgt dusiincelerin
kaynaklandig1 insana iliskin degerlerin nasil degisime ugradiini 6nceden
sezmesi ve degerlendirmesi yoniinden yazilmaya deger goruldi. Yazdig
senaryolarda melodrama dayanan bir yapi olmasindan 6tirii yogun olarak
Douglas Sirk’ten etkilenmistir. Escinselliginin yani sira uyusturucuya olan
bagimlilig1, bu tiir sorunlarin ardil olarak kaldig: toplum diizeyinde onu ilerici
olmaktan yoksun birakmaz. Ancak, Fassbinder bu baglamda herhangi bir
politik diisiinceye angaje olmus bir yonetmen de degildir. Fassbinder, biiyiik
bir olasilikla tiyatrodan gelme bir ahgkanlikla filmlerinde gokyiiziini
gostermekten o6zenle kaginir. Makalenin kalan béliminde Fassbinder’in
kadinlara iligkin olarak yaptigi filmler agimlanmakta “Maria Braun’un
Evliligi, Lili Marlen ve Lola” filmleri anlatilmaktadir. Bu makalenin sonunda
yazar i¢in Fassbinder’in en onemli filmi olan ve yabanci dismanligiyla
irkgiligr ¢ok kritik anlamda tartisan “Korku Ruhu Kemirir” filmi agimlanmaya
¢alisilmaktadir.

Almanya’da II. Diinya Savasi’'ndan once Nazi’lerin iktidara gelisi ve savagin
bitiminden 1960’larin sonuna kadar Alman Sinemas: biiyikk bir suskunluk igine
girdi. Bilindigi gibi film diinyasinda diizenli olarak etkili sinema orneklerinin
verildigi ve gliglii bir sinemanin oldugu Almanya'da bu uzun suskunlugun nedeni,
uygulanan rk¢ilik politikasi ve segkin Alman yonetmenlerinin savag dncesi ya da
sirasinda Almanya disina kagmalari, 6zellikle de Hollywood'a yerlesmeleri ve
oralarda film yapmaya devam etmeleriydi. II. Diinya Savasi’ndan sonra bu bityiik
sansiir ortaminin bitmedigi ve onun yerini alacak gii¢lii bir ulusal sinema kalmadig:
i¢in Alman sinemasi kendi sahip oldugu yeri ezeli rakibine, Hollywood sinemasina
kaptird1.1960'tan sonra ani bir uyamg gosterip birbiri ardina sinema tarihine
gececek kadar giiclu filmler ortaya koyan Alman sinemasinin énemli isimlerinden
birisi de hi¢ kuskusuz Reiner Werner Fassbinder'dir.

* Anadolu Universitesi, iletisim Bilimleri Fakiiltesi
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Oldigi zaman 36 yaginda olan Fassbinder, tiyatro yazarhgindan geliyordu;
yazardi, oyuncuydu, yénetmendi. Olimiine dek strdiirdiigii bu ugraslarmm yani
sra otuzu agkin sinema ve TV filmi ve birgok radyo oyununu yazip ydnetecek
kadar da verimli olabilmis bir sanat¢iydi. Bugiin filmleri sinematik agidan begenilse
de begenilmese de bu denli tiretken ve verimli bir sinemacinin bu kadar geng yasta
oltimine iiztilmemek elde degildir.

Fassbinder ilk bakista izleyiciyi film izlemekten iten, gagirtan sinema filmleri
yapmiyordu. Kendi ulusundan ve gagdaslar1 olan Syberberg, Herzog ve Schrotter
gibi irkiltici filmler de yapmiyordu. Fassbinder'in asil ilgilendigi, melodram yonii
ag1ir basan oykilleri ele alip incelemekti. Senaryolarii kendisinin yazdigi filmleri
goriintlilemeyi de severdi. 1970'lerde iistiinde uzun bir inceleme yapip yayinladig:
vatandagl Douglas Sirk'e karsi da agik bir tutkusu vardi ve ona hayrandt. Sirk'in
Amerika'da yaptig1 filmlerde, siradan melodram goriintiiniin altinda birgeyler
sOyledigi inancindaydi. Douglas Sirk zamaninda kiiglimsenen melodramlarin ("Agk
Riizgarlar1", "Safak Devriyesi", "Zehirli Hayat" veya "Sevmek Zamani- Olmek
Zaman1" gibi) anlattifi oykiller, bu Oykiilere yonetmenin duydugu inang, bu
oykiilerin sinema diinyasini yaratmadaki ustalifi Fassbinder'i Sirk'e hayran
birakmigtir. Bu biiyilk alman sanatginin  hayranlik duydugu bir bagka nokta da
Amerikan sinemasinin anlatim 6zellikleri ve genis yignlari etkileme giictidiir.
Fassbinder ya klasik roman ve tiyatro yapitlarini ele alip dogrudan uyarliyor ya da
tek basina veya bir arkadag grubuyla (ki, bu arkadag grubu hep tiyatro geleneginden
gelme arkadaglarindan olusmaktadir) olusturdugu 6zgiin ykiilere ya da senaryolara
dayanarak film yapiyordu. Ama yapitlarinda gerek bigim, gerek 6z olarak bir
devamlilik, saglam bir biitiinliik bulunmaktadir.

Fassbinder'in sinemasmm yalnizca yukarida anlatifimiz bu referanslarla
belirlenemeyecegi agiktir. Kabare g¢aligmalarindan ve tiyatro deneyimlerinden
mekani ustaca kullanma, anlattig1 temalara en fazla uygunlugu saglayacak renkleri,
dekoru, kostiim ve aydmlatmay1 kullanma aligkanligi Fassbinder'e daha ilk bakista
onemli bir {istiinliik saglamaktadir. Fassbinder’in uyusturucu kullanma
aligkanhginin yaninda bir diger 6zelligi de escinselligidir. Hoggoriilii bir toplum
i¢ginde yagamamn doruklarina ulagmig gibi gériinen, cinselligin artik sorun olmaktan
ciktig, fagingleriyle tinlenmis bir toplum iginde yasamaktadir Fassbinder. Ama bu
filkede hi¢bir zaman 6lmemis ve bu siralarda da sik sik patlayan fasizmin, cinsel
azinliklar dahil her ttirli azinlig: ilk firsatta nasil ezmeye kalkacagini, fagistlerin
yahudiler, komiinistler ve egcinselleri ayni torbaya koyup nasil yok etmeye
kalkacaklarim ¢ok iyi Oziimsemistir. Blittin bunlarin 6tesinde Batt Alman
demokrasisindeki devlet baskisini, cezaevlerinde yok edilen anarsistleri (Badern
Mainhoff gibi), ¢ok iyi giivenlik onlemleri olan hiicrelerde "intihar eden” isyanci
cetelerin iiyelerini (!) ve politik fikirleri nedeniyle devlet kuruluslarindaki
gorevlerinden uzaklagtiran memurlar1 bilmektedir. Bati Alman demokrasisinin
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catisi altinda yasarken, bu topluma mensup olmanin actlarinin ve sorumluluklarinin
neler oldugunu kavramistir.

Fassbinder'deki tiyatro etkileri ve tiyatronun agir bastig1 bigimselcilik Miinich'te
erken yaglarda bagladig tiyatro yagsami nedeniyle derin izler tagir. Dekor, giysi ve
151k anlayiginda tiyatrodan gelme agik etkiler vardir ve abartidan kaginmadan
anlatmak istedigine hizmet edecekse bunu kolayca benimsemekte ve kullanmaktan
kaginmamaktadir. Aydinlamanin  yonlendirilmesinde ve renk se¢iminde
dramatiklestirmeye uygun Oykiilerde bile sadelestirme ya da dramdan arindirma
yontemini kullanarak, heyecan ve duygusalligin en yogun oldugu yan ogeleri
kirmaktadir. Dramatik yapiya Brecht'yen 6geleri de ekleyerek bunu kendisine dzgii
bir alagim haline getirir. Ancak ortaya ¢ikan bu alagimin nasil yorumlanmasi
gerektigi konusunda izleyici ortada kalabilmektedir. Ornegin "Lili Marleen"
filminin nasil yorumlanmas: gerektigi konusunda izleyiciler ve film elestirmenleri
hep ayn ayr1 yorumlara ulasmiglardir. Acaba filmde sarkicinin umutsuz agki mi ele
alinmalidir yoksa film Nazizm/sanatg¢i iligkilerine mi bir bakistir? Bu Nazizmin
yeniden yargilanmast mudir, yoksa ¢esitli kirli iligkilerle ugrasan yahudileri ve
Orgiitlerini filminde elestirmekte midir? Bu durum ilk bakigta kolayca izlenen,
seyirlik niteliklerini hi¢bir zaman yitirmeyen filmlerin (ki bu Fassbinder'in
Amerikan sinemasindan ve Douglas Sirk'ten aldigi bir derstir) daha dikkatli bir
bakis ve incelemenin sonucunda karmasik yapida olduklarim agiga vurmaktadir.

Fassbinder klasik anlamda hi¢ kuskusuzdur ki ilericiydi. Kendi gagdasi olan
diger Alman aydinlar1 gibi, Bati Alman demokrasisinin igerdigi baski ve zuliim
mekanizmasinin neleri igerdigini bilmemesi olanaksizdi. Ayni zamanda
Fassbinder'in énemli bir avantaji daha bulunuyordu ki bu avantaj savasi bilmeyen
bir kusaktan olmasiydi.1970°li yillarin sonunda Alman demokrasisinin durumunu
irdeleyen, ¢ok boltimlu olan ve bolimlerini ¢esitli ydonetmenlerin gektigi bir film
olan Sonbaharda Almanya adli filmde bir boliimiin sahibi olan Fassbinder bu
konuda higbir kugkuya yer birakmamaktadir. Ne var ki, Fassbinder agik¢a politik
filmler yapan ve herhangi politik bir diigtinceye angaje olmus bir ydnetmen
degildir. "Custers Ana Cennete gidiyor" isimli tinlii filminde, Alman is ¢evrelerine
oldugu kadar Marksist gevrelere de elestiri getirdigi gozlenmektedir. Emek¢i kocasi
intihar eden bayan Custers, gergegi arayisi sirasinda patronlar tarafindan da, radikal
orgiitler tarafindan da aym bigimde somiiriilmektedir. Somiirii zaten Fassbinder'in
en gozde temalarindan birisidir. Escinselligini ve escinsel iliskileri sik sik beyaz
perdeye tagimaktan ¢ok hoslanan sanatgi, bu iligkilerin olanaksizligini ve bu
yoldaki umutsuzlugunu gosterdigi filmlerinde, bu olanaksizlig1 cinsellige degil
toplumsalliga doniik bigimde agiklamaktadir .

"Giigliniin Yasas1" filminde zengin arkadas: tarafindan tam anlamiyla
somiiriilen emekei (ki, bu rolii Fassbinder kendisi oynamustir) sonunda
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kurtulusu intihar etmekte bulur. Bu intihar ekonomik yapist sémiiren/
somiirtilen ikilemine dayanan bir toplumda egcinsel olsun ya da
olmasin her tirld iligkinin olanaksizligim vurgulayan garpict bir
sondu” (Dorsay, 1986:147).

“Maria Braun'un Evliligi” (Ehe der Maria Braun) filmiyle Hollywood’da adim
duyuran Fassbinder, Amerika'da genis ilgi bir gériince, onun dis diinyaya agilmasi
kolaylast1 ve kisa zamanda da genis yapim olanaklarma kavustu.

“Fassbinder elbetteki tiim Geng Alman Sinemacilar1 gibi bir yandan
sinemanin anlatim kaliplarmin bu giine oranla bagka neler
olabilecegini aragtiran, sinemanin o giine kadar sahip oldugu kaliplan
sarsan, yeni anlatim bigimleri gelistirmeye yonelik filmler yapiyor,
diger yandan da, toplumuyla tilkesiyle ve ¢agiyla olan gobek bagini
kesmiyordu. Yasamin cinsellige dogru uzanan her anindan, her
ogesinden kaynak alan, destek alan bir sinemaydi bu... Ama ne bigimi
0z lehine 6n plana ¢ikariyor, ne de tiimiiyle politik/toplumcu bir
sinemaya yoneltiyordu. Aymi bigimde cinselligin bilyilkk yer tuttugu
filmleri sonug olarak cinsel filmler ya da cinsellik iizerine filmler
degildi” (Dorsay, 1986:150).

Fassbinder "Maria Barun'un Evliligi" nde (Ehe der Maria Braun) yaklagik
olarak tiim filmlerinde goriilecek olan gokytiziinii gostermeme 6zelligini stirdiiriir.
Sanatg1 bir ¢ok elestirmenin de yazdigi gibi ama hep ayn ayri sonuglara varilan
yorumlarda kapali mekanlarin ustas: olarak taninmaktadir. Bir anlamda bu
sOylenenler ¢ok dogrudur. Fassbinder belki de tiyatrodan gelen bir aligkanlikla ya
da yabancilagmanin verdigi bir digavurumla filmlerinde higbir zaman gokytiziinii
gostermez. “Maria Braun'un Evliligi” filminden bir 6rnek verilecek olursa; doksan
dakikay1 agan gosterim siiresinde izleyici higbir zaman gokyiiziinii goremez. Bu
durum o denli abartiya ulagtirilmigtir ki savagm bitimiyle birlikte sevgilisi olan
Amerikalt Bill'in evin bir bireyi, hatta neredeyse ekmek kapisi olmastyla geligsen bir
yagantinin i¢indeki piknik sahnesinde bile, kamera hep alt agida kalmig, sonbahar
yapraklarini goriintiilemis, ama bir kez dahi gokyiiziinii gdstermemistir. Yine ayni
filmde Maria'nin savasta kaybolan kocasim savas esirlerinin dontiglinii gésteren
¢ekimlerde elinde kocasinm adi soyad: ve fotografi olan bir tabelayla tren
istasyonunda savastan donen esirlere sorarken gorliriz. Bu sahnelerden bir
tanesinde bile yine gokyiizii gorinmemekte, gokyliziiniin gorliinmesi yerine
Fassbinder buharli trenden ¢iktifini varsayabilecegimiz buharlar1 araya sokarak
gokyiiziinii perdelemektedir. Yine ayni bigimde savastan sonra kiz kardesiyle
bombalaria yikilmis olan evlerini gezmeleri sirasinda, bu kez arka fonda goriinen
koskocaman bir mahallenin yikintilaridir ve yine gokyiizii yoktur ortalikta. Yine
ayn1 yontem strdiiriiliip onun bagka bir filmine daha gegtigimizde Fassbinder
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bizlere yine gosterilmesi zor olani gostermez. Bu kez film, sokak aralarinda
dolasarak arabasindaki meyve ve sebzeleri bagirarak satan bir seyyar saticiyi konu
alan "Dért Mevsim Saticisi”dir... Tiim film boyunca satici sokaklarda dolasmasina
kargin arka fonda goriinen hep pastel renklere sahip sokak duvarlari ya da baska
renklerle perdelenmis olan kapali mekanlardir. "Korku Ruhu Kemirir " filminde de
her zaman oldugu gibi yénetmen yine gokyiiziinti gostermekten olabildigince kagar
ve film boyunca insana 6zgiirlesme duyumunu veren gokyiiztnii hi¢ gostermez.

Geng Fashi bir ig¢i olan Ali ile Emmi'nin agkini konu alan filmde Fassbinder
izleyiciye bir sifre gonderir bu kez. Artik beraber yasamaya karar veren Emmi ile
Ali her ikisinin de ¢alismaya devam edeceklerini agiklayinca, Emmi ”boyle olunca
zengin oluruz” diye karsilik verir. Ali'nin “zengin olunca ne yapariz” sorusunun
yanit1 ise Emmi igin “kocaman bir gokylizii satmn aliriz” dir.

"Custers Ana Cennete Gidiyor "filminde bilinmeyen bir nedenle intihar eden bir
iscinin  karisinin, kocasinin adini  temize ¢ikarmak i¢in verdigi ugras
anlatilmaktadir. Bilingsiz ve az okumus bir kimse olan bayan Custers bu arada
Alman toplumundaki ekonomik esitsizliklerin, ve gizli bir somiiriiniin varhigini
hisseder. Ama bu olaydan kendi diistinceleri igin yararlanmak isteyen marksist
g;evrelér ve diger orgiitler, kadini bir arag olarak kullanip birakirlar. Fassbinder bu
filminde toplumuna soguk, yansiz bir gézlemci olarak yaklasir, kesin bir angajmani
yoktur, kesin bir yan tutmaz.

"Giigliiniin Yasas1"’ndaki escinsel iligki ise, trajik bir bigimde biten
olanaksiz bir iliskidir. Ama olanaksiz olmast, klasik ahlak/cinsellik
anlayisi nedeniyle degildir, yani iki erkegin birlikte yagsayamayacaklari
genel/ ahlaksal sonucuna ulagmaz... Iligkinin olanaksiz olmasi farkli
toplumsal swmuflardan 2 birey bu film arasinda gelismesinden
kaynaklanmaktadir. Bir "iyi aile ¢ocugu " ile bir proleterin film
boyunca emekginin yiiksek kesimden arkadasi tarafindan cinselligiyle,
kisiligiyle, parasiyla (evet, parasiyla, ¢linkii zengin geng sonunda
emeke¢i dostunun lotodan kazandifi paraya da el koyar) nasil
somiiriildiigiinii gosterir. Ezen/ezilen, somiiren/ somiiriilen diyalektigi
Fassbinder'in bu ¢izgi dist iliskiyi anlattigt filminde asil temadir.
Alman toplumunun (Cagdas sanayi toplumunun) ekonomik yapisini
irdeler,bu yapinin dayandigi somiirii temelini ortaya koyar” (Dorsay,
1986:147).

Fassbinder'in filmlerinin en etkileyicilerinden birisi olan "Sonbaharda
Almanya" filmi tek yonetmenli bir film degildir. Bu film 6nemli sayilan ve Geng
Alman Sinemas: geleneginden gelen geng yonetmenler tarafindan ¢ekilmistir. Ama
yine de bu filmde izleyicileri en ¢ok etkileyen boliim Fassbinder tarafindan g¢ekilen
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bolimdir. 1979 sonbaharinda , Alman toplumunun ¢esitli toplum olaylari nedeniyle
bir bunalim geg¢irdigi, varolan sistemin sorgulandigi bu donemde, o dénemin bir
siyasal yansimasini vermesi agisindan énemli bir filmdir. Filmde erkek sevgilisiyle
birlikte oturan bir escinsel vardir (ki, Fassbinder bu escinsel roliinii kendisi
oynamaktadir) film bir yandan bu iki adammn, diger yandan ise, Fassbinder ile
annesinin iligkilerinin bir doklimii niteligindedir. Bu filmde kendi sorunlar1 ve
cinsel yasammin sorunlarmi g¢éziimleme g¢abasi iginde olan ¢agdas bir Alman
aydmmnin giindelik dykisti anlatilmaktadir. Diger yandan ise Fassbinder, bambagka
bir kugag! temsil eden annesiyle su anki alman politikas1 tizerinde tartigir, ona bu
kusagin algiladii ama annesinin kugaginin algilayamadig1 olup biten politik
yagamin gergek yiiziintin neler oldugunu anlatmay1 dener. Sonugta ortaya ¢ikan ¢ok
ilging bir sinemasal deneydir ve bu film son derecede etkileyici ve inandirict bir
film olmustur.

FASSBINDER'IN KADINLAR DONEMi VE "MARIA BRAUN'UN
EVLILIGI”

Son dort filminde kadin kahramanlar1 ve onlarin toplum iginde bulunduklari
yerlerin neresi oldugunu odak noktasi olarak kabul eden Fassbinder'in bu filmleri
Fassbinder’in "Kadinlar Donemi" olarak adlandirilmaktadir. Fassbinder, kadmn
etkileme, etkilenme giicli ve duyarlifi nedeniyle toplumu ve ¢afi yansitmada
onemli bir arag, daha iyi bir ayna olacagmnt soyleyerek, ¢ok ¢esitli 6gelerden yola
¢ikip yepyeni bir bilesime ulagan sinemasiyla Alman Sinemast iginde 6énemli bir
yere hakkiyla oturmustur. "Kadinlar Dénemi" nin onemli sayilan filmlerinin
arasinda Maria Braun'un Evliligi (Ehe der Maria Braun), "Lola", “Lili Marleen",
"Veronika Voss'un Arayis1”" bulunmaktadir.

Maria Braun'un Evliligi filmi savagin son yillarinda bombardimandan ¢okmiig
bir ev ya da evlerin harabeleri oniinde Hermann Braun ile evienmesi ile baglar ve
Hermann evlendikten hemen sonra cepheye gider. Savasin amansiz kosullari
altinda, aglik ve sefalet i¢inde, anasi ve biiyiik babasiyla yasam savag1 veren Maria,
bir giin cepheden Hermann'in 6liim haberini alir ama kocasinin 6ldiigiine inanmaz.
Daha sonralar1 Maria Berlin'de Amerikalt asker ve subaylarin gittikleri bir barda
Bill adinda amerikali zenci bir subayla tanisir ve bu ¢ift birlikte yasamaya baglarlar.
Bu askin en zorlu aminda Maria Bill ile sevisirken Hermann doner ve ¢ikan tartigma
sonunda Maria Bill'i siseyi kafasina vurarak 6ldiriir. Maria'nin sugunu iizerine alan
Hermann uzun siirecek hapis yillari ¢ekmeye baglar. Bu sirada bir yolculuk
sirasinda sanayici Oswald'la tamigan Maria bu kez Oswald'm metresi olur.
Oswald'in 6lmesiyle bityiik bir mirasin sahibi olan Maria yillar sonra Hermann'in
ozgtrligine kavusmasiyla tam mutlu olacaklarken Fassbinder'in melodrama
yonelik olan anlatim bigimiyle kader aglarim ormeye baglar ve filmin finali
dramatik bir havagazi patlamastyla sona erer.
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Bu sinema klasiginden arta kalan ozellikle bir kadin portresidir, Maria
Braun'dur. Konuyu tiim vahseti, yikim: ve duygusuzluguyla savagtan sonra “Alman
mucizesi” ad1 altina saklanmig olan binbir gizli dolabin neler oldugunu sezdirecek
sekilde belirten Fassbinder, Maria'nin olaganiistii direnci, uyum yetenegi ve yasama
istegiyle her giigligli agsan hep daha iyiye ve daha refaha dogru yiiriimesini
anlatmaktadir. Tek erkege ait olan ama soyut bir bigime doniigmiis agki, diger
erkeklerle yatmasina ya da diger erkeklerle beraber olmasma engel olmaz. Hanna
Schygulla'nin parlak bir oyun sergiledigi bu filmde Maria, Almanya'nin sefaletten
yiikseligine iligkin bir simge olarak beyinlere yerlegir.

Tam olarak kapalt mekanlarin bityiik bir ustas: olarak bildigimiz Fassbinder'in
filmlerinde Werner Herzog ya da Wim Wenders'in filmlerinde rastlayabilecegimiz
agik doga goriiniimleri yoktur. Egemen mekan gifresi dardir ve bu mekanlar sikintili
i¢ mekanlardir. Fiziksel agidan sinirlandirilmig i¢c mekanlardir. (Fassbinder'de dig
mekanlar sinamatografik yollardan i¢ mekan planlarina dontigturtlirler: gergeve
diizenlemesi, perspektif diizenlemesi ve kamera agismm 6zellikle segimi gibi
yollarla).

“Fiziksel agidan smirlandirilmig yani perspektif, kamera ytiksekligi,
gortintii diizenlemesinde bilingli olarak segici davranmak yoluyla elde
edilen sinamatografik i¢ mekanlar ayni zamanda bu mekanlarda
devinen kisilerin i¢ yansimalanidir. Toplumsal-kiiltiirel kurallar
biittintine yabanci olanlar, bu kurallara uyumsuzluk gosterenler igin ise
bu boyutlar diglanma anlamina gelmektedir. Fassbinder'in yarattig1 bu
mekanlar bireylerin dzgiirlesebilecekleri, kendilerini bulabileceklerive
gelistirebilecekleri yerler degildir. Bu nedenle, Fassbinder'in
filmlerindeki kahramanlarin kimlik arayiglarnin hemen hemen her
zaman basarisizlikla sonuglanmasi hi¢ de sasirtict degildir. Bu sonug
Fassbinder'in filmlerinde genellikle 6lim olarak karsimza gikar;bir
¢ok kez de siddete dayali olim olarak: cinayet ve intihar gibi...”
(Bechtold, 1992:6).

Yine aym gekilde yazarm belirttizi makalede Fassbinder'in kisisel goriigleri
acik olarak belirmektedir. Bu yOniiyle Fassbinder, filmlerinin kiiltirel ve
insanbilimsel agidan g¢ok derinlere inen boyutlarina deginirken, can alici ipuglarin
da kendisi vermistir .

“Bence disaridan bakildiginda, toplum i¢inde siirecek bir yasam zaten
son derecede Olgtlit bir yasam olabilir. Insamin ulagmasma izin
verilmeyen o kadar g¢ok ¢izgi ve nokta vardir ki — yalmzca yasaklar
kastetmiyorum- bu ¢izgilere yeterince yaklasmak bile tehlikelidir.
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Yani, her sey aslinda bir sistemdir, sinirlamalardan olugan bir sistem.
Insan boyle simrlandirtimig olunca, inatla ve israrla yapabilecegi tek
sey kalir; hayal giiciinii kullanarak bu kisitlamalardan olusan sistemi
sagmalifa vardirmak bunu bagarmayi saglayacak tek araci da
hayalgiiciidiir” (Bechtold, 1992:7).

Daha yakindan baktigimiz zaman, Fassbinder'i asil ilgilendiren seyin bu dar ve
kapali mekanlar olmadig1 goriilecektir. Bu mekanlara bagka bir seyi somutlagtirip
kavranabilir kilmak i¢in gereksinim duyar; mekanlar1 belirleyen boyutlar, smir
cizgileri, dis diinya/ 6teki ve yabancl olanla, i¢ diinya/ kendilik arasindaki kesisme
noktasini olusturmaktadir. Fassbinder'in kullandig1 bu kesigme noktalarindan birisi
de tendir: duyularla algilanan dokunma, bireyin i¢ diinyasi dig diinyadan ve oteki
bireylerden aywan siirdir. Fassbinder ask ve cinsellik {izerine yaptig1
sinamatografik deneylerde kentsoylu toplumun kurallar listesini ve toplumsal-
kulturel sifreleri ¢6ziimlemektedir. Bu deneylerde "sifrelere aykir "diisen kigilerin
gorevleri, "kimyasal tepkimeyi saglayan" aracilar olmaktir. Katzelmacher'deki
Yunanl, Querelle'deki escinsel, Angst Seele auf Essen'deki Fashi Ali ve yash
Emmi, Onii¢ Ayli Bir Yilda’ki transseksiiel ve Sonbahardaki Almanya'da
Entellektiiel escinsel yani Fassbinder'dir.

Fassbinder'in filmlerindeki tiim bu kahramanlar, bu toplumsal sistem iginde
bireysel dzelliklerine ve kendi haklarindaki tasarumlarma uyacak bir yer ve mekan
bulma pegindedirler. Kendi bulunduklar1 toplumsal gevreleri iginde kendilerine bir
yer araylp dururlar. Bu durumdan dogan ¢eliski, kahramanlarin kendi beden ve
mekan tasarimlariyla ( escinsel iligki, geng bir arapla yagh alman kadin arasindaki
iligki, cinsiyet degistirme) i¢inde yasadiklar1 ¢evrenin toplumsal sifreleri arasindaki
ortiismezlikten; hristiyan kiltiir tarihinin damgasini tagiyan bu sistemin izin
verdikleriyle yasakladiklar1 arasindaki ortiismezlikten kaynaklanan geligkilere kadar
uzanir,

"Normal olanlar", "saglikl diigtinenler", yani varolan sistem, bu kimlik
arayigini toplumda yerlesmis olan davrans gifrelerine "normal" cinsel
tutuma yoneltilmis bir tehlike, bir tehdit olarak algilar. Fassbinder bu
arayigt en sert bigimde sinir digina atar, bu smir digina atilmanin en
kesin bi¢imi de 6liimdiir” (Bechtold, 1993:7-8).

KORKU RUHU KEMIRIR (ANGST SEELE AUF ESSEN )
“Korku Ruhu Kemirir” filminde yukarida agiklamaya calistigimiz sinir digina
atma ve gsifreleri zedeleme mekanizmasi son derecede ¢arpict bicimde disa

vurulmaktadir. Neredeyse filmin tiimii, bu bozulan ya da zedelenen sifreler tizerine
kurulmustur.
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Kocasini kaybettiginden bu yana temizlik¢ilik yapan ve yalniz yasayan yasl
Alman Kadint Emmi, yabanci iscilerle fahiselerin devam ettikleri bir bara gider ve
kendisine bir bira 1smarlar. O sirada orada bulunan geng, koyu derili ve Fash bir
isci olan Ali, bir otomata para atarak ¢alan miizikle Emmi'yi dansa kaldirmak ister,
Emmi buna haywr demez. Dans ve sonrasinda hayli uzun siiren sohbetten sonra,
Emmi ve Ali ile birlikte bardan gikarlar ve Ali, Emmi'yi evine kadar gotiriir. Ayni
gece Ali Emmi'nin evinde kalir ve bir tirlti uyku tutmaz. Daha sonra Emmi'nin
odasina girer ve sabaha kadar sevigirler. Ertesi sabah uyandiklarinda Emmi biiyiik
bir dehsete kapilir. Birdenbire Ali ile yaptiklarinin sifreleri delip ge¢mek
oldugunun bilincine varir. O giinden sonra Ali, Emmi'nin evinde kalmaya baslar.
Bu sifrenin disina ¢ikma 6rnekleri artik bundan sonra verilebilecektir... Ornegin Ali
daha once yillarca Emmi'nin alg-verig ettigi bir bakkaldan alig-veris etmek
isteyince sifre alaninin diginda kalmig oldugunun bilincine varir, diigtin toreninde
Emmi ile birlikte koca senligin ortasinda yalniz kalmalari, hep kendilerine iginde
yasadiklar1 mekana ait olmadiklarini ve bu mekanlarda bir "yabanci" olduklarini
amimsatacaktir. Tek baglarina, yalnz, birbirleriyle iliskileri, birbirlerini sevme
tarzlari ve cinsellikleri ile ilgili olarak sifrelerini kendileri tanimiamis ve
koymuglardir ama bu 6zgiin sifre iginde yakalayabildikleri mutluluk anlar1 hep
gecicidir.

Gerhard Bechtold'un Beden ve Mekan adli makalesinden de yararlanarak,
“Korku Ruhu Kemirir” Filminde beden ve mekanin kullanimina ait sifreleri
Fassbinder'in nasil kullandigini agiklamaya ¢alisalim. Filmde, Emmi'nin temizlik¢i
kadinlarla birlikte ¢alistig1 ti¢ 6nemli sahne vardir ki bu sahneler ayni zamanda
Fassbinder’in gorsel diizenleme alanindaki yetkinligini de belirleyecek bir énem
tasir. is arasinda, tiim temizlik¢i kadinlar merdiven basmaklarinda oturmaktadirlar.
Bu arada da bir seyler yiyerek ahbaplik etmektedirler. Emmi'nin Ali ile
karsilagmasindan hemen sonra Emmi, metroda bir yabanci is¢inin kendisiyle
konustugunu anlatir. Oteki kadmnlar ise yabanci isciyi sozel yonden hemen
diglarlar. Baslica itirazlar1 yabancilarin "bagka tiirlii" olan bedensel sifrelerine
yo6neliktir. Kendi kentsoylu bakis agilari agisindan "Pis kirli domuzlar (Temizlik),
“Alt1 kisi bir odada yasiyorlar” (bedensel uzaklik koyabilme), “Kadinlara,
tecaviizden baska bir sey diisinmezler” (cinsel tutum), bu yabanci isgilerle iligki
kuran kadinlar da ayni diizeye diiserler. Bu diisiince gelisiminden sonra diyaloga
iliskin ikinci gok, yani sifreyi delmenin gevre tarafindan nasil degerlendirilecegini
anlatan diyalog soyle gelisir. Kadinlardan biri “ben olsaydim utanirdim, utanirdim
ben olsaydim” der sonunda. “Utanma” terimi Latince de cinsel organi 6rtme
sdzcuigiinden tiiremis olan "schaemen" sézciigiinden tiiretilmistir.

Ikinci sahnede, Emmi, Ali ile evlendikten sonra, yani Emmi'nin o yabanci
is¢ilerle iliski kuran kadinlardan biri oldugu ortaya ¢iktiktan sonra, is arkadaslar
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arttk Emmi'ye hi¢ yiz vermezler, Emmi'yi yok sayarlar, ¢linkii Emmi onlarin
kentsoylu sifre sistemlerine kargi gelmistir ve artik onlarin diinyalarina ait degildir.

Bu diglanma Fassbinder tarafindan ¢ok klasik bir bigimde yapilan bir gorsel
diizenlemeyle goriintillenir. Bu ikinci sahnede, Emmi goriintii ¢ercevesinin en
saginda, tirabzanm dibinde oturmaktadir. Oteki temizlik¢i kadinlar ise goriintii
gergevesinin en solunda, pencere iginde oturmaktadirlar, bakiglar1 disariya yani dig
dinyaya dogru doniiktlir. Emmi ile diger kadinlarin arasinda enlemesine uzanan bir
bosluk vardir ki, bu bosluk, bu diizenlemede merdiven basamaklaridir. Merdiven,
toplumsal agidan araya konan uzaklig1 simgelemektedir. Emmi, hep bu uzakligi
agmaya ¢aligir, 6nce bir seyler soyler, bagaramayinca bedensel olarak ortaya gtkan
bu boslugu ortadan kaldirabilmek i¢in bir geyler almak igin kadinlara dogru gider.
Bu aksiyon tizerine temizlik¢i kadinlar hemen ayaga kalkarak, birkag basamak
daha agagiya inerler ve bir alttaki pencerenin igine otururlar. Kamera kadinlarin bu
hareketlerini hep izler. Kamera yeniden Emmi'ye déndiigiinde Emmi'yi eski yerinde
otururken goriiriiz, ama bu kez tirabzanin hapishane demirlerine benzeyen form
yapisinin arkasinda oturmaktadir. Bu kez tirabzan yeni bir toplumsal sinira
doniismiistiir. Bu hapishane goriintiisiine benzeyen yapisiyla tirabzan Emmi'nin
kadinlarla yasam g¢evresinin diginda tutuldugunu ¢ok iyi betimlemektedir.

Ugiincii sahne, Ali'nin ortak sifrelerini, iliskilerini yikmasindan hemen sonra
gecer. Bu kez, Ali bagka bir kadmnla yatmistir. Temel olarak bu sahnenin yapis1 da
bir sahne onceki gorsel diizenleme yapisina ¢ok benzemektedir, ancak bu kez
kisiler biraz farklilagsmistir. Emmi sahanlikta durmaktadir ve merdivenden ¢ikmakta
olan arkadaglarini beklemektedir. Kadinlardan ikisi, yani eski arkadaslari, yine
pencerenin iginde oturmaktadir. Ugtincii kadin ise, yani yeni gelen, Emmi'nin bir
onceki sahnede bulundugu yerde en sagda ve tirabzanimn dibinde oturmaktadir. Daha
onceden tamdigimiz bu iki kadin, tglincii arkadaglarmin arttk gelmeyecegini
anlatirlar - ¢iinkii eski arkadaslar1 bir sey c¢almig, yakalanmg ve isten atilmigtir,
ortak sifre bozulmustur. Emmi saga dogru kayar ve tirabzanin yanmda durur. Yine
ikinci sahnedeki eski dagilim ortaya gikar. Bir yanda, en solda pencere tarafinda
oturan kadinlar, 6teki yanda Emmi ve yeni gelen Jolanda. (Kadmlarin dilini
konusamayan, sifrelerini bozmadan nasil davramlmas: gerektigini bilmeyen geng
yabanc1.) Aralarindaki bosluk yine merdivenin yarattigs, hatta bir bakima insanin
kendi kendisine yabancilagsmasiyla ilgili olarak yarattigi bosluktur. Izleyici bu
boslugun gergekten basibos bir sekilde ya da tesadiifen yaratilmig bir bosluk
olmadigmni bilir. Bu boglugun varligi bu ikinci sahnede Emmi'nin diglanmasini
simgelemektedir. Boylelikle de diger Alman kadinlar i¢in Emmi'nin yeri yeni gelen
geng yabanci kadinmn bulundugu toplumsal yerdir.

Kadinlar Emmi'yle uzun bir siireden beri kendilerine soz verilmis olan iicret
artist konusunda konugurlar. Ancak hentiz kendilerinin toplumsal sistemlerine
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katilmamig olan hatta daha ¢ok uzun bir zaman da katilamayacak olan "yeni
kisinin", Jolanda'nin bu konusulanlar1 bilmesi gerekmez. Kadinlar ayaga kalkarlar,
Emmi'ye dogru giderler, boylelikle de bir stiredir Emmi'ye karsi koymus olduklar
tavri -uzakhig1- ortadan kaldirirlar. Emmi'yi bir kenara pencere i¢ine dogru gekerler.
Oteki "yabanc1”min duymamas igin de son derecede algak sesle konugsurlar. Bu
kez daha once anlatildig1 gibi, yeni gelen yabanciy: isitsel olarak dislarlar. Kamera
yeniden Jolanda'ya déner, tirabzanin parmakliklar1 daha once bir hapishane gélgesi
gibi Emmi'nin {izerine diigerken bu kez yabancmin iizerindedir. Kadinlar igin
Jolanda bagka bir ficret grubuna aittir ve diglanmalidir. Ote yanda, yeni bir ¢ikar
dayanigmas: igin bir araya gelmis olan Emmi ve kadinlar vardir. Bu dayanismanin
sonunda da Emmi kadmlar1 evine kahve igmeye davet eder. Bu yeni kurulan
toplumsal dayanigma sayesinde mekansal simge pekistirilmis olur.

“Fassbinder agisindan, farkli olan sifre sistemlerinin yani "6tekinin" bu
toplumsal yapida olan kisilere katilabilmesi olanaksizdir. Tam tersine,
diglanma siireglerini filmlerinde o kadar u¢ noktalara kadar gotiirtir ki,
sonugta sistem sagmalik noktasina varir” (Bechtold, 1993:11).
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