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TURK FILMLERINDE KAHRAMANLAR KONUSUYOR

Yrd. Dog. Dr. Canan ULUYAGCT
OZET

Iletisimin gergeklesebilmesinin en 6nemli kosullarindan biri kuskusuz “dil”
dir. Iletisim eyleminde kim neyi, nasil, kime aktartyor, aktarilan nasil
algilantyor, nasil yorumlaniyor sorularina yanit aranir. Kugkusuz bu yanit
aranirken iletigim eylemini gergeklestiren kisilerin i¢inde bulunduklar ortam
da onem kazanmaktadir. Ote yandan dil, toplumun yasantisiyla, davranis
bigimiyle kisacas: toplumun yagsaminin her boyutuyla yakindan ilgilidir.
Toplumdaki cinsel rollerin dagiliminda bile dil énemli bir olgudur. Kadnlar
moda, giyim, ev igleri ve ¢ocuk bakimi ile ilgili sozciiklere daha gok yer
verirken, erkekler politika, igki, araba, oyun, genel diinya sorunlari iizerine
sézciikler tiretmeyi yeglemektedirler. Bunlarin timii toplum-dil iligkisinin ne
denli nemli oldugunu gostermektedir. Bu baglamda Tiirk filmlerinde yer alan
kahramanlarin birbirlerine nasil seslendikleri kisacast nasil bir sdylem
gergeklestirdikleri yapilan galismanin ana sorununu olusturmustur. Bylece
toplum - dil - sinema iligkisi ortaya konulmaya ¢aligiimigtir.

GIRIS

Bireyin dili toplumsal, siyasal ya da etnik grubuna, egitim durumuna, iginde
bulundugu iletisim ortamma, yasina ve cinsine bagli olarak degiskenlik gosterir
(Konig, 1992:25). Diinya dillerinin bir ¢ogunda kadin ve erkeklerin kullandiklar:
sozciikler, kurduklari timceler ayrihk gostermektedir. Ornegin, Tiirkce’de
erkekler “lan”, “kahpe”, “kaltak” gibi sozciikler kullanirken, kadmniar bu
sozciklerin pek ¢ogunu kullanmazlar. Erkeklerden ya da kadinlardan s6z ederken
kullanilan sozciikler ve deyimler kadim ve erkegin toplumdaki yerlerini ve
durumlarini yansitmaktadir.

Filmlerde yer alan kadin ve erkege iligkin dilin nasil olugtugunu ve bu iki cinsin
birbiriyle nasil iletigim kurdugunu ¢dziimlemeden once sdylem ¢éziimlemesinin ne
oldugunu agiklamak gerekmektedir.

Kimi kez ard arda sozciikler siralayarak tiimceler olugturur, kimi kez de el, yiiz,
gz ile yaptigimiz eylemleri ya da kimi durumlar sergileriz. Boylece
yaptiklarimizi bagka bireylere agiklariz. Bunun sonucunda, evrenin bir béliimii ya

* Anadolu Universitesi, Iletisim Bilimleri Fakiiltesi

41



da tiimii Gizerine birseyler séylemek durumuna geliriz. Bu kullandigimiz sozciik,
timce ya da baska davraniglarda ne demek istedigimizi yansitir. Bagkalar1 bu
davraniglarimizi anlar ve onlar1 yaparken tagidigimiz amaglar1 yerine getirmis
olurlar. Iste boylece iletisim basaritmig olur (Denkel, 1984:11). Ancak iletisim
gerceklesebilmesi i¢in  bir {retimin, ardindan da bir yorumun olmasi
gerekmektedir. Bu {iretim ve yorum sirasinda iletisimde yer alan kisilerin
“varsayllan bilgileri” tretici/tilketici arasinda gider gelir. Ureticiye verici,
kargisindaki kisiye yani tiketiciye alici dedigimizde, ahicinin yalin bir alic
olmadiZin1 goriiriiz. Ciinkit alici sdylem kosullarina gére bir yoruma gider,
vericinin yonelimiyle ilgili bir yorumda bulunur (Giiz, 1998:49). Baska bir deyisle
verici ile alicinin ortak bir anlagma gergevesinin olmasi gerekmektedir.

Ote yandan iletisim eyleminde kim neyi, nasil, kime aktariyor sorusunun
yanisira aktarilan nasil algilaniyor, nasil yorumlaniyor sorusuna da yanit aramak
gerekmektedir. Kuskusuz bu yanit aranirken iiretici ve tiiketicinin i¢inde
bulundugu ortamin da gozard: edilmemesi gerekmektedir. Ornegin, aile ortaminda
(evde), babanin cocuklart sormasi, egitim ortaminda, Ogretmenin 6grencilere
problemlerini sormasi gibi (Fishman, 1971 :15-22). Bunun yanisira dil ile yapilan
iletisim, iletigim olayinin gergeklesmesinde en énemli etkenlerden birisidir. Vardar
(1982 :41) “toplumsal nitelikli dilin birincil iglevi, insana 6zgii eklemli seslerle bir
dilsel toplulukta bildirisim ya da iletisim saglamaktir” diyerek dilin énemini
belirtmektedir. Dil bildirigim araciyken bile, hem erek hem de salt betimleme, sav
ileri stirme degil ayn: zamanda yorumlama aracidir. Dil ortak bir deneyimin (insan
deneyimi ) aktaricisidir (Giiz, 1988 :47). Toplumca benimsenmis ve uzlagimsal bir
diizen olan dil , insanlar konustugu siirece varligini siirdiiriir. Dilin degismesi,
konusan toplumun kiltiirel, diigiinsel, ruhsal ve toplumsal alandaki degisim ve
gelismelerine baghdir. Bu durumda dil , toplumun yasantisiyla, davranig bigimiyle,
inanigtyla, ¢evreyi algilama bigimi ile diisiince alanindaki gelismeleriyle, kisacasi
toplumun yasaminin her boyutu ile yakindan ilgilidir. Ornegin, “kabadayilik” bir
davranmig bigimidir. Ama kabadayilik etmek i¢in ilkin kabadayilara 6zgt dili
bilmek gerekmektedir. Eg deyisle kiginin toplumsal konumunu davranigindan once
dili ile gostermesi gerekmektedir (Giinay, 1991:71). Ayrica kiginin ve grubun dil
yardimi ile diinyaya bakis agisi da o6grenilebilir. Toplumdaki cinsel rollerin
dagiliminda bile dil énemli bir olgudur. Kadinlar genellikle moda, giyim, ev isleri
ve ¢ocuk bakimi ile ilgili sozciiklere daha ¢ok yer verirken, erkekler politika, igki,
oyun, araba, genel diinya sorunlari {izerine sdzciikler iiretmeyi yeglemektedirler.
Bunlarin tiimii toplum — dil iliskisinin ne denli énemli oldugunu gostermektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi insan, iletisim konusunda diinya goriiglini,
deneyimini dil araciligryla betimler, yorumlar. Bildirinin yani metnin ne
sOyledigini saptamaya ise dilbilim yardim eder (Giiz, 1985 :51). Dilbilim, genel bir
bolgeye, bir doneme ya da bir sanatgiya 6zgii, 6zel anlatim bigimlerini dikkate
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almadan, dilin genel isleyisiyle ilgilenmektedir. Dilin i¢ yapisim1 inceleyen
kuramlari tamamlayici olarak, dilin dig yapisiyla ilgilenen, metinsel baglam ve dil
dist gevreyi dikate alarak inceleyen dilbilim alanlar sbzcelem (enonciation) ve
edimbilim (pragmateque) dir. Boylece, dil- dis1 ¢evrenin dikkate alinmasi sonucu,
yalnizca tiimceleri degil, séylemi de inceleyen yeni bir kuram ortaya ¢ikmistir. Bu
iki kuramin arastirma alanlar1 hemen hemen ayni olmasina karsin, sdzcelem
kuramlart genellikle “sdylemsel ogeler “ (deictiques) “kiplikler” (modalites),
“aktarilan soylem” ya da “baskasimin sdylemi” (discours rapporte) ile
ilgilenmektedir (Kiran , 1986 :148). '

Amerika’da Z.S Harris, Avrupa’da R. Jakobson ve E. Benveniste’in
calismalarindan kaynaklanan iki ayr1 séylem ¢éziimlemesi vardir. Fransa ‘da genis
bir uygulama alan bulan séylem ¢dziimlemesi (discourse analysis), dilbilimden
esinlenen yontemlerle edebiyat ve edebiyat dis1 sdylem tiirlerinin incelenmesine
agirlik vermigtir. Yapisalcilar séyleme Saussure’iin “s6z” kavram gibi son derece
smirl bir anlam yikleyerek onu “soz” ile esdeger kabul etmektedirler. Bazilart ise
soylemi tiimceden daha bilyiik dilbilimsel bir birim bir sdzce olarak kabul eder.
Bazi dilbilimciler de s6ylemi “sdzce” ve “metin” (texte) kavramiyla esanlamli
gormektedirler (Kiran , 1986 :148-149). Soylem ¢oziimlemesindeki son gelismeler
tizerine M.H.Short “Discourse Analysis and Analysis of Drama” adli makalesinde
soylem ¢oziimlemesinin oyun metinlerinde de kullanilabilecegini Onermistir.
Boylece anlam yalnizca sahnede yapilmayan bir ¢dziimlemeye kavugmusgtur.
Short, sozii gegen galigmasinda oyun metninin yorumlanmasi i¢in dort ¢oziimleme
cesidi onermistir. Sozeylem (Speech Acts), Onsayiltilar (Presuppositions),
Karsilikli Konugmada s Birligi Ilkesi (The Cooperative Principle in Conversation)
ve Genel Soéylem Iligkileri (Genaral Discourse Relations) (Aktaran Mavis,
1991:113-119). Yapilan ¢aligmada Tiirk filmlerinde kadin ve erkegin birbirlerine
seslenis bigimlerini incelemeye baglamadan 6nce kisaca bu dort yonteme deginmek
gerekmektedir. Buna gore:

a. Sozeylem: Dilde kullanimsal ¢oziimleme, sdzciik ve yapilarn bigimsel
ozelliklerinden ¢ikarilan anlamla degil, fakat kullanmildiklar: baglama gore
kazandiklart anlamla yapilir. Kisaca, sézce anlaminin metin iginde yorumlanmasi
“Sozeylem Kavrami” olarak nitelenir. Bu kavrama gore, insanlar her konugtugunda
bir takim eylemlerde bulunurlar: S6z verme, agiklama, rica etme gibi. Ornegin:

Bir adim daha yaklagma (ihtar)

Nigin uyumaya ¢alismriyorsun ? (6neri)

Ote yandan her bir edimsel amag uygunluk kosullarmda degerlendirilmelidir.
Kuskusuz, tiimcelerde yan anlamlarin onemi de gozardi edilemez, bu nedenle,
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Sozeylem Kuraminin anlama katkisi yadsinamaz. Ama bir takim eksiklikleri
olmadig1 da sdylenemez.

b. Onsayiltilar: Bir konugma swrasinda baglam cesitli bigimlerde degisir:
konugmacilar tiimcelerini belirtirler, sdylediklerini geri alirlar ya da inkar ederler.
Kisacasi, baglama oneriler ilave edilir ya da gikarilir. ilave edilen her &nerme
kendisini izleyecek digerlerine bir 6nsayilt: olarak kabul edilir. Ciinkii 6nerme ile
sunulan bilgi bir sonraki baglam i¢inde yerlerini alirlar.

Bunun yanisira, mantik kuramlarina karsit kabul edilen “Kullanimsal Onsayilt1”
(Pragmatic Presupposition) iletisimsel sdylem siirecine bir temel olusturur. Bu
goriiste, Onsayiltilar dogruluk kosullu olmayip iginde bulunulan durumun on
safhasindan ya da konusanin/dinleyenin olaya bakis agisindan  kaynaklanir.
Kullanilan s6z eylemde bu kosullara gore etki yaratir. Kullanimsal Onsayiltilara
Kesanh Ali Destani’ ndan su 6rnekler verilebilir:

-Hey koca aslan... (Ali’nin bir aslan gibi yapil1 ve kuvvetli oldugunu
belirtiyor)

-Er kigi ensesinden belli olur. Su enseye bak masallah... (Ali’nin 6zl
s0zil dogru cesur bir adam oldugunu belirtiyor)

Bu ornekler kisilik, sosyal iligkiler ve diisiince yapilarma ilgkin 6nsayiltilardir.

c. Karsihklh Konusmada Isbirligi ilkesi: Van der Sant’in yorumuyla tiimcede
“iletilen”den “sOylenen” g¢ikarilirsa geriye kalan “sezdiri” lerdir. Konugan ya da
dinleyen kisinin diistince ve inanglar1 ve ¢ikarimlardan edindigimiz ek bilgiler
agikca sdylenenlerden 6grendiklerimizin daha ¢ogunu ortaya koyarlar .

d. Genel Soylem Iligkileri: M. H. Short bir oyun ¢dziimlemesinde tartisiimasi
gereken bir bagka boliim daha saptamusti: kisilerin toplumsal durumu (status) ve
seslenme terimleri (addressing terms).

Oyun karakterlerinin ¢oziimlenmesi sirasinda sosyal iligkileri belirleyen bu
ozellikler sanat¢1 ile yapitini izleyenleri ilgilendiren stylem diizeyinde (level of
discourse) okuyucuyu metne yaklastiran, ona sanat yapiti ile belli bir goriis
saglayan iletiler sunmaktadir.

Bu baglamda Tiirk sinemasinda erkek ve kadin kahramanlarin birbirlerine
seslenig bigimleri incelediginde su sonuglarla karsilagsmak olanaklidir.
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TURK FILMLERINDE SOYLEM COZUMLEMESI

Bireyin dili toplumsal, siyasal ya da etnik grubuna, egitim diizeyine, i¢inde
bulundugu iletisim ortamina, yasina ve cinsine bagl olarak degiskenlik gdsterir
(Konig , 1992:25). Diinya dillerinin pek ¢ogunda kadin ve erkeklerin kullandiklar:
s6zciikler, kurduklari timceler ayrihk gostermektedir. Ornegin; Tiirkge’de erkekler
“lan”, “kahpe”, “kaltak” gibi sozciikler kuilanirken, kadinlar bu sozciikleri
genellikle kullanmazlar. Erkeklerden soz ederken kullanilan sézciikler ve deyimler
erkeklerin toplumdaki yerlerini ve durumlarini yansitmaktadir. Kuskusuz ayni
ilkeler kadinlar i¢inde gegerlidir. Bu sozcikler erkegin aktifligini ve giiciini
simgelerken kadinin pasifligini ve giigsiizliigiinii simgelemektedir. Filmlerde
kahramanlarin birbirlerine nasil seslendiklerine M. H. Short’un oyun metni igin
kullandigi ¢dztimleme bigimi 1s18inda baktigimizda sunlarla karsilagmak
olanaklidir.

a. Sozeylem: Dilde kullanimsal ¢dziimleme, sézciik ve yapilarin anlamla degil,
kullanildiklar1 bagiama gére kazandiklar1 anlamla yapilir.

Kanun Namma’da Nazim eve sarhos gelir. Halil’e “konugsana lan” der. Ve Halil
ile kavga eder. Burada emir olusur.

Nazim, Ayten’e “yanimda dir dir etme” der. Tekrar emir olusur.
Ayten, Nazim’a “yuvamizi yikma” der. Yani rica eder.
Pisi Pisi’de Aysin, Sinan’a “bana karinmisim gibi davranma” der. Emreder.

Kalbimdeki Diigman’da Demet, Cemil’e “esya gibi paylasilacak biri degilim” der.
Meydan okur.

Cemil, Demet’e “ben isimin bagina, sen evine, artik sekreterim degil, sevdigimsin”
der ve emir verir.

Hizli Yasayanlar’da Kriko hizli gitmedigi igin patrondan azar isitir.”Sen ancak
oksiiz cocuklara analik edersin” der, patron. Erkekligine laf soyler. Yani alay eder.

Ask Yarisi adli filmde ise futbolculardan biri kitap okur. “Tam yiiz sayfa okudum
herif hala kizi tavlayamadi” der. Asagilama igerir.

Fistik Gibi Masallah‘da, Naci telefonda kadin gibi konusunca, Fikri “Sen
karimisin be” der. Asagilar.
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Orkestra sefi “Disi kdpek kuyrugunu sallamazsa, erkek kopek gelmez” der. Bu kez
kadin kadin1 asagilar.

Riza “Terbiyesizler, bayag: kadinlar gibi sigara igiyorsunuz” der. Kadinlar tekrar
asagilanir.

Horoz Nuri “Ne erkek avrat be” der. Bu kez kadin, erkek gibi davrandig1 i¢in 6vme
eylemi gerceklesir.

Ayni sekilde Sultan’da Kemal, Sultan igin “Ne kadin be cengaver gibi” der. Gene
kadin erkek gibi davrandigi igin oviiliir.

Kemal’in dolmusunda “Firtina, varligim yeter” diye yazar. Bu kez Kemal kendisini
over.

Gelin Cigegi adl filmde ise, Arzu’ya agabeyleri “Kime kuyruk salliyorsun”
diyerek asagilarlar.

Kugkusuz bu ornekleri ¢ogaltmak olanaklidir. Goriildigi gibi genellikle
erkekler “emir” verir, kadinlar ise “rica” eder. Ayrica erkek gibi davranan kadin
erkekler tarafindan oviilir. Ama erkek gibi davranmayan erkekler, hem kadinlar
hem de erkekier tarafindan asagilanir. Kadinca davranmayan kadinlar da her iki
cins tarafindan asagilanir.

b. Onsayiltilar: Mantik kuramlarina karsit kabul edilen 6nsay1ltilar iletisimsel
sOylem siirecine bir temel olusturur. Bu goriiste, onsayiltilar dogruluk kosullu
olmayip iginde bulunulan durumun 6n sathasindan ya da konusanin /dinleyenin

olaya bakis agisindan kaynaklani. Filmlerde dnsayiltilari s6yle siralayabiliriz :

Déniig’de Sih, Yusuf’a “Evimizin erkegi sensin, kani yerde mi kalsin?” der. Artik
Yusuf’un erkek oldugunu vurgular.

Kanun Namina’da Halil, Nazim’a “Kariniz1 iyi muhafaza ediyorsunuz, biraz da
ben dans edeyim” der. Nazim’in kocalik gorevini yerine getirdigi, karisini
korudugu vurgulanir . :
Kahir’da Hiilya “Kimse yok mu beni koruyacak”

Orhan “Ben varim, sonsuza kadar”

Hiilya “Benim doktorum herseyim sensin”
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Kadmin korunmaya muhtag oldugu, erkegin ise koruyucu oldugu vurgulanir .

Devlet Kusu’n da, Mustafa, Aynur’a “Parayla saadet qlmaz, bende para yok is
yok” der. Mustafa’nin parasiz oldugu, ama mutluluklarinin engellenemeyecegi
belirtilir .

Mutafa’nin  kaympederi “Tahsilli olmayan adam ingaatta amelelik yapar, burada
isi ne” der. Okumayanin i bulamayacagi vurgulanir.

Namusum I¢in adli filmde Murat, Hidir Aga’ya “Yigitlikte arkadan adam vurma
yoktur” der. Hidir Aga’nin erkeklik kosullarina uymadi belirtilir.

Kahir’da Hayri Bey, “Hayri Bey’in oglu higbir seyden korkmaz’der. Hayri Bey’in
oglunun cesur birisi oldugu belirtilir.

Kafkas Seytani adli filmde ise “Tiirk higbir zaman maglup olmaz” denir. Tiirk’tin
her zaman cesur, yigit oldugu vurgulanir.

Ask Yarigi’'n da futbolcular kampta kagit oynarlar. “Celik gibiyiz” derler.
Futbolcularin yenilmez oldugu vurgulanir.

Yine Ask Yaris’'n da halk Fikret’i sever. “Aslan Fikret” pankartlar1 dolagir.
Fikret’in aslan gibi kuvvetli ve yapih oldugu belirtilir.

Sultan’da, kadinlar Kemal i¢in “Horoz gibi adam” derler. Kemal’in kadinlarin
pesinden kogmasi ve ¢apkinhg vurgulanir.

Kemal i¢ip, i¢ip Sultan’in kapisinda bagirir “Sen ne anlarsin erkegin hasindan”.
Sultan’in erkekleri tammmadig vurgulanir.

Gelin Cige@i’n de Arzu, Kemal’in sevgilisine “Erkegini kiigilk gérmek sehirlilere
mahsustur, biz erkegimizi sayariz” der. Kentli kadinlarin geleneksel kadin
imgesine uymadif belirtilir.

Meyhanecinin Kizi’n da Siilleyman, Zehra’ya, “Yigit kizsin ama iivey anana sz
geciremiyorsun” der. Zehra’nin erkeklere 6zgl bir nitelige sahip oldugu ama kadin

oldugu i¢in bu niteligini iyi kullanamadig1 belirtilir .

Pehlivan’da Senem’in yengesi, Tevfik i¢in “Babayigit adam” der. Tevfik’in
erkege ozgii tiim ozellikleri kisiliZinde barindirdig vurgulanir.
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Aynilik adli filmde Murat “Kadin milletine giivenim, inancim kalmadi” der.
Kadinlara giivenilmeyecegini belirtir.

Bu ornekler erkeklerin, kisilik, sosyal iligkiler ve diisiince yapilarma iligkin
onsayiltilar1 olusturmaktadir. Buna gore erkekler cesurdur, ¢apkindwr, gligliidiir,
yigittir, para onemli degildir, kadnlara giivenilmez, kadnlar erkekleri
tanimamaktadirlar gibi iletiler sunulur .

c. Karsihkh Konusmada Isbirligi flkesi: Bu bolim daha ¢ok yazih
metinlerdeki dilbilgisi kurallarma baglt olarak incelendigi i¢in yapilan arastirma
acisindan 6nem tagimamaktadir . Bu yiizden kullanilmamustir .

d. Genel Soylem Iliskileri: M. H. Short, s6ylem ¢6ziimlemesinde kisilerin
toplumsal durumu ve seslenme terimlerinin de gozardi edilmemesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Filmler tizerinde yapilacak bu tiir bir ¢aligmanin aydinlatici
olacagy, bir gorils acis1 kazandiracag dugiiniilmektedir.

Ask Yangi adli filmde Fikret futbolcudur. lyi bir egitim gérmemistir. Ancak parasi
vardir. Egitimsiz oldugu igin karsisindaki insanlarla informal bir iletigim kurar.
Zeynep’e “Deli figek halin var ama helalin pargasmn” der.

Gene ayni filmde kadinlar fal bakarlar. “Koca olsun da ¢gamurdan olsun” derler.

Fistik Gibi Masallah’da Fikri ve Naci miizisyendirler. Onlarmm da egitimi yoktur.
Fikri, Giilten’i goriince “Suna bak ya!...Bizden de kadin olur mu” der.

Film boyunca “kar1” ve “avrat” sézcikleri ¢ok sik kullanilir,
Sultan gecekonduda yasamaktadir. Kisilerin tiimii altgelir grubundan ve
egitimsizdir. Charlie kahvede kagit oynarken “Iskambilde bile kartya tahammiiliim

yok, atarim” der.

Kemal’in babasi, Kemal igin “Bir karinin koynuna girmeyi aklina koydu mu yandi
o kar1” der.

Sultan, Kemal’den pesini birakmasini ister. Kemal hemen “Peki be bacim” der.
Daha &nce cinsel bir nesne olarak gordiigii kadindan yiiz bulamayinca kardesi gibi
bir sdylem gergeklestirir.

Kemal kadinlardan stirekli “kar1”diye soz eder.

Cevriyem’de “kahpe” sézciigii ¢ok sik kullanilir,
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Bodrum Hakimi adli filmde Omer’in dedesi, Nevin’e “Hakime Hanim”
Clinkii Nevin egitim gormis bir kadindir. Toplumda sayginligt olan bir m
grubunun i¢inde yer almaktadir.

Meyhanecinin Kizi'n da  Siileyman, Zehra’ya “Koynumda yatmis gibi n
surat” der. Zehra’y:r namuslu bir kadin olarak gérmez. Ciinkii o erkek diinya
i¢indedir. Diger kadinlarin yaninda oldugu gibi onun yaninda “ince”oln
anlami yoktur.

Cammm Kardesim’de agabey babaya “Moruk” diye seslenir. Siirekli kiifiir ede:

Dilan’da, Dilan’in annesi “Sen erkek misin ki senin sevdalilarin olacak”
Ardindan “Senin ardinda dolaganlar yigit de benim ardimda dolananlar
kiliklimiydy” tiimcesini ekler.

Pehlivan’da kizlar, oglanlara “hayta” diye seslenir.
Ayrihk’da Vural “hayvan”, “pislik” gibi sozciikleri agzindan diisiirmez.

Az egitim almis erkekler kadinlara duygularimi “kar1” ya da “kahpe” olarak
getirirken, egitimli su sdzlerle kadinlara seslenmekten kaginmazlar:

Kalbimdeki Diisman’da Faruk, Demet’e “Sekreter halinle bir erkegi delir
ama televizyondaki halinle ¢ildirtirsin” der.

Bebek adl1 filmde Ayhan, Leyla ile evlenmeye karar verdikten sonra yerine
bir sekreter bulur. Leyla “Ben ne olacagim” dediginde anlamli anlamh bakar.
evinin kadini der gibidir.

Erkek egitimli olsun ya da olmasin kadina bakis agis1, kadina \seslenis b
pek farklihk gostermemektedir. Ayni sekilde kadinlarin da erkege bakis a
birbirine benzemektedir.

Ote yandan pek ¢ok filmde erkeklerin bir lakabi vardir. Kuskusuz laka
erkeklerin toplumsal konumlarinm belirlenmesinde bir gosterge olarak k
edilmektedir (Konig, 1992 :25). Erkeklerden s6z ederken kullanilan bu laks
erkeklerin toplumdaki konumlarini ve durumlarini bir 6l¢iide yansitmaktadu
lakaplar genellikle erkegin yakin ¢evresinde kendine ya da siilalesine iligkin g
ozellikleri yansitmaktadir. Ornegin, Devlerin Ofkesi adli filmde Nuri, “K
Nuri” lakabmm tagir. Boylelikle onun kemik gibi sert oldugu anlati
istenmektedir. Yine aym filmde, kotii bir karakter ¢izen [hsan ise “Kara !
Ihsan” olarak anilmaktadir. Safak Bekgileri’'n de ise Kerim, “Kovboy Ke
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olarak anilir. Boylece onun siddete karsi olan egilimi alayci bir tavirla dile
getirilmektedir. Hizli Yasayanlar’da tim erkek kahramanlarin bir lakabi vardir.
Salih, “Ince” diye g¢agrihir. Ceketinin yakasinda bir karanfil vardir. Sinema ve
tiyatro diigkiinidiir. Duygusaldir. Cemil “Kara” ya da “Bigkin Delikanli” lakabi ile
anilir. Bilindigi gibi “bigckin” kiilhanbeyi dilinde deli dolu, géziipek, atak bir anlam
icermektedir. Cemil’de geriye taranmus briyantinli saglari, kulagmin arkasinda
siirekli tagidig1 sigara ve mesin ceketli gorintimii ile “bigkinhk” kavramim
pekistirir. “Kriko” ise yast gegmis bir kamyon sofériidiir. Kamyon soforleri i¢in
kriko onemli bir aragtir. Ancak diger aletler igerisinde en ucuzlarindan, en siradan
ama en Onemlilerinden biridir. Onsuz sofdriin bir kolu yok gibidir. Film de de
“Kriko” diger soforlerin manevi agidan en buiyiltk yardimcilarindan biridir. Ancak
yash oldugu igin bir isin tstesinden gelemez. Fistik Gibi Masallah’da ise yasli,
capkin Nuri, “Horoz Nuri” lakabi ile taninir. Bilindigi gibi horoz cinsel giiclin
simgesidir. Filmde biraz da alayc1 bir tavirla bu gli¢ Nuri’ye atfedilmigtir. Baraj
filminde yakigikly, s1k ve giizel bir Tiirkge ile konugsan Orhan “Istanbullu” olarak
¢agrilir. Yine Istanbullu olmak Osmanl’dan bu yana efendiligi, nezaketi ve
nezihligi simgelemektedir. Tiirkge agisindan da Istanbul Tiirkgesi her dénemde
glizel konusmanin bir gostergesi olmustur. Filmde de bu 6zellikleri tastyan tek kisi
Orhan’dir. Devlet Kusu adli filmde ise Mustafa’nin belirgin bir lakabr olmamasina
karsin, Ciineyt Arkin olarak tanimlanir. Ciinkii, Tiirk sinemasinda vurdulu-kirdili
filmlerle birlikte, Ciineyt Arkin giicli erkek imgesini olusturmustur. Aslinda
Mustafa bu imgenin tam tersi bir goriinim igerisindedir. Ancak Mustafa kendisini
Oyle gormekte ve dyle goriilmesini istemektedir. Mine adli filmde ise kasaba halki
ilhan’1 kinamak ve kiiglik diisiirmek igin alayci bir tavirla ona “Sakalli” diye
seslenirler. Sakalli kavrami (Ilhan’in filmdeki hali ¢agdas bir gériiniim
sunmaktadir) entellektiielligi, sehirli olmayr anlatir. Sehirli, kirsal yasamin
gergeklerinden biraz uzak oldugu igin Ilhan’in bu yasam (izerindeki deneyimsizligi
film kahramanlarinca alay konusu edilerek “Sakalli” olarak ¢agrilmasina neden
olur, Tmparator adli filmde ise Kadir “Imparator” olarak amlar. Béylece onun
- giict dile getirilir.

Erkeklere atfedilen bu lakaplarin tiimii erkeklerin toplumsal konumlari ve
kisilik yapilar1 ile yakindan iligkilidir. Boylece erkeklerin giicii, ¢apkinliklar,
kadinlara bakiglari, toplumda nasil gorildiikleri ve nasil goriinmek istedikleri bu
lakaplar araciligtyla yansir.

SONUC
Erkegin her zaman giiglii, bagartli, sert, korkusuz, duygusuz olma ve
duygularini diga vuramama gibi 6zellikleri tasidit yapilan aragtirmalarla

desteklenmektedir. Kuskusuz erkege iliskin bu ozellikler kiiltiirel ve toplumsal
degerlerle biitiinlesip erkege iliskin bir tanim olugmugtur. Buna gore erkek once
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cinsel iktidara sahip olmali, sonra gevresindeki kadmnlarin cinselligi {izerine
denetim kurmali, otoritesini kullanmali ve tim bu ozellikleri diger topl
tiyeleriyle paylasarak “erkekligini” pekistirmelidir. Kugkusuz erkeklig
pekistirirken bedensel s6ylemin yamsira kadinlara, diger erkeklere ve kendis
seslenis bicimi yani “dil” ile olugturdugu séylem de onem kazanmakta
Ozellikle Tiirkiye’de kadin ve erkegin iletisim kuramadigy, birbirlerinden gok :
varliklarmig gibi yetistirildikleri bilinmektedir. Boylesi bir iletisim ¢ikmazi i¢is
yagayan her iki cinsin birbirlerine nasil seslendikleri Tiirk filmleri 6rnek alina
bu ¢alismada irdelenmigtir. Bunun sonucunda erkeklerin genellikle “emir” ves
kadinlarin ise “rica” eden bir sdylem olusturduklari, kadinlarin erkekler ve ke
cinsleri tarafindan agailandiklari, erkeklerin cesur, ¢apkin, giiglii, yigit oldukl
kadinlarin giivenilmez olduklar, erkeklerin kendilerini nasil gérmek istedikles
iligkin lakaplar geligtirdikleri goriilmiistiir. Sonug olarak erkek egitimli olsun yz
olmasin kadina bakis agisinin geleneksel erkek tanimi ile ortiistiigi, aym sek
kadinlarin da erkege bakig agisinin bu tanimi destekledigi goriilmiistiir. Buna g
filmlerde oligturulan soylem de toplumun kadmna ve erkege verdigi rollerin
yansimasi olarak izleyiciye sunulmaktadir.

ARASTIRMADA YARARLANILAN FILMLER
-Ask Yans1 (1960)

Yon : Mehmet Dinler
Oyn : Tiirkan Soray, Fikret Hakan

-Aynhk (1972)

Yon : Tiirker Inanoglu
Oyn : Filiz Akin, Ediz Hun

-Bebek (1987)

Yon : Orhan Elmas
Oyn : Sibel Turnagdl, Tarik Tarcan

-Bodrum Hakimi (1977)

Yon : Tiirkan Soray
Oyn : Tiirkan Soray, Kadir inanir
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-Canim Kardesim (1973)

Yon : Ertem Egilmez
Oyn : Tarik Akan, Halit Akcatepe

-Cevriyem (1978)

Yon : Memduh Un
Oyn : Tiirkan Soray, Kadir Inanir

-Devlet Kusu (1980)

Yon : Memduh Un
Oyn : Kemal Sunal, Serpil Cakmakli

-Dilan (1986)

Yo6n : Erden Kiral
Oyn : Derya Arbas, Hakan Balamir

-Fistik Gibi Masallah (1964)

Yon : Hulki Saner
Oyn : Tirkan Soray, izzet Giinay

-Gelin Cigegi (1971)

Yon : Nejat Saydam
Oyn : Tiirkan Soray, Kartal Tibet

-Hizl Yasayanlar (1964)

Yon : Nevzat Pesen
Oyn : Ayhan Isik, Pervin Par

-Imparator (1984)

Yon :Melih Giilgen
Oyn : Kadir inanir, Seda Sayan
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-Kafkas Seytan1 Aslan Bey (1968)

Yon : Yavuz Yahinkilig
Oyn : Yilmaz Giiney, Seyyal Taner

-Kahir (1983)

Yé6n : Osman F. Seden
Oyn : Orhan Gencebay, Hillya Avsar

-Kalbimdeki Diisman (1987)

Yon : Umit Efekan
Oyn : Cihan Unal, Harika Avct

-Kanun Namimna (1952)

Yon : Omer Liitfi Akad
Oyn : Ayhan Igik, Giilistan Deniz

-Meyhanecinin Kiz1 (1956)

Yon : Omer Liitfi Akad
Oyn : Sezer Sezin, Turan Seyfioglu

-Pehlivan (1984)

Yon : Zeki Okten
Oyn : Tarik Akan, Meral Orhonsoy

-Pisi Pisi (1975)

Yon : Zeki Okten
Oyn : Miijde Ar, Kadir Inamir

-Sultan (1978)

Yon : Kartal Tibet
Oyn : Tiirkan Soray, Bulut Aras
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