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TOPLUMSAL ACIDAN TURK POPULER SINEMASI
KUGUK HANIM VE SOFOR NEBAHAT (1960-1970)

Dr. Mediha SAGLIK

Oysa ayrintilarin bligisine sahip oldukeca

acar bize sirlanimt hayat

béliiniip parcalanmig iligkiler, kimlikler, seriivenler
hersey yerlesir yerll yerine

anlagihr olur

bir zamanlar anlamadan seyrettigimiz filmler.

Murathan Mungan

1960-1970 dénemi Tark Sinemasi'nin &nemli 6rneklerinden olan
Kiigik Hanim ve Sofor Nebahat dizileri, izleyiciden oldukga yogun
‘ilgi gbrmiis iki film dizisidir. 1960’1 yillarda Tiirk sinemasmna ilgi
genelde yiiksektir. Ancak Nejat Saydam(1) ve Belgin Doruk'un:(2)
belirttigi gibi, bu filmler izlenirken ilk kez sinema kapilan kirtlmustir.

(1) Nejat Saydam. Yonetmen. Kiicitk Hanim Dizisi ve Ddnemin Sinemasi Uzerine
Soylesi. Istanbul: 25 Subat 1892,

(2) Nemika Tugcu. Yildizlar Nereye Diiser (B, Doruk ile Soylesl). Sanat Olayi-66.
Kasim 1982, :
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Bu ilgi, izleme iste§i nereden kaynaklanmaktadir? izleyici bu film-
lerde neler bulmaktadir?

Sinemanin bir yansima {riinii oldugu varsayimindan yola gikilan
bu calismanin sonuglari, popiiler filmlerin de (3) dénemin toplumsal
yapisini, psikolojisini, degisimini yansithigint gdstermektedir. Popi-
ler filmlerin yansitma boyutunda, insanlarmn 6zlemleri, kagislari da
vardir.

Sinemanin yapisini ve isleyisini de belirleyen toplumsal kosullar,
bu filmler araciligiyla izleyiciye ulagmaktadir. Bu tekrar gdrmede
izleyici, kendi elestirel bakis agisim da yakalar. Elestirel boyut ise,
yitksek kiltir Griinlerinde oldugu gibi, a¢tkca sorgulamaya, sorun ¢o-
ziimiine, Gzglrlestirmeye yo6nelik degildir. Sorgulama ve elestiri, bu
filmlerin “pembelikleri” ardina gizlenmistir. Bu pembelik ise masal
havasiyla yaratilir, glldirli unsurlariyla desteklenir.

Turk sinemasmnin gelisim, gelenek ve isleyis ozellikleri dogrul-
tusunda izleyiciye ulagsmanin en kestirme yolu belki de bu pembe-
ligin ardina sigmmaktir. Giinkii isleyis acisindan énemli bir engel
vardir: Sanslr. Kati kurallarla isleyen sansiir, sinemacilar izerinde
engelleyici bir baski kurmaktadir. izleyicinin kiiltiirel diizeyini, mo-
dernlesme c¢abalari icinde yasadiklari ikilikleri ve sinemanin bir en-
distri oldugu gergegini de bu kosullara eklemek gerekir. Bu kosul-
larda hem para kazanmak hem de izleyicinin diizeyini yakalamak igin
en kisa yol, bu masalsi anlatim olacaktir. iste Kiigiik Hanim ve Sofor
Nebahat dizileri bunu yapmistir.

Sosyolojik acidan filmleri ¢6ziimlemek igin toplumsal yapinin da
goziimlenmesi geredi, popiler filmler igin de gecerlidir. Ulkemiz,
baslangici Tanzimat'a kadar gétiirebilecek bir modernlesme siireci
yasamaktadir. Modern toplumla geleneksel toplum arasinda yer alan
bir gecis toplumu gorinimiindedir. 1950 Demokrat Parti iktidarindan
sonraki donem, modernlesme cabalarinin hizlandigi, ancak {lkenin
kendine 0zgll yapisina uyarlanmis bir siireci de baslatmistir. Toplum-
sal yasayisin hemen her diizeyinde yansimasim bulan bu girisim, si-
yasal gelismelerin bir sonucudur. 1950 segimleriyle o giine dek hal-
ki istemi disinda kurulan yonetimlerin de sonu gelmis, halk istedigi
y6netimi segmistir. Bir anlamda ydnetimin sivillesmesi i¢in ilk adim

(3) Yaygin olarak begenilen, izlenilen ve sanat eserinin icsel gereksinimini tagima
kaygisindan cok, tecimsel kaygiara yonelik olarak hazirlanan, sorunlar pem-
belik icinde eriterek aktaran film tird.
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atitmistir. Ancak bu hitkiimet 1960 yilina kadar, halka umdugu diizey-
de bir refah ortami saglayamadigi gibi, yasam kosullarii daha da
zorlastiracak kosullar getirir. Bu dénem, 6zel kesimin gelisme ddne-
midir. Liks ve gOsterise yonelik tiiketim mallariin {retildigi, temel
mallarin {retiminin 6nemsenmedigi, disa bagimli bir ekonomi poli-
tikast izlenir. Bdylece bir yandan gelirlerini arttiran mutlu azinhk ile,
giderek kotillesen kosullariyla ugrasan isgi, memur, kiigik esnaf ve
koyliiden olusan halk arasindaki mesafe giderek agilir. Dénemin “ge-
lir dagilsmmm bozarak, her mahallede bir milyoner yaratma” olarak
ozetlenen ekonomi politikasi sonucu, halkin huzursuzlugu da artar.
Bir anlamda ekonomik gostergelere gbre olusan siniflasmalar da
keskinlesir. 27 Mayis 1960 eylemi bu huzursuzluklara bir son vermek,
anayasa araciliiyla insanlarin esit haklar ve Ozglrlikler kazanmasi
amaciyla gerceklestirilir. Ancak daha sonraki yillarda is baswina gelen
hitkimetler, 27 Mayis'la getirilmek istenen uygulamalari, istendigi
bicimde gerceklestiremez. Ozellikle AP ddnemi, DP dénemi uygula-
malarinin  6zelliklerini tasir. Ayni sekilde, siiren huzursuzlugun da
boyutlar biyiir. Sosyo-ekonomik modernlegsme c¢abalarinin sonuglart
bunlar olur.

iste Kiigiik Hanim ve Sofér Nebahat dizileri, bdyle bir ortamda
ortaya cikar. Itk filmleri gdsterildikten sonra, sinemact deyimiyle
“maya tutar’ ve devamlari gelir. Bu bir raslanti degildir.

FILM BASLIYOR

Kiigik Hanim Neriman'in fabrikatér ya da genel miidiir babast,
sanki “mahallenin milyoneri” dir. Bu zenginligin sonradan elde edil-
diginin alti 6nemle ¢izilir. Ailenin Kigiik Hamim araciligiyla cizilen
yasam bicimi, donemin ozelliklerinde tamimladigi gibi, litkks ve gos-
terigse y6neliktir. Bunun karsiti dolarak Sofér Nebahat ve ailesi, halk-
tan (kiglk esnaf) biri olarak karsimiza ¢rkar. Olasiikla Istanbul’a
sonradan gelmis, kenar mahallede oturan ve ekonomik sorunlarla
ugrasan bir ailedir. Gegimlerini sagladiklari araba, borgla alinmistir.
Bakkala, manava, ev sahibine borglari vardir. Ayni sekilde, Nebahat'in
iki yillik nisanlilik dénemi, memur olan erkegin ekonomik yetersiz!igi
nedeniyle evlilije dbniisemez. Dizi boyunca bu yagsam bicimi degis-
mez. Bu dizinin de bir milyoneri vardir, adi Biilent'dir. Kendi gibi zen-
gin insanlarin bulundudu bir cevrede yasar. Bu gevre de yalnizca
liks ve gosterise diiskiinligiiyle tanimlanir. Bilent zengintigini kay-
bettiginde ise, tam anlamiyla sefil bir yasam siirer ve cevre deste-
§ini kaybeder.

95



SOSYO-KULTUREL GOSTERGELER DIZGESI
1. MEKANLAR

Filmlerde bu yasam bigimleri, gesitli gbstergeler aracihigiyla su-
nulur. Bunlarm basinda mekanlar gelmektedir. Dizilerin her ikisinde
de, kentsel mekan olarak segilen yer Istanbul'dur. Giiniimiizde oldu-
Ju gibi, 1960-1970 dénemi igin de Istanbul, baglatilan sanayilesme
politikasinin merkezidir. Modernlesmenin en énemli yansimalan bu-
rada gdzlenir. Kentlere gociin odag da Istanbul oldugu igin, her tir
ikiligin yasandigr kent durumundadir. ki dizi, bu kenti iki farkli yo-
niiyle sergiler,

Kiiglik Hanim igin zenginlik ve ihtisamin mekanlarda somutlas-
masinin en belirgin 6rnedi, kisisel mekanlar olan yasadigi evlerdir.
Istanbul’'un litks semtlerinde yer alan bu evler, kdsk ya da villadir.
Evlerin igi ise bu litks ve gosterise uygun olarak modern esyalarla
désenmistir. Gegmisten gelme bir zenginlikten ¢ok, ¢agmn tliketimini
simgeler.

Mekanlar, kisinin gevresinin bir pargasi anlaminda, baskalariyla
iletisim kurma merkezleri olarak da anlam tasir. Kiigiik Hanmim, kent-
sel mekanlarin baslcalarindan olan gece kliipleri, eglence yerleri,
liks lokantalarla iligkileri araciligiyla iletisim cevresini de belirler.
Bu mekanlarm bir anlami da, titketimin merkezleri olmasidir. Béylece
mekanlar aracihgiyla Neriman'in statlisii, ekonomik diizeyi sergile-
nir. O, donemin zenginlerinden birinin, siirsizca para harcayabilen
biricik kizidir. Sofor Nebahat'in kisisel mekanlari ise, olabildigince
sade, basit egyalarla ddsenmis, mahalle icindeki evlerdir. Is ortami
da ayni basitliktedir. Eglence ya da bos vakit gegirmek amaciyla gi-
dilen yerler de g¢evrenin 6zelliklerini, insanlarih ekonomik giiglerini
yansitir, Bunlar, kahvehane, meyhane gibi geleneksel mekanlardir.
Ayn: filmde Biilent ve patronun mekanlar araciligiyla tipki Neriman'in
diinyas! benzeri bir diinya da gdsterilir. Béylece hem iki dizinin me-
kanlar karsitlagtr, hem de dizi iginde karsithik konur.

2. GIYIM-KUSAM

Giyim-kusamin cinsel, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik g&stergeler
olarak kullaniminda da, yine iki tipin karsithg soézkonusudur. Neri-
man'in giyim‘kusami, bunun cesitliligi, pahalili§i, her ortama gore
farkirlagmasi, titketim ve varlik gostergesi oldugu gibi onun kadinsi
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ozelliklerinin de disavurum araglarindan birini olusturur. Sapka, eldi-
ven gibi aksesuarlar kiltiirel davranis bigimlerinin de gdstergesidir.
Giyim-kusamin Nebahat igin en 6nemli islevi, cinsel kimligini tanim-
lamaktir. Ancak gofdr olmadan 6nceki ve soférlitk icin sectigi giysi-
ler, bunlarin degismezligi, ekonomik simrliliklarini gésterir. Segilen
giysilerin basit ve ucuz olusu bunu destekler. Cevresindeki insanlar
da, onun gibi giyinirler. Boylece tipler igin giyim-kusam, tkullanim
araglari, nitelik ve niceligi ile smnifsal g6sterge niteligi kazanir.

3. DIL VE ANLATIM

Bir gbsterge grubu olarak dil ve anlatim da tipler igin farklilasir.
Bu farklillk yine karsithk anlamindadir. Neriman, iginde bulundugu
varlikli ¢cevreye 6zgli olarak kabul edilen bir kibarliga sahiptir. Bu
dizide kisilerarasi konusmalar “siz” kipiyle c¢ekilir, anlatimin dizge-
leri uzun ve silislidiir. “Sen” kipinin avamhigi ise, hizmetel, usak gibi
alt siniftan insanlara 6zgli olmasiyla vurgulanir. Dilin bu bigimde kul-
lanisinin elestirisi, terzi ve hizmetgi olan Ayse'nin beceriksizligi yo-
luyla yapilir, Giinkii o da kibarliga ozenir ancak anlamsiz, giiliing
climleler kurar. Nebahat i¢in dil ve anlatim, hem halka hem de bir
gruba 6zgli kiiltlirel nitelikler tasir. Dizgelerin kurulus bigiminden soy-
leyise dek hersey farkhdir. Boylece halk dilinin, Kiiglik Hantm Neri-
man'in dili kullanimi kargisindaki avamligina, bir de argonun avamhi§
eklenmis, karsitlik iyice ortaya ¢tkmistir. Her iki dizide de dilin sbz
diizeyindeki yogun kullanimi ise, Tirk sinemasmin kendi yapisiyla
actklanabilecegi gibi, toplum olarak s6zlii kiiltiire olan yakinhgimizla
da iligkilendirilebilir.

4, YARDIMCI KiSILER

Kiiglik Hanim Neriman ve Sofor Nebahat tiperinin belirlenmesin-
-de ve yasayis bicimlerinin net olarak ortaya konmasinda, yardimci
kigilere de onemli roller yiklenmistir. Bu kisilerin en énemli islevi
ise, ana tiplerde ¢ok gizli olan toplumsal elestiri boyutun, yardimei
tipler aracih@iyla agiga vurulmasidir. Ana tipler, iyi kahramanlar ola-
rak dogrudan elestirilmezler ancak onlarmn aracihgiyla, 6rnedin cev-
redeki diger kisiler kiyasiya elestirilirler. Glinkii masal bdyle gerek-
mektedir.

Neriman'in halktan kisilerle iligkileri oldukga smnirlidir. Yalnizca
kendisiyle dogrudan baglantili, ona hizmet veren kisilerle iliski igin-
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dedir. Kimi zaman bu iliski terzi ya da bir hastane arkadasi aracili-
giyla arkadaslik iligkisine donlisiir. Boylece halktan uzak olan varlikh
Ktiglik Hanim, halka iner. Bu davranis bigimi ise, varolamayan, toplum-
sal iligkilenin 6niinde giden bir davramstir. Bir baska yoni ile bu ilis-
kiler, kiiltlir dlzeyi farkmnin olmayisini gOstermesi agisindan da an-
lamlidir. Benzer sekilde Neriman, sofér sandigi ya da geminin ikinci
kaptam olan bir erkege sevgisini agiklayabilmekte, evlenebilmekte-
dir. Neriman bu ozellikleriyle, siniflararasi gecisi de olanakli kilar.
O, varlikh bir kadin da olsa ayricalikh olmak zorundadir clinkii kendisi
gibi varlikh diger insanlar degersiz ve elestirilen tiplerdir. lyi kahra-
man Neriman bu nedenle farkli olmak, toplumsal dederlerini korumak
zorundadir. Béyle olmasa izleyicinin onayini alamayacaktir. Agikgasl,
insanlan d6zlemden Ozdeslesmeye tasiyamayarak, bdylece islevsiz ka-
lacaktir. Neriman'mn ekonomik siniflagma igindeki yeri korunur ve ge-
sitli gostergelerle pekistirilirken benzer durumdakilerin elestirilme-
sinin temel nedeni de budur. Terzi kiz Ayse aracthgiyla, o giine dek
modernlesmenin anlasilma bigimi alay konusu yapilir. Dans etmek,
iyl giyinmek, litks bir lokantada gatali, bicagi dogru kullanarak yemek
yemek, kibar konusmak gibi belirgin disavurum bigimleri, Ayse’nin
bunlar 6grenme Ozentisiyle giindeme gelir. Gergeklestirme bigimine
katilan guldiirli 6geleri ise, elestirinin odagidir. Bunun disinda zengin
gencler, sonradan zengin olmus insanlar; eglence anlayislari, insan-
lararasi iletisimdeki g¢ikarci davraniglar ve Ozellikle de kadin-erkek
iliskilerine bakis agilari nedeniyle kiyasiya elestirilirler. Softr Ne-
bahat’in varolus bigimini pekistirme, degerlerini ortaya ¢gtkarma agi-
stndan da yardimci kigilere onemli is diiser. Nebahat; gevresinde ya-
sayan diger insanlar, is arkadaglari ve patronun gevresi olmak {izere
iic ayn grupla icicedir. Mahalleli, gelenekleri yanlis yorumlayislari,
tutuculuklari, kadina bakis agilari, namussuzlugu kadinin gahismasiyla
es tutuslart ve dedikoducu davraniglari yliziinden, Nebahat tarafindan
elestirnilirler. Elestirilmekle kalmaz, diigtincelerinin yanlis oldugu onun
inatgl davranislariyla vurgulanir. Nebahat'mn is arkadaslariyla olan
iliskileri ise, tam bir dayanigma ve kader arkadashgidir. Bu birlikte-
lik, ozellikle kadin olarak kendisinin giigliikleri yenmesinin yoludur.
Calisanlarin 6rgutliliigiine yapilan géndermeler, dayanismanin is ama-
ciyla degil, insancil degerlere dayandifi gergedinin ardinda gizlidir.
Bu dizide de ko6tii adamlar vardir. Sofor Neset, ¢ikarciligi, yalancihgi
ve diizenbazh§: ile, patronun diinyasina girmeye calisan, simif atlama
cabasindaki kisidir. Ancak sonunda o da simifina dénecektir. Tipki
diger dizideki Ayse gibi, bulundugu yeri degistirmesinin parasal ko-
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sullar olmadan gerceklesmeyecegi mesaji, Neset aracihgiyla da ve-
rilir. Patron Atesoglu, Cengiz, Mehdi gibi zengin tipler hep kotiidir,
hi¢ degismezler. Bu nedenle de elestirilirler.

5. EGITIM-OGRETIM

Sosyo-kiiltlirel konumlanmanin bir diger gostergesi olarak, film
tiplerinin egitsel durumlari, Glkenin genel yapisi dogrultusundadir.
Bu yapilariyla yasanan kiiltiirel ortamin ozelliklerini yansitirlar. D§-
nemin Tilirkiye'sinde okur-yazarlik ve okullasma orani oldukga diistik-
tir. Bu oran kadinlarda iyice diiser. Issizlik, yeterli is olanaklarinin
olmamasi, egitimin de bunu gidermede etkili bir yol olmamasi, ilgiyi
azaltmistir. Hizli niifus artist uzun bir siirecte ¢6ziilebilecek olan bu
sorunlarin ¢oziimiinii daha da gliglestirmektedir.

Neriman'in egitim durumu belirsizdir. fpuglari onun egitimli ol-
duguna gbndermeler yapsa da, diizey belirsizdir. Kisaca bu belirsiz-
lik, egitimli olmanin dnemsizligini gosterir. Clinkli varlikli biri olarak
Neriman'mn zaten editime gereksinimi yoktur. E§itimli olup olmamasi,
onun toplumsal varolusuna onemli bir katki yapmaz. Nebahat'in da
egitim durumu belirsizdir. Ancak degisik gdstergelerden egitim di-
zeyinin dusitk oldugu anlasilir. En azindan meslegi yoktur. Onun ya-
sadigi gcevre iginde de egitime gerek goriilmez. Ev kizi olarak sorum-
luluklar, eve iligkin igleri 6grenmekle smirhidir. Calisma yasamindan
Gnceki durumu, bu yaklasimi sergiler. Buna bagh olarak egitim, kiil-
tirel diizeyde de bir belirleyici olamaz, kiiltlire! davranis belirleyici-
leri de, yine ekonomiye dayanir. Davraniglarda; ¢evrenin, toplumsal-
lagma silirecinin etkileri ve ekonomik konumlanmanin gereklilikleri
vardir. Bu anlamda ylizeysel ve disavurumu kolay davranis bigimleri
sb6zkonusudur, 6ze inmeyen, goriinlisle simrlt kalan kiltarel davra-
nislar gegerlidir.

KULTUR VE SANAT ORTAMI

Donemin kiiltir ve sanat ortamt gOzden gecirildiginde, yliksek
kiltlir ile halk kiltlriiniin ayri ayr yasandi§i saptanir. Edebiyat, ti-
yatro, basin alanindaki cesitli yapitlar yitksek kiiltlir Griinleri olarak
varhi§ini sirdiriirken, halka ulasan Griinler popliler diizeydedir. Sine-
ma bunlarin basinda gelir. Devlet gabalariyla gelistirilmeye c¢alistlan
miizik, etkisini halk Gzerinde gb6stermez ama Tiirkge sézlerle yazilan
sarkilar dilden dile dolasir. “Nebahat Abla” sarkisi, bu etkilenmeye
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ornektir. Cep romanlari, fotoromanlar, polisiye diziler, glildiirii der-
gileri gozdedir. Bunlar da batinin etkisiyle gelismistir. Bir yanda ga-
zimo killtlr(i, tiiketim siirer ve kiiltlirel gbstergeler olarak bunlar kul-
lanilir. iste 1950 sonrasi artan Bati etkisi, bu tir kiltir Griinleri ve
modelleriyle desteklenir. 1960’lardan sonra, dengeleme gabalari gds-
terilmisse de, aymi ortam siirer. Boylece halkta daha gok bir dzlem,
sinif atlama istedi olarak kendini gosterir.

Filmler; bu sanat ve kiiltiir ortami dogrultusunda degerlendiril-
diginde, on yillik siire icinde “dusiis” diizeyinde bir degisime ugra-
miglardir. insanlari anlamaya yonelik kigik ayrintilar atilmis, daha
kaba, daha gozle goriiliir bir yapi ¢izilmistir. Degerler biraz daha bo-
zulmus, yerlerine abarti unsurlari konmustur. Oyle ki, Kiigiik Hanim
bile, daha avam bir konuma inmis, o asil havasindan &diin vermistir.
Nebahat kendini biraz daha korumus olsa da, filmlerin biitiinlinden
¢tkan hava, elestirel boyutun ilk yillara oranla azaldigidir. Her iki di-
zinin son filmleri, 1970 yihinda ¢ekilmistir. Bu tarihte {ilke, ydnetsel
diizeyde yeni degisimlerin esigindedir. Ozellikle 1960 sonrasi yara-
tilan umutlar karsiligii bulamamis, halkin huzursuzlugu artmistir.
Ekonomik ve siyasal nedenlerle iilke calkantilar Igindedir. Béyle bir
ortamda kiglik umutlar, kagislar da anlamini yitirmistir. Neriman gibi
liks iginde yasayanlara gergek yasamda zaten tepki vardir ve artik
onu haklilastirmanin bir anlami kalmamistir. Nebahat'in varolus bi-
¢imi de bu baglamda anlamh degildir. Bu nedenlerle de iki dizi bir
daha gekilmeyecektir. :

KADIN OLGUSU VE YASANIS BIGImI
1. AILE

Kiicik Hanim Neriman ve $ofor Nebahat'in toplumsal wvarolus
bigimini belirleyen &zelliklerinden biri de, onlarin cinsiyetleridir. On-
celikle her ikisi de kadindir. Bu ©zellikleriyle, kadinin gene! konum-
lanmasinin diginda yer almazlar. Saptamalara gore, kadmnin statiisii
ve rolleri, aile icindeki yerine, 6zellikle de erkede bagli olarak tanim-
lanir. Kadin, oncelikle evdeki yeriyle vardir. Kiz, es ya da en 6nem-
lisi annedir. Toplumun temel yapi taslarindan birl olan aile igindeki
yeri Omemlidir, clinkii aile degerlidir. Bu konumlamalara gb6re, calis-
masina da gerek yoktur. Giinkil sorumlulugu ya babaya ya da kocaya
aittir. Bu genel saptamalarin Ulkemiz i¢in de gegerli oldugu goriilir.
Ozellikle “koruyucu erkek” imaji, en gegerli olgulardan biridir. Kiigiik
Hanim Neriman, babasinin korumas) altinda yasayan bir ev kizidir,
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Yasamdaki amaci ise, kendisini adayacag: bir erkek bulmaya ydnelik-
tir. Kiz statiisinden, es statiisiine geger. Filmlerde gdzlendigi ve ya-
samda da oldugu gibi, aile kurumu 6nemli bir yaprlanma olarak g¢&-
riiliir. Tiplerin jginde yasadig: aileler de 6nemle vurgulanir. Aile igin-
de baba hakim, anne ise destekgi, sefkatli, arabulucudur. Neriman
bu zengin allenin tek mirascisidir. Nebahat ise daha yakindan tanidi-
gimiz, ¢alisarak evin gegimini saglayan bir baba, ev kadini anne ve
itkokula giden kardesiyle yasamaktadir. Aile i¢ci dayanisma bu kez
daha agtktir. Babanin koruyuculugu cok nettir. Baba 6ldiigi zaman
Nebahat'in amaci aileyi korumak, olacaktir. Nebahat, kendisi bir aile
kurdugunda ise ev kadmi roliine ddnecek, bzverili, “kutsal anne”
olacaktir. Toplumsal kurallar dyle gerektirmektedir, o da bu gorevi
en iyi sekilde yerine getirmeye galigmahdir.

2. KADINLIGI YASAYIS

Kadin olarak varolma bigimleri, kadinin kimlik edinmesi, kuram-
sal ve uygulayimsal boyutta farkli bigimler alir. Kadin ya ona yiikle-
nen Ozellikleri, rolleri benimseyerek “uyum’ saglayacak, ya da bu
rolleri reddederek, bir anlamda roliinden kagarak bir baska yol sege-
cektir. Kadinliktan kagmanin segenegi ise “erkeklesme’” davranisidir.
Kiglik Hanim ve $ofdér Nebahat tipleri, segtikleri kadin tipleri agi-
sindan da karsitlasirlar. Neriman tam anlamiyla uyumlu bir kadin
olarak, giizelligin, giyim-kusamin, kadinst davraniglarin énemli oldu-
gunu disiiniir, dyle davranir. Onun agisindan erkek ve kadinmn ¢izgi-
leri kesin olarak ayrilmistir. Nebahat ise “erkek kadin” tipini simgeler.
Sofor grubunun ozelliklerini tagiyan giyim bigimi, konusmas: ve dav-
ranislariyla, ozellikle is ortaminda tam bir erkek gibidir. Kadunligim
ise anne ve es boyutunda yasar. Bu durum onun agisindan bir gatis-
ma yaratir. Nebahat'in erkek kimligini secisinin nedenleri de toplum-
saldir. Gunki ¢aligma diinyasi erkeklere aittir. Kiigitk Hanim igin bu
diinyaya girmeye gerek yoktur. Oysa Nebahat, babanin koruyucu sem-
siyesi kalktiginda ailenin sorumlulugunu yiklenmek, 6nce kendi aile-
sine sonra da kizina “baba” olmak durumunda kalmistir. Erkek diin-
yast onu kadin olarak kabul etmez. O zaman sec¢enek, onlar gibi ol-
maktir. Bir yandan da toplumun kadindan bekledigi roller vardir: Es
ve annelik. Es oldugunda erkek olmasina gerek kalmaz, ¢linkii bir es
olarak iyi bir *kadin” olmalidir. Nebahat bunu yapmis, ancak erkek
evi terkettiginde, kizi i¢in yine babanin yerine gegmek zorunda kal-
mistir. Babalik ve annelik rollerini birhirine hagdastirmakta zorlanir.
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Her iki rolii de eksik kalmistir ve bu nedenle kizi batakhga diismiis-
tlir. Boylece babanin ve gergek bir annenin OGnemine yapilan vurgu,
aile biitinligtine genellestirilir. Ancak Nebahat erkek diinyasmi iyice
benimsemistir. Kadina konan yasaklari agmis, sonugta kendisini ¢ev-
resine kabul ettirmistir. Tek bir sartla, “erkek kadin” olarak. Dizi bo-
yunca bu kabullenme siirmiis, hatta kadin zekasi erkege {stiin gel-
mistir. Bu kimlik, kadmnm basarist gibi gonlinen basarilarin, 6zde er-
kege ait oldugunu gostermesi agisindan anlamlidir ve gercek deger-
lerle gatismaz. Giinkii filmlerdeki diger erkekler her yénden ustiin
gizilirler. Ozellikle Kiigitk Hanim dizisinde, ekonomik anlamda, top-
lumsal statli anlaminda Neriman, birlikte oldugu erkekien yiiksek bir
konumdadir. Bu gergek bile erkegin koruyucu ve hakim olma ozellik-
lerini kisitlamaz. Kaba gliciiyle bile kadin etkiler. Sofér Nebahat di-
zisinin erkegi ise, once her bakimdan kadindan {stiin durumdadir.
Ancak karisini aldattigi igin affedilmez. Nebahat yagamini tek basina
slirdiirmeyi gbze almis, bunu basarmis olsa da, bir verde yine erkek-
ten yardim ister. Karisina dénen erkek, boylece bitlin islevlerini de
geri alir.

3. ERKEGI VE ASKI YASAYIS

Kadm-erkek iligkilerinin yasanma bigimlerinden biri, belki de en
onemlisi asktir. Filmlerde askin kutsalligi, baghlikla, Gzveriyle, son-
suz sevgi ile belirlenmistir. Ozellike Kiigiik Hanim dizisinde ask, dy-
kityll olusturan temel ogedir. Neriman'in erkege yaklagimi, 6nce ge-
leneksel kadin davraniglarindan farkithk gosterir. Varolan yapi iginde
erkek secici, kadin segilendir. Oysa Neriman erkegini kendi secer,
ona ulagsmak igin ¢aba gdsterir. Kuskusuz bunlar yapabilme gliclini
zenginliginden almaktadir. Bir baska agidan, fakir bir erkegin boylesi
zengin bir kadina yaklasma glicii yoktur, bu nedenler de Neriman’i
seyirci karsisinda haklilagtirmaya yetecektir. Hem Neriman, gevre-
sindeki diger zengin kizlar gibi eglence icin degil, “kutsal ask” adina
boyle davranmaktadir. Nebahat ise segilen kadindir. Gunkii durum
tam tersinedir, yani kadin fakir, erkek zengindir. Onun giicii secmeye,
secse bile hakhlasmaya yetmez. Ustelik geleneksel deger yargilari-
nin korundugu bir ¢evrenin insanidir 0. Neriman'in tersine “ask” onun
icin oncelikli degildir, yagaminin temel amaci para kazanmak, baska-
larina bakabilmektir. Bu amag farkhli§i, dogrudan ekonomik konum-
landirmalariyla ilintilidir.
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Her iki tipin agki yasayisinda cesitli engeller ortaya gikar, ama
hepsi ortadan kaldirilir. Engeller, ekonomik kosullarin belirledigi sta-
tiitere iligkindir. Kiiglik Hanim'in erkedi ya borg iginde yiizen biri ya-
da orta halli bir calisandir. Bu farkliltk 6nce bir sorun olarak ortaya
cikar, ancak askin biiylkiigl tlim glglikleri yener. Buradan *‘zengin-
fakir ayrimi, ask igin (sonu evlilik olma sartiyla) 6nemli degildir”
mesajina ulasilir. Bu mesajin ardindaki asil mesaj ise, diisiik gelirli
grubadir: iyl bir yasam igin, yani zengin olmak igin her zaman bir
yol vardir. Sofor Nebahat dizisinde de ask igin ortaya gikan engel
aynidir, Bir sofor olan Nebahat'in karsisina zengin, taninmisg, {inlii bir
avukat ¢tkmustir. “Ayri dinyalar”in bu iki insani sevgide birlesince,
sorun da ortadan kalkar. Bunun bir anlami da, alt gelir diizeyinde olan
bir sofor kizin zengin biriyle evlenerek, ekonomik olarak simf atla-
masidir, tipki diger dizideki erkek gibi. Kiltiir farki diye birsey her
iki dizi icin de sdzkonusu degdildir, okumus, kiiltiirli bir avukat igin
bile. Askin dogasina inildiginde, agk igin yapilan herseyin, bir anlam-
da kisinin kendi mutlulugu icin yapildigi gercektir. Amag sonucta ki-
sinin kendi mutlulugunu bulmasidir. Béylece agk arayisi, bir baska
insani arama boyutundan kollektif bir diizeye, bir baska yasam bigi-
mi aramaya donligiir. Tiplerin agki yasayisinin dnemli boyutlarindan
biri de, bitiin agklarin evlilik karariyla bitmesidir. Boylece ask birey-
sel diizeyden, toplumsal istem ve onay boyutuna tasinir.

FILMSEL OZELLIKLER

Kiigik Hanim ve Sofér Nebahat dizilerinin incelenmesinden ¢i-
kan biitlin bu sonuglar, 1960-1970 ddnemi Tiirkiye'sinin ozelliklerinin
bu popiiler dizilerde yansimasini buldugunu gdstermistir. izleyici, bu
iki diziyi aym ddnemde izlemis ve oldukca benimsemistir. Gergektien
de toplumda, bu dizilerde somutlasan ikilikler yasanmaktadir. DOne-
min sinemasi, kendi isleyis ve yapilanisini belirleyen bu kosullari,
bu filmlere yansitmistir. Bu 6zelliklerin baginda tiplere dayali anla-
tim gelir. Filmden filme taginan bu tipler, tutarliltk, genellik ve inan-
diricilik dzellikleriyle yorumlama acisindan iglevsel bir anlam kaza-
nirlar. Tutarhdirlar, ¢linkli belirlenmis 6zellikleri birbiriyle g¢atismaz.
inandiricidirlar, ¢iinkii toplumsal gergeklerden hareketle gizilmisler-
dir. Genelleme iginde yer alirlar, ¢linkii 6zeli degil, sinifi temsil eder-
ler. Ozcesi, toplumsal ortamin gbzlemlerinin ortak driinleridir. Tip-
lerin bu 6zellikleri tagimasi ise, donemi yansitma 'ozelhklernnl pekis-
tirir, onlara simge 6zelligi kazandirir.
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izLEYiCl BOYUTU: OZLEM VE OZDESLESME

Sinema izleyicisinin gogunlugunu olusturan halktan insanlarin,
yasadigi kosullarda, ozellikle ekonomik sorunlarini asmalar giigtiir.
Topluma sunulan modern ortama, 6zellikle onun yansimasi olan tiike-
tim drlinlerine karst bliylik bir 8zlem vardir. Ulagilamayis ézlemi ké-
riikler. Ozel otomobilleriyle gezip eglenen kisilerin yaninda, is ara-
yan, belki de koyden gelip kendine yeni bir yasam bigimi kurmaya
¢alisan, hatta biiylik kentte zengin olma hevesinde olan insanlar igin,
Kiiglik Hanim dizisinde sergilenen istanbul yasami, kuskusuz cekici-
dir. Izleyici 6zlemlerini perdede gorerek, bir anlamda ulasilmazlikla
ulagilabilirlik yanilsamasini birikte yasayacaktir. Ozlemin biyiikligi,
filmlerin gordiigu ilgiyle dogru orantilsdir. Tiirk sinemasinda, bir Tirk
filmi igin kapilarin kirilmasi yeni bir olaydir. isin sirn, 6zlemle 6z
deglesmenin birlesmesinde yatar. Clinkli dzlemlerin yiiklendigi kisi
(Kiiglik Hanim) gereginde fakir bir erkekle evlenebilmektedir. Agik-
cas! izleyicinin kendisiyle Ozdeslesebilecedi, kendisi gibi biri de
vardir filmlerde. Ustelik ulastigi yasam bigimi, hic de yabana atilir
degildir. Sofor Nebahat dizisi i¢in bu siire¢ tersten isler. Halktan biri
olarak giglitkler icinde yasayan Nebahat 6zdeslesme kisisidir. Ama
birgiin zengin bir erkek onu secger. iste 6zdeslesme kisisi, 6zlem bo-
yutuna béyle tasinir. Ancak bir gergek daha vardir: Zengin koca, pa-
ralarini tiiketince biiyli bozulur ve yasam kaldigt yerden slrer, film
biter ve izleyici salondan g¢ikip yasamina doner...

Sinema sesslz, flimler hiilyali, Insanlar tek baginayd.
Sanki hergey biiyiik blr yalnzhigin parcalariyds.
Siradanligin cehenneminden kurtariyordu onlar,
yazin sicagindan, avarelifin boyutlarindan, Hergeye,
herseye lyl gellyordu perdenin yalanlari.

Ee, ne var bunda aglayacak? diyorsun.

Gercekten anlamiyor musun?

Murathan Mungan
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