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TURK SINEMASI SEYIRCi lLisKiLERI
Engin AYCA

Tark sinemast bugiine kadarki gelismesi icinde baslica ¢ ev-
reye ayrilabilir. itk evre, baslangicindan ikinci Diinya Savagina kadar
olan dénemi kapsar ve istanbul Sehir Tiyatrolari ve Muhsin Ertugrul
tekeline dayanir. ikinci evre savas sonrasinda, ama asil ve ozellikle
1950 sonrasindan 1970'erin sonlarina kadar getirebilecegimiz (simdi
de bir dlgiide siiren) Tirk sinemasinin Yesilgam donemidir. Ugiincii
evre ise 70'lerin sonlarindan baglayarak ve o&zellikle de 80'lerde
gelisen Tirk sinemasinin yeni ddnemi, yodnetmenler donemidir.

Turk sinemast seyirci iliskilerini irdelerken, bu evrelerin temel
ozelliklerini, birbirlerinden farkhiliklarini gbzoniine almak. gerekir.
Her evrenin tarihsel bir konumu, farkli Gretim dinamikleri ve farkli
seyirci yapilari, seyirci sinema iligkileri vardir.

ik evrenin baglica belirleyici ozelliklerini soyle siralayabiliriz¢
Sinema seyirci .igin yeni bir eglenceliktir; Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulus ve yapilanma donemidir; Sinema biiyiik kentlerde, sinirl: bir
cergeve iginde yaygindir; Istanbul Sehir Tiyatrolarina bagldir ve
Muhsin Ertugrul tekeli altindadir.

Ayrica o donemde sinema daha biitiin diinyada da tartismal bir
konumdadir. Diger sanatlar karsisinda kimligini belirleme, netles-
tirme gabalar! iginde, yeni bir sanat olarak, 7. sanat olarak kendini
kanitlama savasimi vermektedir. Bunlar kuskusuz sanat ve kiiltiir
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cevrelerinde yapilmaktadir, ama sonuglart yapilan filmlere yansi-
maktadir. Halk icin, 'seyirci igin ise sinema, bu tartigmalarin Gte-
sinde, yepyeni, harika bir seyinliktir. Onun yeniligi, merak unsuru
ve beyaz perdenin biyiili etkisi seyirci igin herseyin Oniindedir.
Tirkiye'de de seyirci agisindan durum aynidir. Her yerde oldugu
gibi Tirk seyircisi de biiyitk bir merakla bu yeni, biyiilia (biyiileyici)
seyirlige ilgi gostermektedir. Bu arada Tirk sanat ve kiltir gevre-
leri Bati'da gelisen sinema ile ilgili tartismalarin digindadwr, bun-
lara herhangi bir katilimdan s6z edemeyiz, bu konuda yayinlar da
yoktur. Yani sinema sanatinin kuramsal ve disiinsel yoni Tirkiye'ye
dirmemistir bu donemde.

1920’ler, 1930'lar Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus ve itk yapi-
lanma yillaridir. Devlete ¢eki~diizen verilmekte, siyasal, ekonomik
ve de kiltiirel yapr yeniden kurulmakta, bi¢cimlendirilmektedir. Dev-
letgilik, devlet otoritest, yukaridan, yénetenlerce blc;lmlend‘mme ve
yonlendirme belirleyicidir. Tek parti dénemidir.

Sanat ve kiiltiir hayati da Cumhuriyet'in genel felsefesl ve si-
yaseti dogrultusunda devletge yapilandirtlir. Akademiler, Universi-
teler, Konservatuarlar, Orkestralar, Tiyatrolar kurulur. Yeni sanat
ve kiiltiir adamlarimin yetigtirilmesine, varolanlarin Cumhuriyet he-
defleri dogrultusunda Uretimde bulunmalarina galigilir.

Hernekadar Atatirk'iin sinemanin 6nemini dile getiren sozleri varsa
da Devletin dogrudan ve 6zel olarak sinema alanina doéniik bir giri-
simi, bir yapilandirma cgalismasi yoktur. Sinema Muhsin Ertugrul
eliyle Istanbul Sehir Tiyatrosu'yla bitiinlesir. Bunu, bir gesit Tiirk
sinemasinin tiyatronun vesayetine girmesi olarak da tanimlryabiliriz.
Bilingli ve bir Devlet siyaseti olarak bunun yapildigim sdylemek gok -
zor olsa da bu durum bu sekilde yansumaktadir.

'

Bu donemde Tiirk sinemasi, Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda ifade-
sini bulan bir anlayisi aktarir. Gekilen filmlerin de codu zaten yil
icinde oynanan «piyeslerin» sinema uyarlamalaridir. Seyircilerin neyi
istediklerinden ¢ok, iiretenlerin, yani tiyatrocularin, yani Muhsin Er-
tugrul’'un distinceleri, egilimleri, yonelisleri onplandadir. Seyircilere
birgeyler verilmek, seyircilere birgeyler gbtiriilmek istenir.

Sinema salonlart o yillarda ancak dncelikle Istanbul olmak Gzere
izmir, Ankara gibi biiyiik kentlerde vardir. Bu bakimdan 'seyirciler de
bu kentler insanlaridir. Ve sinemanin Tiirkiye'de ilk yillaridir. Seyirci
icin sinemanin yeni bir eglence olmasi, ucuz olmasi fiimlerin neler
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anlatuginindan daha 6nemlidir. Seyircinin edlendirmenin, vakit ge-
cirtmenin Otesinde sinemadan Ozel bir istedi (talebi) yoktur. Seyir-
ciler, beyaz perdenin buylili etkisine kendilerini teslim etmektedir-
ler. Tark sinemasinin bu-évresinde lretim, yani filmler, liretenlere
géredir, onlarin, yani tiyatrocularin, yani Muhsin Ertugrul’'un secimi
ve kararlari onplandadir.

Tirk sinemasinin bu ilk evresi olan tiyatrocular dénemi, sine-
ma-seyirci iligskisi bakimindan bakildiginda, bir otoriter iliski done-
midir. O dénem Devlet anlayigi, beyaz perdenin otoriter konumuyla
bitiinlesmistir ve Tirk sinemas! tek adam, tek kurum egemenligin-
dedir. (Turk sinemasinda tek adam ve tiyatrocular hegemonyasi).

Bu arada seyirci tabii ki salt Tiirk filmlerine gitmemektedir,
Turkiye'ye yabanci filmler de gelmektedir. Ve bu yabanci filmler de
seyredenlerin sinema seyircisine déniismesinde katkida bulunmak-
tadir. Ustelik yabanci filmlerin sayisi Tirk filmlerine gore daha da
fazladir. Yani seyirci daha g¢ok yabanct filmlerin etkisinde kalmak-
tadir. Bu bakimdan Tirkiye'ye getirilen yabanci filmlerin nitelikleri
ve tiirleri daha sonraki donemde Tirk sinemasinin ve seyircinin egi-
limlerini ve ybneliglerini 6nemli olgiide belirleyecektir. Muhsin Er-
tugrul sinemasindan belki, daha ¢ok bu donemin yabanci filmleri
Yesgilgam sinemasi {izerinde etkili olmustur. Giinkll bu filmler Ye-
silcam’mn olusum siireci sirasinda da Tirk seyircisini etkilemeyi stir-
dirmistiir. Ayrica gene bu dénem, hem seyirciler, hem de bir son-
raki dénem sinemasinin kadrolari olacak insanlar igin sinemanin
ogrenilmesi, anlasilmas: donemidir. Yapilacak ve istenecek sine-
maya model olacak orneklerdir bu yabanci filmler.

ikinci evre olan Tirk sinemasinin Yesilcam dénemi daha hala
ayrintilhl incelenmeyi ve anlasilmayi bekliyen bir donemdir. Tirk si-
nemas! dendiginde algilanan’hep Yesilgam'dir. Bir bakima Yesgilgam’
la Turk sinemasi 6zdeslesmis gibidir.

Yesilgam sinemasinin yeterince (geregince) anlasilabilmesi igin
bir ¢ok tarihsel, toplumsal, kiiltirel unsurlarin degerlendirilmesi ge-
rekir. Bunlarin baslicalarini sdyle siraliyabilirizz Gok partili siyasal
hayata gecis ve 1950 segimleriyle D.P. iktidarinin ydnetime gelmesi,
siyasette popiilizm ddneminin baslamasi; ekonomi politikalarin de-
gismesi; Ozel girisimin 6ne g¢ikarilmasi, desteklenmesi; kirsal kesim-
den kentlere goglin ivmesinin hizlanmasi; sinema salonlarinin ililke
geneline yayilmasi ve sayilarinin artmasi; yabanci filmlerde Ameri-
kan egemenliginin artarak siirmesi; sansiir, vb...
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Daha 1940'h yillarda Tiirk sinemasina tiyatro kékenlilerin disin-
da yeni insanlar girmeye baslar. Zamanla bu kisilerin sayisi artar-
ken Tirk sinemasi da Jstanbul Sehir Tiyatrolar’'ndan uzaklagir. Tlr-
kiye'yve gelen yabanci filmler iginde ABD ve Avrupa koékenli olanlar
savasg kosullarl sonucu lretim ve dagitimda gerileyince, onlarin bos-
lugunu artan sayida Misir fimleri doldurur. Savas sonrasi ABD sine-
masi Yyitirdigi pazarlarini yeniden geri alir ve Tirkiye'ye de girer.
Misir filmleri Turkiye pazarindan silinir, bir ara Hint filmleri ¢oga-
lir, sonra Tirkiye pazar bitiiniiyle ABD ve sinirhi sayidaki italyan,
Fransiz ve Ingiliz sinemasina kalir.

Turk sinemasinin Yesilgam dénemi (slireci), D.P.’nin iktidara
gelme siireciyle kosutluk gosterir. Aralarinda organik bir isbirligin-
den cok, belki konjoktiirel bir beraberlikten, kosutluktan soz etmek
daha dogrudur. Ama D.P. iktidariyla birlikte basliyan siyasal, eko-
nomik ve kiltirel yasamdaki yeni olusumlar Yesilgam sinemasinin
da olusumunu belirlemis, ona kaynaklik etmistir.

1950'ler sinema salonlarinin Anadolu’'da yayginlagsmaya basladi-
g1 yitlardir. Filme talep artmaya baslar. Tirk filmlerinden alinan ri-
sumun indirilmesi, amaglanan 6zendirmeyi yapar. Pes pese yeni ya-
pimevleri acilir. Ama elde bu filmlerin Gretimini gergeklestirecek
yeterli, yetismis eleman yoktur. Yakin gevrelerden, esden, dosttan
insanlar sinemaya Ozendirilir, yonetmen, oyuncu, teknisyen yapilir.
Ve hizla bir biri pesine filmler ¢ekilir. 40'lara kadar yilda 2,3’ geg-
meyen yerli Gretim artar, 10'lar, 20'ler, 40’lar, 100'ler olmaya bas-
lar. Ne cekilecektir, kim’ yazacaktir, nasil gekilecektir, bunlarin 6g-
renilmesi gerekir. Oysa 6grenmeye pek bir zaman yoktur. Genisle-
yen pazar film istemektedir. Taklit edilir, yapa yapa sinema 6greni-
lir. Daha Once Tirkiye'de Uretilmis ve disaridan getirilmis filmler
6rnek alinir. Seyircinin egilimleri izlenir ve bir denge tutturulmaya
calisilir. Elde baslica Uig kaynak vardir. ABD sinemasi basta olmak
lizere bati sinemasi; Misir sinemasi ve Hint filmleri; ve Muhsin Er-
tugrul filmleri. Giderek azaman icinde ABD filmleri 6nceligi alir.

Bu yillar bu kez Anadolu icin sinemanin ilk yillaridir. Genisle-
yen yeni seyirci igin de sinema yepyeni bir eglence ve merak unsu-
rudur. Herseyi almaya hazirdir. (Ancak zamanla, egilimlerini ve ter-
cihlerini belirtemeye baslar).

Yesgilgam film dretirken ve yabanci filmleri taklit ederken ken-
dine gdre bazi operasyonlar yapar. Bunu daha iyi anlamak icin on-
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ceki yillarda basvurulmus kimi uygulamalara bakmakta yarar var.
Bazi Amerikan filmlerinin igine Tirkiye'de Tiirk oyuncularla gergek-
lestirilen cekimler yerlestirilerek bizimle ilgili bir &yki olusturul-
maya cahsilmistir. Mizikli Misir filmlerinin sarkilari yeni sozlerle,
yeniden bestelenip Tiirk sarkicilara okutulmus, filmdeki kisilerin isim-
leri degistirilmistir. Filmler dublajla Tirkgelestirilirken oykiiler lze-
rinde oynamalar yapilmistir. Kimi Hint filmleri, konusma metni gel-
medigi icin ve Hintgce bilen de olmadigindan seyredilerek 6ykii ve
konusmalar uydurularak seslendirilmistir. Dublaj, okuma yazma az-
gt nedeniyle kolay izlenebilirlik saglarken bir olciide yabanci film-
leri yerlilestirme gabasini da iginde tasimistir. Bu konuda daha baska
birgok drnek derlemek olasidir.

Yabancilik unsurunun giderilmesi, filmlerin yerlilestirilmesi, bize
yakin kilinmasi girigimleri olarak biitlin bu islemleri degerlendirebi-
liriz. Ayrica yapilanlar da seyirci egilimine denk dismekte, onunla
biitinlesmektedir. Biitlin bunlar, siyaset anlayisina da yansiyan, halk
gibi olma, halka inme, halk gibi konusma popiilizmine denk dismek-
tedir. Sinemanin popiiler bir sanat olmasi (en azindan o yillarda),
ona olan yaklasimi da popilist kilmistir. iste bu popiilizm, halkg
yaklasim, yerlilestirme, yabanci filmleri gerek Tiirkge seslendirilme-
si sirasinda, gerek daha sonra bunlarin taklit edilerek yerli kopya-
lar1 yapilirken az once soziinii ettigimiz bazi operasyonlari gerekli
kilmistir. Ureticiler siirekli seyircinin egilimlerine, isteklerine uyma-
ya Ozen gostermislerdir.

Devletgi ekonomiden, ozel girisime yénelen D.P.'nin yeni eko-
nomi politikasinda kapitalizmin pazar yasalari islemeye baslar. Ye-
terli sermaye birikimi olmayan yeni Gzel girigimciler satan mal, sat-
ma garantisi olan mal {iretmek zorundadirlar. Bu kural sinema ala-
ninda da boéyle olur. Filmler igin yatirilan sermayenin kisa siirede
geri donmesi, kara gegmesi beklendigi igin, filmlerin hemen genis
seyitciye ulagmasi amagclanir. istege gore mal (film) retilir, talep
arzi belirler, yonlendirir. Bu sistem sinemada daha sonralari yapim-
cilarca para yatirmadan, daha g¢ok isletme avans ve bonolariyla is-
lemege basladiginda Yesilgam’in bolge film isletmelerine ve dolayi-
siyla seyircilerin begeni, egilim ve isteklerine bagimliligini daha da
arttinir ve pekistirir. Giderek neredeyse filmler isletmelerin siparis-
leri, onlarin avans ve bonolariyla taseron Yesilgam yapuncilar tara-
findan gekilip, isletmelere teslim edilmeye baslar. Boyle bir taseron
yapimci sistemi iginde yapimcilar sinema igin sermaye birikimine
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gitme, glclenme, bagimsizlasma, istediklerini yapma gereksinmesi
duymazlar ve sinemadan gelen kazanglarini, sinemaya yatirmak ye-
rine, sinema digi alanlara kaydirirlar, kendi yasama standartlarini
yiikseltirler. Bu siparis {izerine tageron iiretim siirecinde tutan filmle-
rin model olusturmasi ve benzerlerinin pes pese ufak tefek degisiklik-
lerle tekrar tekrar gekilmesi de iz kazanir. Tutulan, star oyuncularin
oynadid filmler istenir, konusuna bakilmaksizin. Bu arada kaginiimaz
olarak hizli bir konu arayisi da yaganmaktadir. Yesilgam'in entellek-
tlel kapasitesi strekli yeni ve farkhi oyki tretmeye yeterli degildir.
Esinlenilecek, uyarlanilacak yerli dykii, roman ve tiyatro oyunlari da
sinirlidir. Bu nedenle ilgi goren yabanci filmlerin dykiilerinden ya-
rarlanmaktan, hatta onlar taklit etmekten kaginilmaz. Ama bu iglem
-az 6nce sOziinl etti§imiz gibi bize benzetilerek, yerlestirilerek yapi-
lir. is yapan yerli filmler de yeniden yeniden gekilir. Seyircilerin bu
yinelemelere pek bir itirazi olmaz. Halk ylizyillardir bikmadan ayni
masallari, ayni sarki ve tirkileri soyleyip dinlemektedir. Kervana
bdylece yeni bir masal anlatici olarak sinema da katilir. Dolayisiyla
Yegilgam da hig bir sakinca gormeden yinelemelerini siirdiirlir. Tam
bir bitiinlesme sbz konusudur, alan memnun, satan memnundur.

Genelinde Tiirkiye'ye gelen yabanci filmlerin dizeyi diisiktir.
Cogunluk kot ABD ve Avrupa filmleridir, ikinci sinif, B kategori
triinlerdir. Bunlarin taklitleri olan yerli Griinlerin diizeyi de kaginil-
maz olarak hem 6rnek alinan filmlerin dizeysizliginden, hem de Ye-
silgam kadrolarinin sinemay! bu modellerden 6greniyor olmalarin-
dan, Yesilgam'in olanaklarinin simirhiliindan dolayr pek parlak ol-
maz. Bu durum aydin gevrelerin, kiiltiir gevrelerinin Yesilcam sine-
-masinl yadsimasina, onunla ilgilenmemesine, giderek ondan kurtul-
mak istemesine kadar varir. Ayrica aydin gevrelerin gelenekselles-
mis olan halkla yabancilagmasini bu noktada dikkate almak gerekir.
(Bu olay, tarihte' karsimiza hep bir olgu olarak gikmaktadir). Halkin
egilimleri Yesilgam'i yaratirken, aydin gevrelerin sinemadan beklien-
tilerine bu sinema karsilik veremezdi, dolayisiyla kiiltiir gevreleri si-
nema gereksinmelerini dis kaynakli kimi filmlerle gidermeyi yegler.
Bu yabancilasma, bu kopus sinemasini gok gereksindigi entellekiiel
destekten yoksun birakir. Zamanla Yesilgam, kendi iretim-tiketim
siireci iginde, kendiliginden olugan, deniye bigimienen, siirekliligi ve
tutarliligi olan kaliplar ve kurallar olusturur ve bunlara uymaya 6zen
gosterir. Bir Yesilgam mantigi, Yesilgam anlayisi, Yesilgam gelene-
gi olusur ve yerlesir.
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Aydin cevrelerde, kiltiir gevrelerinde yaygin (ve de yerlesik)
bir ényarg: olan, Yesilgam sinemasinin koétii Hollywood filmlerinin
kot bir kopyast, yoz, taklit bir sinema oldugu degerlendirmesi Ye-
silcam olayini agiklamaya yetmez. Uzerinde disiinmemeyi, incele-
me, aragtirma yapmamayi hakli g¢ikarmaz. Qunkii Yesilgam sinemasi
bir tarafiyla sosyo-kiiltiirel bir olaydir da. Onun bu boyutiarinin in-
celenmesi bize Tiirk toplumunun (seyircisinin) sosyo-kiiltlirel boyut-
larim1 anlamamiza yararl olabilirdi. Giinkii Yesilgam'in yabanci film-
leri taklit etmesi ne mekanik bir olaydir, ne de bu filmlerin taklittir
diye mekanik bir sekilde yoz olarak degerlendirilmesi ve diglanmasi
dogru bir yaklasundir. Var ise eger bir yozluk, o yozluk toplumun da
bir yozlugudur. ve bu nedenle de aydin gevrelerce lzerinde ayrica
durulmayi gerektirirdi. Ozellikle de topjumcu aydin gevrelerce ve si-
nema yazarlarinca.

Tiyatrocular dénemindeki, {retenlerin Uretimi belirlemeleri is-
leyisi Yesilgam doneminde tersine doner. Uretimi tiiketiciler, tiike-
tenler, yani seyirciler belirler, ya da onlar adina bdlge isletmeleri
belirler. Yegilgam onlara tabi olur. Tuketicilerin egilimlerine, istek-
lerine gore lretim yapilir. Pazar, Gretimi belirler. Anadolu, istan-
bul'a séziinii gegirir.

Tirk sinema seyircisi biiyikk kentler de iginde olmak lizere za-
man iginde ikiye ayrilir, bir taraf oncelikle yabanci filmleri tercih
ederken, diger taraf yerli filmleri tercih eder. Bunun sonucu sine-
malar da yabanci film goésteren ve yerli film gosteren diye ikiye
ayrilir. Yabanci filmlere ve yerli filmlere giden bir ara seyirci var-
sa da, karma film gbsteren, istisna disinda, sinema salonu yoktur.
Bu yarigma oldukga istikrarli bir ayrigmadir. Gegisler ¢ok azdir. Ya
gozle bakmaz. Genel bir sinema seyircisi tanimlamasi igine girmez.
Yabanci filmi farkl, yerli filmi farkli seyreder, farkh algilar, farkh
degerlendirir, farkli tepki gbsterir. Yabanci filmi kendi disinda bir
sey olarak seyreder. iki ayri gdzle bakar filmlere. Bu nedenle yaban-
ci filmde itiraz etmedigi, onayladigi bir gok durumu yerli filmde onay-
lamaz, dislar, tepki gosterir, tavir koyar. Yesilgam bunu deneye de-
neye anlamis ve yabanci film ya da 6ykit uyarlamalarinda (ya da tak-
litlerinde) buna Ozel bir 6zen gostermistir. Yabanci film seyircile-
rinin tuttugu, begendigi filmlerin yerli versiyonlarini yerli film se-
yircileri igin Uretirken, Yesilcam arada koprii olur ve yabanc: film-
lerl yerli filme dénistiiriir (yabanciliklari yerlilestirir). «Bizdens ya-
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par. Bu «gegis», mekanik bir «taklit» olmanin 6tesinde, bir «déniis-
tirmeyi» iginde tasir. Bunun bilingli, dustinilerek tasarlanmis bir
durum oldugunu sdylemek belki biraz zordur, daha c¢ok kendiligin-
den, sagduyuya dayali bir olaydir burada s6z konusu olan.

Sinema seyircinin, bir cesit, aynasidir. Seyirci orada kendinden
birseyler gormek ister, kendini gérmek ister, kendi dzlemlerini, ken-
di dislerini gormek ister. Ya da bu egilimdedir, kendinde de olan,
paylasacagi bir seyler bekler. Yesilcam bu agidan Tirk seyircisinin
bir gesit aynasi olabilmistir. Ya da soyle de diyebiliriz, seyirci Ye-
silcam’t kendi aynasi kilabilmigtir. Bu durumda Yesilgam'in kimligi
ile seyircinin kimligi ortisme gosterir, bitunluk, ayniltk gosterir.
Seyircinin kimligi, seyircinin kiiltliriinde yansir. Kiltir kimliktir. Bu
bakimdan Yesilgam’dan yola gikarak Tirk toplumunun (film seyircisi-
nin) kiiltiiri ve kimligiyle ilgili ipuglarn yakal&yabiliriz. Aym sekilde
toplumun kiltiiriinden yola cikarak Yesilgam sinemasinin ozellikle-
rini ¢ozebiliriz, anlayabiliriz.

Tirk toplumunun kiltiirel yapisi hala biiylik oranda geleneksel
sozlu kiltiire dayanmaktadir. Bu sozlii kiiltiirin 6zellikleri Yesilgam
sinemasina bir sekilde gegmistir, orada da yasamaya baslamistir.
Geleneksel sozlia kiltiir, anonim yaraticiligin bir Griiniidiir, kollektif-
tir, genel geger kaliplara, degerlere dayanir, belli bir soyutlamayi
icinde tagir, kollektif bilinci yansitir, kollektif bir varolus bigiminin
yansimasidir. Ayrica Anadolu halkinin bu geleneksel sézlii kiiltiiri
dogulu, Asyali ozellikler tasir, bati diinyasinin sistematiginden fark-
lidir. Bu bakimdan Yesilgam'in kaliplarini, kurallarini, mitoslarini,
tiplerini anlamak ve degerlendirmek igin, yabanci (6zellikle ABD ve
bati Avrupa) filmlere bakmak oralarla baglantilarini bulmak kadar,
belki daha da fazla seyircinin geleneksel s6zlii kiiltliriine bakmak
gerekir. Yesilcam’i Yesilgam yapan Ozelliklerin asil kaynagi biraz
da artik bu kiltiir igcinde aranmasi gerektigini disiiniiyoruz.

Sinemanin Tirkiye'de ilk donemi olan Istanbul Sehir Tiyatrolari,
Muhsin Ertugrul déneminde kendine kaynak olarak sinemamiz tiyat-
ro repertuarini almistir. Batili Ulkelere gore sinemanin Tirkiye'de
esinlenebilecegi, kaynak alabilecegi kendi 6ncesine ait roman, 6ykd,
tiyatro oyunu dagarcigi olduk¢a sinirlidir. Ayrica o dénem sinema
kadrolarinin, sinema gevrelerinin olanaklari varolan az sayidaki ro-
man, 0ykii kaynaklarini sinemaya aktarabilmek icin yeterli de degil-
dir. Bu bakimdan sinemaya tiyatro, roman, 6ykii teknigi, mantigr,
kurgusu ile yaklasmaktan ¢ok, dogal olarak beslendikleri, iginde ol-
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duklari geleneksel kiltiiriin masal diinyasindan, bilingli bir segim ol-
masa da, kendiliginden yararlanir. Burada Yesilgam halkin masalla-
rim anlatmis, onlardan kaynak olarak yararlanmistir demek istemi-
yoruz, (ayrica zaman zaman onu da yapmistir). Yapilan, daha gok
masallardaki mantiga gére 6ykiler olusturmak, &ykii anlatmaktir. Si-
nemacl, bir g¢esit masal anlatici gibi olur. Yesilgam'in diinyasi bu
nedenle bir ¢esit masal diinyasidir. mitoslarinin ve tiplerinin kay-
na‘klarg masallar iginde vardir. ’

Yesilcam sinemasi, sinema salonlarinin Anadolu’'ya yayilmasi
slirecinin bir Griintidir. Anadolu istanbul, izmir, Ankara gibi kentlere
gore tasradir, kirsal kesimdir. Ayrica i¢ gocler nedeniyle giderek
bu kentler niifusunda da kirsal kdékenliler artmakta, buralari da kir-
sallagmaktadir. Bu bakimdan Yesilgam sinemasini, Tirk sinemasi-
nin kirsal dénemi (tasra donemi) olarak degeriendirmek dogru olur.
Nasil kirsal kesim kiiltiri geleneklere bagli anonim sozli kiltiir ise
Yesilgam da kendi geleneklerini, yani kendi genel kaliplarini, kural-
larini olugturmus anonim bir sinemadir. Dil 6zellikleri olsun, konulari
isleyisi olsun, korumaya, kollamaya &zen gosterdigi degerler olsun,
film kisilerinin tipleri olsun, yénetmenlere gore farklilik gdstermek
yerine daha ¢ok benzerlikler, ayniliklar g6sterir ve genel Yesilgam
sinemas! tarzina uyarlar. Bu genel Yesilcam tarzi biitliin ydnetmen-
lere egemendir ve ¢ok az filmin disinda bitin filmleri belirler. Ye-
silgam sinemas: kirsal kiiltlir kékenli anonim bir sinemadir. Yesil-
cam donemi ayrica Tirk sinemasmnin popiler (popiilist, halkct, yerli)
donemidir. Seyirciyle tam bir bitiinlesmesi, uyumu sézkonusudur.
Yesilgam seyirci destegiyle yasayabilmis, serpilmistir. Yesilcam'i
seyirci varetmis, yasatmustir. (Tiirk sinemasinda seyirci hegemon-
yasi ve yerellik, yani Yesilgam ddnemi).

Tirk sinemasinda, 50’lerden beri, Yesilgam anlayisinin disinda
farkli bir sinema yapma, Yesilgam anlayisint zorlama girisimleri za-
man zaman hep olmustur. Ama bu gikislar, bu zorlamalar bir yandan
Yesilgam tarafindan, bir yandan da seyircinin tepkisi sonucu basa-
rili olamamus, silireklilik kazanamamisgtir.

Nasil Yesilgam sinamasini 1950’lerde baslayan gelismeler yarat-
migsa, 1960'larda baslayan gelismeler de 1970 sonlarina dogru Tiirk
sinemasinda Yesilcam'in yani sira yeni bir sinemanin filizlenmesine
vol acar. Aslinda 1960’larin basinda yeni anayasanin da korumasi altin-
da, yeni toplumsal ve siyasal diisiincelerin hareketlenmesi sirasin-
da «toplumcu gergekeilik» diyebilecegimiz bir sinema hareketi Ye-
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gilgam’in iginde baslar gibi olursa da, fktidarlarin tekrar sagci par-
tilerin eline gegmesiyle bu baslangig siireklilik kazanamaz, 12 Mart-
la iyice kesilir ve Yesilgam iginde kimi yénetmenlerin sinemalarinin
bir donemi olarak kalir.

Bu arada sinema alanmi ilerki yillanda etkileyecek-ye belirleye-
cek yeni gelismeler -olur. 1960'larda istanbul'da Sinematek Dernegi
ve Film Arsivi kurulur. Diinya sinemasindan, ilke sinemalarindan
ornekler, sinema tarihine malolmus klasikler gdsterilmeye baslanir,
sinema dergileri yaymlanir. istanbul'da Yesilgamdan farkli bir sine- .
ma Ozlemi iginde olan ¢evreler, 6grenciler, aydinlar, kiltlr gevreleri
bu gosterilerin sadik izleyicileri olurlar. Sinemada yeni dinyalar, ye-
ni boyutlar, yeni disiinceler kesfolunur. Siyasal sinema, «angaje»
sinema giindeme gelir. 1960 sonunda kisa filmcilerin® onciiliigiinde
‘siyasal sisteme ve Yesilcam'a karsi tavir gelistiren «Geng Sinema»
hareketi dogar, ama bu hareket de sirekli olamaz.

Gene bu arada, daha sonraki yillarda Yesilgam'i asil bunalima
sokacak bir gelisme olur. 1960 sonunda televizyon yayinlari baslar
ve 1970’lerde iilke ¢apinda yayilir, kanal sayisini arttirir. Video girer
evlere. Yesilgam sinemasi ve yabanci film seyircileri filmleri artik
evlerinde seyretmeye, sinema salonlarindan uzaklagmaya baglar.
Yesilgam kisa vadeli, ginlik kurtulus pesine diiser seks ve siddet
iceren filmlere ydnelir, lumpen erkek seyircileri tutmaya galisir, bu
arada da ailelerin sinema salonlarindan kagisimi hizlandirir. Halkin
gerileyen ekonomik giicii, 1970'leri kasip kavuran terdr olaylari in-
sanlarm evlerinden ¢ikmadan rahat ve ucuz bir yolla televizyon sey-
retmeleri sonucunu vérir. Ustelik bu kez televizyon ucuz, yeni bir
eglenceliktir ve merak unsurudur. Ayrica insanlan sokaktan kurta-
rip, sokaktaki eylemlerden uzak tutmaek, siyasetin disina itmek, in-
sanlar1 birbirlerinden koparmak siyasi iktidarlarin da isine gelmek-
tedir. :

Sinemanin salt sinema salonlarinda seyircilerle bulusmasi do6-
nemi 1970’lerde beraber bitmistir artik. Bu alanda kavramlarin ve an-
layislarin degismesi gerekmektedir. Uretim ve seyirciye ulasim tek-
nolojilerinde gelismeler olmus, devreye elektronik girmis, eski ya-
piyr bozmustur. Sinema salonlarinin bosalmasi, giderek kapanmaya
baslamasi sinemanin bunalimi olarak algifanmistir. Aslinda bunalim
eski yapinin bunalimidir ve sinema yeni bir yapiya girmek zorundadir.

~ Elektronigin sinema alanina girmesiyle seyirci sayisinda bulyik
bir artis olur. Bunun yanisira seyircilerin yilhik film seyretme ortala-
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masi da sayi olarak gok artar. Simdi gok daha genis bir seyirci, gok
daha fazla film seyretmektedir. Butin diinyada yasanan olay Tirki-
ye'de yasanir ve Tlurk sinemasi derin bir bunalim igine goémiilur.

~ Durumu biraz daha irdelemeye galismakta yarar var.

Sinema alaninin televizyon ve video ile genislemesiyle ortaya
¢tkan en belirgin gelisme seyirci kesiminde gorilir. Geleneksel si-
nema seyircisindeki ‘ikili durum, yerli ve yabanci film seyircileri kii-
mesi dagilir. Televizyon bu iki kiimeyi birlestirir ve birbirine kaynas-
tirir. Her kesim diger sinemay) kegfeder, onyargilar yikilir. Ayrica
bu seyirciler, daha 6nce Sinematek ve Film Arsivi seyircilerinin ay-
ricaligr olan sinemanin farkh boyutlarina sinirhh da olsa ulagsma ola-
naklarina kavusur. Bir gesit (i 6bek seyirci de televizyon karsisinda
birlesme durumunda kalir, simirlar yikilir, seyirciler konulu uzunfilm-
lerin disindaki kisa, uzun, belgesel, haber, miizik, tartisma, arastir-
ma gibi diger sinema turleriyle de iligki igine girer, seyircilerin si-
nema bilgi ve gorglileri, algilama kapasiteleri genisler, degisime
ugrar. Bu, seyircileri gok farkh bir konuma getirir. Seyircilerin is-
tekleri gesitlenir, toleransi artar, sinirh, dar kiltir g¢evrelerinden
diinyaya agihir. Seyirciler yeni aligkanlikiar edinir. Butin bunlar ge-
nel ve geleneksel sinema seyircileri igin gok dnemli kazanimlardir.

1980’li yillarda, 6nce istanbul’da sonra Ankara ve izmirde bas-
liyan uluslararasi film senlikleri, bir anlamda 1960’larin ve 1970’lerin
basina kadar etkinlik gosteren Sinematek Dernegi ve Film Arsivi-
nin biraktiklari boslugu daha farkli boyutlarda kapatirlar. Diinya si-
nemasmin gesitliligi, degisik boyutlari, farkli sinema anlayislari ye-
niden bu kentlerin 6zel sinema seyircilerinin giindemine girer. Bu
kesim, ayrica filmlerin sinema salonlarinda seyredilmesi_disiince-
sinin de tutkunudurlar, kiiltiir olarak bitin diinyaya agiktir, metropol,
kent kiltiriinic benimsemistir. Film senlikleri 1970'lerde bosluk igi-
ne diisen Ozel sinema seyircilerinin yeniden saflasmalarina, bir po-
tansiyel olmasina yol agar.

Yegilgam’i diglayan «aydins kesim, kiiltiir gevreleri, Yesilcam
icinde ya da disinda iretilen Yesilgam g¢izgisinin (tarzinin) disindaki
triinlerle ilgilenmis, onlara sahip gikmaya calismistir. Bunun en be-
lirgin &rnedi Yilmaz Giiney sinemasidir. Yesilgam sinemasinin bir
trtini olarak seyirci tarafindan ¢ok sevilen ve tutulan, efsanelesen
«girkin kral», oyuncu Yilmaz Giiney, Yesilcama aykiri olan, Yesil-
cam'daki Yilmaz Giiney efsanesine de aykiri olan Umut filmiyle bir-
den aydin kesim tarafindan kesfolunur ve sahiplenilir. Yesilgam'i
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yadsryan aydin kesim Yilmaz Giiney’'in Yesilcam dénemiyle de ilgi-
lenmemistir. Bu bakimdan bugiin Tirkiye'de iki Gliney efsanesinden
(mitosundan) soz edilebilir. Oyuncu olarak yarattig: tipiyle Yesilgam
seyircisinin sevgilisi, halk kahramani, Yesilcamli popiier, yerli (ye-
rel) Giiney efsanesi ile siyasal kimligi, sinemaci, ybnetmen tavriyla
aydiniarm, yabanci (batill) sinema gevrelerinin bildigi ve sahiplen-
digi (evrensel) Giiney efsanesi.

Sinemaya Yesilgam'dan ve genel seyirciden farkl yaklasan, farkli
bakan kesimlerin i¢cinde, farkli bir sinema yapma isteginde ve hazir-
higinda olanlar, olanak ariyanlar hep olmustur. Ama Yesilcam' sis-
temi ve diizeni bu cikislari kolaylastirmak yerine siirekli engelleme
yolunu segmistir. Ama televizyonun ve videonun Yesilgam't buna-
lima ittigi 1970'li yillarin sonlarina dogru, toplumun giindeminde si-
yasal sdylemin yayginlagsmasi ve yogunlagmasi sonucunda buna denk
diisecek filmlerin bir cikis olabilecegi diisiincesi giindeme gelir. Bu
sekilde belirgin sag ve sol soylemler gelistirmeye calisan filmlere
yol acilir. Bu tiir filmleri destekliyebilecek orgiitli kitleler de vardir
o yillarda. Boylece Yesilcam disi diyebilecegimiz anlayislarin ve ki-
silerin sinemaya girmeleri igin bir kapi agilmis olur. Yesilcam ise,
kendi anlayis1 dogrultusunda bunalimi asabilecek sekilde kendi an-
layisini ve kadrolarini yenileyemez, reforme edemez, bocalama ve
dagilma dénemine girer.

Bu donemde bazi yanliglar da yasanir ve bir digiide bugiin de
hala yasanmaktadir.

Televizyon ve sinema birbirlerini dislarlar. Sinema baska sey,
televizyon basgka sey, sinema sanattir, televizyon degildir gibisin-
den degerlendirmeler yapilir. Televizyon, varolan Yesilgam birikim-
lerinden ve kadrolarindan yararlanma yoluna gitmez. Kendi birikimi-
ni ve kadrolarini olusturmaya galisir. Yesilgam’a ortak olmak yerine
rakip olur. Yesilgam'dan seyirciyi transfer eder, bunu yaparken gok
ucuza aldi§l ve hala almakta oldugu eski-yeni Yesilgam filmlerinden
de yararlanir. Yesilcami Yesilcam filmleriyle vurur. Kendisi dizi filmler
iiretir, yeni oyuncular, yeni yonetmenler cikartimaya calisir. Yesilgam
da televizyon karsisinda birlik olamaz, dayanisma igine giremez (bu
bugiin de hala bdyle), ona mahkum olur, ucuz ve niteliksiz video film-
lerine yonelerek cikis arar. Yesilgam filmlerini lreten ydnetmenler,
kendi seyircilerinin televizyon seyirciligini se¢gmesi karsisinda, on-
lart yeniden kazanmak ya da onlarla televizyonda fekrar birlikte ol-
mak verine (TV ydnetimleri de bu konuda pek bir kolayltk gdster-
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memiglerdir) Tiirk sinemasinin igine girdigi yenilesme siirecine, ye-
nilesme hareketine transfer olmaya calisir, kendi eski seyircileri
yerine yeni farkli seyjrcilere yodnelirler. Yesilcam ¢izgisi, kendini
devam ettirecek (sinemada ve televizyonda) yeni kusak ydnetmen-
ler ¢cikaramaz. Ortaya ¢ikan boslugu, sinemada ABD dagitim tekel-
leri, televizyonda da yabanci diziler, son yillarda da Latin Amerika
dizileri doldurur. Bir anlamda simdi Yesilcam seyircisine Latin Ame-
rika dizileri hitap etmektedir. Yesilcam tarzinin, Yesilgcam gizgisinin
belki de artik tek kurtulusu, televizyonda bu tiir film ve diziler ola-
yini ciddi olarak degerlendirmeye baslamasi olacaktir.

Televizyon kendini sinemanin disinda bir sey olarak goriince,
sinemay! 6§renme, onun birikimlerinden, kadrolarindan, hi¢ olmazsa
baglarda yararlanma yoluna gitmez. Kendi kadrolarina programci ve
yapimci tanimlamasiyla bakar. Hala da Gyle bakiyor. Yénetmenlik
konusuna, gbrsel anlatima, yani isin sinema yanina egilmez, onlara
sinema egitimi, bilgisi vermez (televizyonda yonetmen kadrosu yok-
tur). Televizyon yapimcilari ve programcilari da kendilerini sinema-
ci1 olarak gormedikleri, tanimlamadrklart igin sinemanin diinyadaki
ylizylllik deneyimlerinden, birikimlerinden, arayislarindan, bilgilerin-
den, kuramlarindan, diisiincelerinden yararlanma, bunlari 6grenme
yolunu tutmazlar, buna gerek gormezler. Aslinda bilmeseler de yap-
tiklar1 sinemadir. Boylece sinemay: yadsiyarak bilmeyerek sinema
yapilir. Kisa filmlerle yetismek, yetkinlesmek yerlne uzun dizi film-

_lere ybnelinir...

Yesilgam seyirciye dayaniyor, seyircinin bodlge isletmeleri ara-
ciligiyla verdigi avans paralarla filmler yapiliyordu. Televizyonla bir-
likte sinema salonlari bosalmaya basladiginda, bdlge:isletmelerinin
de giigleri azalir. Bolge isletmeleri maddi tabanlarinmi yitirirler. Te-
levizyon aslinda bir bakima seyirci sayisini da arttirarak talebi de
cogaltir, ama buna tek bagina kargilik vermekten, baglarda, oldukeca
uzaktir. Yesilgam, sinemalardan kagan seyirciyi evinde televizyon
araciligiyla. yeniden yakalamak yerine televizyon disinda, bu kez
video film Uretimiyle yakalamaya yonelir. Video isletmelerinin avans-
lart bu kez bir siire igin Yesilgam'in Uretimini siirdiirmesini saglar.
Televizyon kanallarinin gogalmasi ve video alamini da biiylik Olclide
ele gegiren ABD tekellerinin filmleri sonucu Tiirk sinemas: genel
bir bunalimin igine girer.

Seyircisi televizyona gegen Yesilgam ydnetmenleri bir anda «<or-
tada» kalirlar. Bu olay bir bakima onlarin bagimsizlasmasi, «serbest»
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kalmasi, Yesilgam tarzinin denetiminden ve baskilarindan kurtulma-
lari, kendi kigiliklerlyle bas basa kalmalari demektir. Bir yandan te-
levizyona yonelirken, diger yandan degisen yenilesen sinema anla-
yisi iginde de varolabilme cabasina girerler. Gergekten de belki Ye-
silgam, anlayisi sinema ancak televizyonda popiiler gizgisini koruya-
rak ve Latin Amerika dizileriyle rekabet ederek ve ekrani onlarla
paylasarak varligint sirdiirebilir. Bunun igin kendi yeni kusak yonet-
menlerini bulmak zorunda. Simdilerde bunun arayiglari siriiyor.

Yesilgam, televizyonun rekabeti karsisinda, kendi iginde sag-
likly goziim {iretmekte zorlanirken, kendi gizgisi disinda yapilan film-
ler, Yilmaz Giiney'in filmleri Tirkiye'de yeni sinema seyircilerinde,
uluslararasi festivallerde ve uluslararasi sinema g¢evrelerinde ilgi
uyandirmaya baglar. Bu gelismeler, farkli onerilerin yapim olanak-
lar1 bulmalarini kolaylastirir. Yesilgam disindan Tirk sinemasina ye-
ni ybnetmenler gelir, filmler yaparlar. Yesilgam iginden de buna
ayak uydurmaya galisanlar olur. Artik Tiirk sinemasinda riizgarlar ye-
ni sinemadan yana esmektedir. Yurt igindeki ve yurt disindaki ilgi
hentiz film maliyetlerini kargilamaktan uzak olsa da en azindan ya-
panlara bir onur, bir prestij, bir sohret sagtamakta ve su siralar bati
ile ortak yapim olanaklari kapisini aralamaktadir.

Yesilgam, Tiirk sinemasinda bir ekoldir ve artik Tiirk sinema-
sinin bir donemidir. Yeni kosullar, yeni dinamikler, yeni disiince-
ler yeni bir sinema olusumuna sireklilik kazandirmistir.

Yeni Tirk sinemasinin asil kaynag oOncelikle Yesilgam'a gore
farklt bir sinema yapma istegindeki insanlarin (yonetmenlerin) var-
ligidir. Ve kogullarin buna uygun bir ortami hazirlamasidir. Uglii bir
birliktelikten s6z etmek belki daha dogru olabilir bu konuda: Once-
likle bu yonelisteki sinemacilarin (yénetmenlerin) varligi; Sonra se-
yirci cografyasindaki yer dedistirmeler, sinema salonlarindan Ye-
silgam seyircilerinin uzaklasmasi, salonlarin diinya sinemasina agik,
o dogrultuda filmler bekliven seyircilere kalmasi; ve bu ydneliste-
ki bir sinemanm bati sinema cevrelerinde ilgiyle karsilanmasi ve
sahiplenilmesi. Uglii bir «ittifak» diyebiliriz buna.

Sinema salonlari arttkk sinemamin ayricalikli, 6zel bir yeri olma
niteligine doniismiistiir. Buradaki seyirciler, yeni Tirk sinemasinin
da potansiyel seyircisidir. Ama onlarin katkisi bu filmleri amorti et-
meye simdilik yetmiyor. Bu seyircilerin iginde dnemli bir bdlim si-
nemanin da yeni seyircileri ve orta ya da yiksek 6grenim gengligi.
Tirk sinemasinin Yesilgam dénemini yasamislar, onunla bir baglan-
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tilari olmamig. Yilmaz Giney'in filmlerini seyretmemisler. Tirk si-
nemas! konusunda daha ¢ok onyargih, ikinci elden bilgileri var. Te-
levizyonda izledikleri (eger izliyorlarsa) Yesilgam filmleriyle olumilu
bir iletisim kuramryorlar. Farkh diinyalarin insanlari. Toplumun igin-
de oldugu yogun Amerika kitltiir (kimlik)- bombardimani altindalar ve
belli bir yabancilagsmayi yasiyorlar. Kiiltir kirlenmesi, yabancilagma
ve kimlik sorunlariyla kargi kargiyalar. Amerikan kiiltlir Griinlerinin
en buyiik tiiketicisi durumundalar. Ulusal kimlik erozyonu igindeler.
Bu kesim Tiirk filmlerine sinema salonlarinda da yeterli ilglyi gds-
termiyor (kimi spekulatif filmler diginda). Yilin en ¢ok is yapan film-
leri listesi bu seyircilerin tercihlerini de agik olarak giostermektedir.

Bu noktada bir saptama daha.yapmakta yarar var.

1950 D.P. iktidariyla birlikte Tiirkiye lizerinde ABD etkinligi de
artmaya baslar. Siyasal ve ekonomik alandaki bu etkinlik kiltiir tiriin-
leriyle ve yasama modeliyle de desteklenmektedir. 1950'lerdeki bu
“acthm, 60’larda «ulusal bagimsizlik, emperyalizm» gibi kavramlarin
toplumun hayatina girmesiyle bir o6lglide dengelenebilmigtir. Top-
lumda daha gok bir 6zlem, sinif atlama istedi olarak kendini goste-
rebilir. Toplum hala radyo yayinlart, Yesilgam sinemasiyla, yani yerli
iiriinlerle iligki igindedir. 1970’'lerde televizyonia ivmesi artan kil-
tirel gesitlenme, diinyaya agilma ilkedeki siyasal sdylemin ve tar-
tigmalarin yikselmesiyle gene dengede tutulabilir. 80 sonrasinda
toplum orgiitlenmesinin ¢oziilmesi ve siyasetin giindem disma ¢i-
karilmasryla Amerikan kiltariinin etkileri, siyasal iktidarlarin da
dzendirilmesi ve desteklemesiyle kirlenme boyutuna varir. Daha 6n-
ce Ozenme, Ozlem duyma, sinif atlama boyutunu pek asamamis olan
yabancilagsma bir kimlik yozlasmasi, kimliksizlesme olarak ortaya ¢i-
kar. Artik simif atlama degil, {ilke atlama sanki giindemdedir. Toplu-
mun kirdan kentlere dogru gbcii de bu dénemde yogunluk kazanir.

Kirsal kesim kentleri siyasal, ekonomik ve kiiltirel olarak ele gegi-
rir ve ydnetmeye baglar. Kent insani, kentsel kiltiir, kentsel yasama
bigimi kentlerde azinliga diger, kent Gzerindeki etkinligini, belirleyi-
ciligini yitirir, iilke yonetiminde ve kent yonetiminde marjinal konu-
ma diiser. Dogal ortamindan uzaklasmig, koklerinden giderek kopan
kirsal kiiltir, kentlerde yeni kokler, yeni dogal ortamlar olusturmaya
calisir. Kentin kirsal altkiltirit giderek bitiin Glkeyi etkisi altina
alir.

'Tiirk sinemasi ve seyircl iligkiteri su anda ¢ok karmasik bir ya-
p1 iginde. Gelismelerin yonil ve niteligi sinema dig1 gelismelere de
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bagli. Halkin en ucuz eglence araci olan sinema simdi artik sinema
salonlarinda litks (pahali) titketime déniistii. Sinemaya gitmek kiil-
tiirel bir etkinlik oldu. Ucuz ve kolay film seyretme yeri bundan béy-
le televizyon ekrani. Salonlardaki seyirciler en fazla onbinlerle sayi-
lirken, televizyonda bu sayi ‘milyonlar, onmilyonlar dizeyinde. Tele-
vizyon sinema filmlerinden yararlaniyor ama sinemaya katkisi ulas-
tig1 seyirciye gore ¢ok gerilerde. Televizyon sinemanin, salondan
aldig: seyircilerinin karsihigim sinemaya geri vermiyor. Televizyon
seyircisi, televizyondaki Yesilcam seyircisi, yeni Tiirk sinemasinin
trinlerini de gosterildikierinde televizyon ekraninda ilgiyle seyre-
debiliyor, (yani yeni sinemanin televizyonda gdsterildiginde bu ba-
kimdan herhangi bir seyirci sorunu yok). Yeni Tirk sinemasinin se-
yirciyle olan sorunu, bu seyirci ister televizyon ekraninda ister si-
nema salonunda olsun, farklt bir boyutta. Ve asil kendinden, yenili-
ginin ne olacagdindan, olmas:1 gerektiginden kaynaklanryor. Yeni sine- .
manin sorunu kag kisiye ulasti§i, ne kadar para kazandiginin &tesin-
de asil, ssinemada ne yapmak istiyor», «nasil bir sinemanin pesin-
de», «seyirciyle ne tir bir iliski, iletigsim igine girmek istiyor», vb.
gibi sorunlarda yatiyor. :

Tirk sinemasimin bu yeni déneminin netlesmis belirgin baz1 6zel-
likleri var. Yesilgam'in anonim yaraticiligi, yerini yonetmenlerin ken-
di kisisel diinyalarina, kisisel bigimlerine, kisisel sorunlarina, kisi-
sel sinemalarina birakir. Film kisileri kalip tipler olmaktan grkip,
degisen, boyutlanan karakterlere dontsiir (karakter tipler). Sinema
diinya metropollerine acilir, kirsal kiltir temelinden ve seyircisin-
den kent ve diinya kiltiriine ve seyircisine doner. (Sinema kent-
lesir). Cok seslilik egemen olur. Yesilgam donemindeki sinema -
seyirci iligkilerindeki tek yénlilik ve bagimhihk yerini yonetmen-
lerin ve seyircilerin cesitlenmesiyle c¢ok yonlilik ve c¢ogulculuk,
kargihikl bagimsizlik iliskilerine birakir. Yeni dénem sinemami-
zin bu agidan Yesilgam'in popiilizm ve yerelliginden evrensel ve
demokratik bir doneme girmesidir.

Kitle iletisim araglarinin damgasini vurdugu c¢agimizda kapali
kiiltir cevrelerinin varligi, diinyaya kapali kalmak, baska kiiltiirler-
den ve dinyalardan etkilenmemek ve kirlenmemek olasi degildir.
Diinya bir «evrensellesme» ddnemine giriyor. Seyircimiz ve sine-
mamiz da bu siiregten kagmilmaz olarak «nasibini aliyor». Yeni so-
rular ve yeni sorunlar da giindeme geliyor. Yesilcam ddnemindeki
Tirk seyircisinin kirsal (yerel) 6zelliklerinin yerini kentsel altkil-

132



tir ve evrensellesme goriintlisiinde Amerikanlagsma yabancilagmas!
(mi) aliyor. Yesilgama tepki olarak ortaya ¢ikan yeni sinema, bu
tepki nedeniyle belli bir seyircisine yabancilasmayi da iginde tasi-
yor mu, -seyircisine yaklasmak igin gegerli anlatim modelleri arar-
ken evrensel dil adi altinda is yapan Amerikan filmlerinin ve TV
dizilerinin diline mi yaklasiyor gibisinden sorulari da karsilamak
durumunda.

Yeni sinema bir yandan kendi bagimsiz kimlik savagimmni verir-
ken diger yandan seyirciyle (Turkiye seyircileri ve diinya seyircile-
riyle) karsilikli bir kimlik savasimini da veriyor.

Turk sinemasi ¢ok énemli ve dinamik yeni bir doneme girmis
bulunuyor artik...
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