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Bir Bakis Aglisi Olarak Sine-Goz: Dziga Vertov’'un Kamerali Adam Filmi
Uzerine Bir Inceleme

Cine-Eye as A Perspective: A Review on Dziga Vertov's Man with A Movie Camera
Ramazan Celik', Sevsen Gigekli2

0z

Sinemanin Lumiere Kardegler ile baslayan seriiveni zamanla yasadigi degisiklik ve gérmeye yiiklenen yeni anlamlarla tartisiimaya
devam etmektedir. Bu tartismalardan biri de sinemadaki gercekligin “bakis” ve “gérme” eylemleri (izerinden nasil degerlendirilebilecedi
ile ilgilidir. Hayatimiza fotograf makinesi ile giren yeni bakis agisi, gérme ve anlamlandirma ¢abasi sinema ile mekanikleserek ¢ok
farkli boyutlara evrilmigtir. Sinemanin senaryo, kurgu ve anlatim teknikleri ile insanlara sunulan yapay bir diinya oldugunu belirten Rus
Yénetmen Dziga Vertov, yayinladigi manifestolarda agikladigi sine-goz ile yeni ve gergeki bir bakis agisi kazandirarak buna karsi
cikmigtir. Bu ¢alisma gérsel kiiltiirde bakmak, gérmek ve bunu anlamlandirmak adina sinemada mekaniklesme, bakma ve gergeklik
kavramlarini Vertov'un bakig agisiyla degisen kameranin konumu (zerinden degerlendirmektedir. Calismada Kamerali Adam Filmi
incelenerek Vertov'un bakig agisi ile gérmenin ve bakisin anlamlandiriimasi (zerinde durulmaktadir.
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Abstract

The adventure of cinema that started with the Lumiere Brothers continues to be discussed with the changes it has experienced over
time and the new meanings attributed to seeing. One of these discussions is about how reality in cinema can be evaluated through
the actions of “looking” and “seeing”. The new perspective that entered our lives with the camera, the effort to see and make sense
has evolved into many different dimensions by mechanizing cinema. Russian Director Dziga Vertov, who stated that cinema is an
artificial world presented to people through script, fiction and narrative techniques, opposed this by giving a new and realistic
perspective with the sine-eye, which he explained in his published manifestos. This study evaluates the concepts of mechanization,
gazing and reality in cinema through the position of the camera that changes with Vertov’s perspective in order to look, see and make
sense of it in visual culture. The study focuses on the interpretation of seeing and looking from Vertov’s point of view by examining the
film of the Man With A Movie Camera.
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Girig
Gorme eylemi insanoglunun dogumu ile baglar. insan konusmadan ve isittigini anlamlandirmadan énce gevresini grerek
algilar, kesfeder ve ogrenir. Insan gordugunu taklit eder ve bunu gelecek nesillere aktarilacak olan magara duvarlarina
resmederek kalici hale getirir. Bu tarih boyunca yazi, resim, heykel, miizik gibi sanat dallari ile gelecege aktarilir. Insanin
dlnyayi algilama ve yorumlara stireci gérmeyle mimkin olmustur. Géz ve gérme eylemi fotografin icadi ile farkli bir boyut
kazanmaya baslamistir. Resim ve heykel gibi sanat dallarinda sanatginin bakisi, kiltiri ve perspekifi eserlerine yansiyan
bir yorum olarak algilanmaktaydi. Fakat bu eserlerin tim diinyaya yayilmasi fotografin icadiyla miimkin oldu. Béylece

farkli algilanma ve yorumlanma bicimleri olusmaya bagladi. Fotograf makinasini takip eden kameranin icadi ile géz ve
goérme eylemine algilama yorumlama ve gergeklik boyutu da eklemlenmis oldu.

Kamera ile insan gozu birbirinden farklidir. Kamera her yere kolaylikla tasinabilir, konumlandirilabilirken ve her seyi
goérmesi mimkin kilinirken géz arkasini gérmeyebilir. Fakat yine de kamera ve insan gzl arasinda siki bir bag vardir.
Kameranin kesfettikleri insan goziiniin kesfettiklerinden ne az ne de daha fazladir. Bundan dolayi insan g6zii ve kamera
arasinda surekli ve dolay bir iligki vardir.

Gormenin ve bakisin giici ydnetmenin anlatimi ve hikayesini seyredildiginde anlama/alimlama agisindan énemlidir.
Yénetmenin hikayesini anlatma teknikleri onun anlatim tarzini ve bakisini belirler. Bu seyirciye hangi bilgiyi nasil ve nerede
vereceginin belirlenmesi anlamina gelir. Polonya asilli Rus yénetmen Dziga Vertov'un sine-g6z kavrami 6rnek olarak ele
alindiginda insan gozinln zayif oldugu sonucu ortaya gikacaktir. Bu yiizden Vertov, insanlarin teleskop ve mikroskopu
gelistirdigini, g6ziun goéremedigi nesneleri yakinlastirip-uzaklastirarak, blyttup-kigulterek bunun mumkin kilindigini
belirtir. Vertov (2007:16) “Gozlerimizin yapisini gelistiremeyiz ama kamerayi sonsuzca kusursuzlastirabiliriz’” der. insan
g6zlinin ayni anda géremeyecegi gercekligin kusursuz bir montaj ile gorilmesi saglanabilir. Kamera insana farkli zaman,
mekan ve goruntlleri gorebilme imkéani saglar.

Vertov: Hayatl ‘habersiz’ olmasi igin degil, insanlari maskesiz, makyajsiz gdstermek, onlari rol yapmadiklari bir anda
kameranin gézlyle yakalamak, kameranin gézler 6nune serdigi distincelerini okumak igin ‘habersiz gekmek’ teknigini
kullanarak ve bu teknik ile gercek hayati go6zlemleyerek izleyiciye kendini sunmasi sayesinde hayatin dogalligini
kaybetmeyecegini belirtmektedir. Filmlerinde bununun mumkun olmasi igin: “Gérlinmeyeni gorindr, agik olmayani agik,
gizligi aleni, oyuncularla oynanani oyuncusuz kilma; yalani gergede donlstlrme ihtimali olarak sine-gozli ortaya
koymustur” (Vertov, 2007:48).

Vertov'un sine-gdz kavrami gergevesinde “Kamerali Adam” filminin incelenecegi bu calismada, filmin ¢ekim teknikleri ile
tamamen kurgusal hayal ve yapay dlinyadan uzak seyircinin arasinda gezen kamera ile var olan gergek irdelenmektedir.
Hayati seyirciye tim ciplakiigi ile gosterdigini savunan bu film ile “gérmek”, “bakis”, seyircinin filmdeki karakter ile
6zdeslesmesi Uzerinden degil, film i¢inde olmasinin dzellikle tercih edildigi diizlem (zerinden degerlendirimektedir.

1. Bakmak, Gormek ve Anlam

insanin gérme eylemi konugmadan énce gelmistir. insan dogumundan sonra konugmay! 6grenmeden 6nce etrafina bakip
tanimayi ve algilamayi égrenir. Dlinyamizi, cevremizi g6rerek kesfeder, tanir ve kendi yerimizi gérerek buluruz. Kendimizi
sOzcuklerle ifade ederiz. Uzun bir siire gérdiiklerimizi, algimizi s6z ve yazi ile ifade ettigimiz igin bu kUltrin Grini olan
homo sapiens (bilen insan) ; gortintinln ve sesin icadindan sonra yerini homo-videns’e (goren insan) birakmigtir. Tele
(g6rmek) artik insan dogasini degistirmektedir. insan hayatina bagka bir goz olan kamera girmistir.

Yalnizca baktigimiz seyleri gorlriiz. Bakmak bir segme edimidir. Bu edimin bir sonucu olarak gérdigimiiz nesne—her
zaman elimizle dokunabilecedimiz bir nesne anlaminda olmasa da—ulasabilecegimiz bir alana getirilmis olur. (Berger,
1995: 14) Berger'in ifade ettigi gibi gdrmek eylemi bize sadece baktigimizi, algilamamizi ve anlamlandirmamizi saglar.

1.1. Medyada Gorme Bigimleri

Binlerce yil sadece sozlu kiltlr odakli bir iletisim ortaminda varligini sirdiren insan, yazinin icadindan itibaren, ama asil
olarak cizimin, resim ve gorsel ifadelerin yayginlasmasindan itibaren yaygin bir gorsel kultiriin icine girmis ve iletisim
strecindeki gorsel nitelik, caglar ilerledikge artmig, matbaanin, fotografin, sinemanin icadindan sonra da hayatin
vazgegilmezleri arasina girmistir. (Gakir, 2010: 21). Fotograf makinesinin icadiyla gelisen bakis John Berger'in “Gérme
Bicimleri” kitabinda ifadeleri ile daha da anlam kazanmistir. Fotograf makinesi, anlik gortinimler birbirinden ayrildi;
bdylece imgelerin zamana bagdli olmadiklar fikri ortadan kalkti. Bagka bir degisle makine gegen zaman kavraminin
(yagliboya resmi disinda) goriinen seylerin algilanisindan ayrilamayacagini gosterdi. Gorlsimiz neyi nerede
gordugumize baglydi. Her seyin kayma noktasi olarak kabul edilen insan géz( lizerinde toplandigini dislinmek olanaksiz
artik.(Berger, 1995: 25). Artik gérmek sadece bakmak ile yetinmeyip gordiigini anlamlandirmak ve yorumlamak ile
kendini daha belirgin géstermektedir.
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Kitle iletisim araglari ya da genel tanimi ile medya araglarinin yazinin icadindan yiizyillar sonra 19.yizyilin devrimsel
gelismelerinin de etkisi ile gok hizli bir sekilde gelismesi, medya Uzerinden bakisin ya da g6rme bigimlerinin de
farklilasmasini ve cesitlenmesini saglamistir. Ozellikle bakmak ve gérmek eylemleri fotograf, televizyon ve sinema
alaninda daha da belirgin bir ortamin olusmasina sebebiyet vermis ve bir bakima bu alani daha énemli bir konuma
getirmigtir.

insan fotografin ve bunun akabinde sinemanin icadiyla gevresindekileri gérmeyle sinirli kalmayip kendinden gok uzak
kiltirleri tanima firsati bulmustur. Farkli toplumlari ve yasamlari gézlemleme sansi olusan insanda gérme eylemi bakmaya
ve bunu anlamlandirmaya yonelmistir. Fakat tam bu nokta da insana gosterilenin dogrulugu, safligi ve belirli kodlari tagiyip
tasimadigi konusunda bir hassasiyet olusmustur. Bergerin de ifade ettigi gibi bir resim, cesitli imgelerini yeniden
canlandiran bir film, seyirciyi resmin iginden gegirerek film yapimcisinin istedigi sonuglara géttrur. Resim, film yapimeisinin
buyruguna girmistir. Clinki film zaman iginde yayilir, oysa resim yayiimaz. Filmde bir imgenin 6bUrind izleyisi, imgelerin
ardi sira siralanigi, tersine gevrilmeyecek bir degis bigimi kurar (Berger, 1995: 35-36).

Vertov'un sine-goz ile karsi ¢iktigi durum tam burada ortaya ¢ikmaktadir. Vertov, seyirciyi senaryo, oyunculuk ile tiyatro
ve romanlarda oldugu gibi gercek disi yapay bir hayat ile oyalamak olarak betimler. Ayrica seyircinin gordiigiiniin gergek
olmasi gerekliligini bir zorunluluk olarak géren Vertov, “kinoklar®” adini verdigi toplulugu olusturur. Bu topluluk kendini bir
miihendise benzetir ve film Gretmeyi gercgekligi bir yaratma sireci olarak goriirler. Kinoklar kendilerini filme siir yazar gibi
goruntiyu yazarak seyirciyi filmin icine alarak gercekligi Uretmegi gorev edinirler. Boylece bakmak edinimi tGzerinden
seyirciyi izleyici konumunda birakmadan, onlarin filmin icinde yer alarak dogal bakis agisiyla etrafi gérmeleri saglanir.

2. Sinemada Bakig ve Gergeklik

Sinemanin olusmasini saglayan en dnemli dzellik gozdiir. Gézin gérmesini sadlayan ag tabakasi ayni zamanda bugiin
sinemay! izlememizi saglamistir. Sinemanin icadindan bu déneme kadar sinema yonetmenlerinin bakis agisindan, bu
strecte belli donemlerdeki sinema akimlarinin var olmasiyla gormek, bakmak ve anlamak surecleri farklilagmigtir. 1895
yilinda Auguste ve Louis Lumiere kardeslerin sinematografi icadiyla sinema seriiveni baslamis sayilmaktadir. ilk
yayinladiklari filmler hayatin iginden olan géruntuler ile belgesel tarzdadir. Seyircilerin izledigi ilk film gorintisinde gara
giren bir tren vardir. Bunu goren seyirciler gorintileri gergek sanip salonda kagismaya baglamistir. O zamandan
guniimiize kadar sinemada akis ve gergeklik kavramlarina her dénem farkli anlamlar yiklenmistir.

Sinemada klasik anlati tarzi edebiyatta oldugu gibi giris-gelisme ve sonug bollimlerinden olusmaktaydi. Gorlntileri bir
anlam butlnlGgunde pes pese montajlamak ile yetinirken gesitli goris ve yeni sinema teknikleri ortaya koyularak bu yon
gelistirilmigtir. Vertov'un da kullandi§i sinema teknikleri sinemada bakisi ve gerceklik algisini degistirmistir. Fakat Vertov
goruntlleri hizlandirma ya da yavaslatma tekniklerinin gercegi daha iyi gdrmeyi ve ona odaklanabilmeyi sagladigini
savunmustur. Bu da Vertov'un ayni zamanda sinemadaki yeniliklere kapali kalmadigini ve bunu kendi bakis agisina
eklemleyerek filmlerinde kullandigini géstermistir.

Hareketli gérintintin kesilip birbirine eklenmesi fikri 1896 yilinda Fransiz yénetmen Georges Melies'in bir filmini gekerken
tesadif eseri ortaya ¢ikmistir. Bu sinema tarihi icin énemli bir dénim noktasidir. Sinemada kurgu alaninda énemli
calismalar yapan Rus yonetmen ve kuramci Sergey Eisenstein (Ayzenstayn) kurgunun filmin yaratici bir glici oldugunu
sdyler. Eisenstein, filmlerdeki ana olaylardan bagimsiz olarak belirli bir diizen ya da sira olmaksizin rastlantisal segilmis
goruntllerin izleyiciler tizerinde en gugli psikolojik etkinin yaratiimasina dayali “garpici kurgu” anlayisini ortaya atmigtir.
(Ozarslan, 2019:113). Vertov'un filmlerini gektigi ve izlettigi siire boyunca onu takip edip filmlerini izleyen yénetmenler ayni
zamanda onun bu belgesel gercekgilik filmlerini elegtirmislerdir. Vertov Amerikan ve Alman sinemasini ve filmlerini édrnek
alan diger yonetmen arkadaslarini elestirmis ve yayinladigi manifesto ile onlara karsi ¢iktigini ifade etmigtir.

Gen¢ Sovyet sinemacilardan LevKuleshov, Sergei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin ve Dziga Vertov film sanatinin temeline
kurguyu yerlestirdiler. Bu goruslerini destekleyen yapitiarinda da sessiz sinema doneminde gorsel anlatimin zenginligini
basariyla kullandilar (Eraydin, 2010).

Vertov'a gore (2007: 80) “Blyicl-ydnetmen ile blyilenmis halk arasindaki danisikli doviise karsiyiz. Her tiir biylnin
etkisine ancak biling karsi koyabilir. Saglam gérisli, saglam kanatl bir insani ancak biling ortaya ¢ikarabilir. Butlin
onerilere boyun egen bilingsiz bir kitleye degil, bilingli insana ihtiyag var. Yagasin géren gozlere ve duyan kulaklara sahip
olan saglikli insanlarin sinif bilinci! Kahrolsun 6pUcuklerin, cinayetlerin, glvercinlerin ve hokkabazlarin arsiz pegesi.
Yasasin sinif vizyonu! Yasasin sine-g6z”. Bu sozleri ile Vertov, sanatsal dramlara karsi ¢ikmistir. Sinema tarihi boyunca
cesitli bakis acilarini gérmek mimkindlr. Ginlmize kadar bu strekli degismis gelismis ve yonetmenler arasinda

3 Vertov'un buldugu bu yeni terim, kino (sinema ya da film) ve oko’dan (g6z anlamina gelen eski ve siirsel bir kelime) tiiretilmistir.
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tartisiimistir. Bu yon(i ile sinemada “bakmak”, “gérmek” eylemi halen gelismekte, degismekte ve farkli anlam ve boyutlar
kazanmaya devam etmektedir.

Vertov eksenli Sovyet Sinemasi'nda kurgu ya da montaj kurami anlayiginin kokeninde LevKuleshov'un deneysel
calismalarinin oldugunu da belirtmekte fayda bulunmaktadir. Zira Sovyetlerde sinemanin gelismesine buylik katkida
bulunan LevKuleshov, atdlyesinde deneysel calismalar gergeklestirerek, “Tek bir gorintl, izleyicilere farkli seyler
dusUndurebilir mi?” tezinden yola ¢ikarak, film kurgusunun ilk kanunlarini ortaya koymus olup, kurgunun duygusal ve
psikolojik etkisine dikkat gekmistir (Demir, 2019).

2.1. Bakigin Mekaniklegmesi

“Ben Sine-g6ziim, mekanik bir gézim. Bir makine olan ben, size diinyayi ancak benim gérebilecegim sekilde gosteriyorum”
(Vertov,2007: 18) sozleri ile Vertov kameranin insan goziinden daha gelismis ve donanimli oldugunu ifade etmektedir.
insanin géziintin géremedigini gdziinlin arkasinda bir géz oldugunu ve bunun sayesinde gok boyutluluk oldugunu séyler.
Mekanik géz insan gézlinii Gnemsizlestirmeyi reddeder. Sadece gdriinen her seyi kaydeder fakat bunu montaj yardimi ile

diizenler ve anlamlandirir. insan géziinii karmasadan kurtararak sonucu daha net ve agik gdsterir.

insan gozii anlik etrafindaki ve zamanindakileri goriir. Mekanik géz (kamera) farkli zaman ve yerlerdeki goriintiileri cekerek
montaj ile belli bir kronolojik siraya sokarak gercekligini yitirmeden seyirciye sunar. Bu konuda Vertov su ¢arpici tespiti
yapmaktadir: “Simdi ve sonsuza dek, kendimi insan hareketsizliinden azat ediyorum, daima hareket halindeyim,
nesnelere yaklasiyor, sonra uzaklagiyorum, sirinerek altlarina giriyor, tzerlerine tirmaniyorum. Dortnala giden bir atin
agziyla ayni hizda hareket ediyorum, son hiz kalabaligin igine daliyorum, kosan askerleri geride birakiyorum, sirt dsti
dlsuyorum, bir ucakla birlikte goge ylkseliyorum, suya dalan ve gokyizinde suzllen insanlarla birlikte suya daliyor,
gokyuzinde suzlliyorum. Simdi bir kamera olan ben, onlarin vektéri (zerinde savuruyorum, hareket kaosunda
manevralar yapiyor, en karmasik kombinasyonlardan olusan hareketlerle baslayarak, hareketleri kaydediyorum”
(Vertov:2007: 18).

Dinyanin neresinde olursa olsun cekilen gérintler kaydedilerek bir anlam butunligu icerisinde gergek diinyaya cevrilen
bir bakis agisi ile seyirciye sunuluyor. Boylece mekanik géz insan gdzliniin gordugu gorintuleri degistirmeden sadece
insan g6zundn ulagsamadidi mekan ve zamani gekerek onlara sunmaktadir. Mekanik g6z diger sinema yonetmenlerinin
aksine seyirciye dogru ve gercek bir mekanik bakis sunmaktadir.

Perspektifte gorsel alan, sanki ideal olan buymus gibi diizenleniyordu. Perspektifle yapilimis her resim, seyirciye, diinyanin
asil ve biricik merkezinin, kendisi oldugunu séyliyordu. Fotograf makinasi ve sonrada kamera, aslinda bdyle bir merkezin
olmadigini gésterdi. imgelerin zamana bagli oldugunun anlasiimasina yol acti. Yani makina, akip giden zaman kavraminin
“gbriinen seylerin algilanigindan ayrilamayacadini gésterdi”. Gorme bigimimiz neyi nerede gérdigimuze bagl idi (Berger,
1995:16-18). insanlarin bir resmi bir heykeli gérme sanslari orijinallerinin tutuldugu ilkelerde miizelerde miimkiindii. Fakat
fotografin icadi ile eserlerin 6rneklerinin gogaltiimasi ve farkli Glkelerden, killtirlerden insanlarin gérme sansinin olmasi
mimkin kilindi.

Farkli zamanlardaki eserleri gorme ve yorumlama mekaniklesmeyle mumkin hale geldi. Yaratilan bir eserin kendi kltur
ve déneminde gorillip anlamlandiriimasi ile farkli bir gag ve kiltirde mekanik bir bakis sayesinde gortimesi farkli anlamlar
yuklenmesini de beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla mekanik bakis gorls agimizi genisletmis, eserlere farkli anlamlar
ve gorisler yiklememizi saglamistir. Gegmise, guniimize ve belki de gelecegimize bakmamizi ve gdérmemizi
gordigumuzd anlamlandirmamizi saglamistir.

3. Dziga Vertov Sinemasinda Sine-G6z Bakig!

Dziga Vertov 1917 yilinda Ekim devriminden sonra sinema ile ilgilenmeye baglamis ve sinema kuramini dénemin Bolsevik
iktidarinin kendini halka anlatma ihtiyaci ve istegdi lzerine sekillendirmistir. Vertov'un birgok filmi Bolseviklerin sosyalizmi
ve carligi anlatmak icin dlkenin her yerini Agit-tren adi verilen bir tren ile gezerek gostermistir. Bu da meshur Rus
Propaganda Sinemasi™nin sistemi savunmak adina énemli bir iletisim araci olarak kullanildiginin bir géstergesi olarak
ifade edilebilir.

Dziga Vertov, 1918 yilinda Moskova Film Komitesinin haber filmi departmanina katildi. lk olarak haftalik haber filmlerinin
yapiminda gérev aldi. Daha sonraki g yil boyunca farkli belgesel projelerinin icinde yer aldi. Vertov, sinema izleyicisinin

4 Devrim Sinemasi, 1917 Ekim Devrimi'nden Sonra olusan ve birgok agidan sinemay! etkileyen bir olaydir. 1917 yilinda Lenin énderliginde yapilan
Rus Devrimi ile Carlik Rejimi yikilmis yeni bir yonetim bigimi olusturulmustur. Her alanda oldugu gibi sinemada bundan ¢ok etkilenmistir. Bu donemde
yapilan filmler ilk yillarda propaganda amaciyla yapilmis filmlerdi. Bu filmlerin amaci tahmin edilebildigi iizere Ekim Devrimi'nin ideolojisini yaymakti
(Coban, 2008).
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“uyusmus” bilincine ulasabilecek ve hem izleme aninda hem de sonrasinda etkin bir ruhsal katilimi besleyebilecek yeni bir
sinema bigimi yaratmak igin, yazinsal ve teatral gelenekleri reddeden yoldas film yapimcilarina gereksinim duymustur. En
oncelikli gorev olarak da, burjuva melodramlarinin yerine, guinlik yasami yansitan devrimci belgesellerin olmasi gerektigini
aciklamistir (Vlada, 2000: 16).

Vertov kendi gibi ugraslarini sinemaya adamis olan “Kamerali Adam” filmini kurgulayan esi Elizaveta Svilova, filmin
kameramani ve ayni zamanda oyuncusu saylilan kardesi Mihail Kaufman ile “kinoks” (kinoklar, kinoki) diye adlandirdig
meslektaslar grubunu olusturur. Vertov bu grup icin sdyle der: “Biz kendimize, pagavralarini pazarlayan bir ¢dpgu suriisU
olan ‘sinemacilarin aksine, kinoklar diyoruz” (Vertov, 2007: 3). Sinema gozIi adamlar anlamina gelen bu terim etrafinda
toplanan bu grup, kendilerini strekli haber filmi akis| saglayan yerel sinema-amatérlerinden olusan ulusal bir agin Moskova
birimi olarak goriyorlardi. Bundan sonra gektidi filmlerde 1920'lerde Avrupa ve Rusya’da ortaya ¢ikan avant-garde’ (tum
sanatgilarda oldugu gibi yonetmenler icinde oldukca 6zgirlestirici bir akim) akimi etkisini gostermistir. Bu akim sayesinde
kamera diline bir siirsellik gelmis ve Vertov'un da yeni bir sinema dili olusturmasina 6nciilik etmistir.

Sinema-Gergek ( Kino-Pravda 1922-25), Sine-G06z (Kino-Glaz 1924) ve Film Kamerali Adam ( Man With a Movie Camera/
Chelovek s Kinoapparatom 1929) gibi filmlerini ¢ekerek “sinema-gercek” kuramini olusturmustur. Bu filmleri belgesel film
tarzinda oldugu icin Vertov da belgesel film yapan yonetmenler arasina boylelikle dahil olmustur. Yenilikgi bir film anlayigini
benimseyip ayni zamanda kendi bakis agisini yaratmistir.

Vertov Sine-Goziin dogusunu sbyle ifade eder: “1918 baharinda bir glin ...bir tren istasyonundan dénerken. Kalkan
trenden ylikselen ses ve grdltiler kulagimda kald1...kiflr eden biri... bir dplctk... birinin haykirisl... kahkaha, bir 1slik,
sesler, istasyon ganinin ¢alisi, lokomotifin ¢ikardi§i cuf-cuf sesi... fisiltilar aglasmalar, vedalagmalar...” (Vertov, 2007:46).
Vertov kisaca bu betimlemeler ile hayatin kendisini ifade etmig, bunu nasil kaydedip kalici hale getirebilecegini
dustinmustiir. Her sey ¢ok hizli akip gitmektedir. Zamani kayit altina almak, fakat sesleri degil gorsel diinyayr kaydedip
montaj ile duzenleyerek seyirciye sunmak istemistir. Sine-gozin dogusu bu sekilde baslamis ve insan gdzunin
ulasamadigi yerlere ve zamana ulasarak tim gercekligi ile her seyi kayit altina almistir. Vertov bu yon( ile sine-g6z
kavramini genisleterek tim kamera hareket ve tekniklerini, sinemanin tlm araglarini, icatlarini icine dahil eden yeni
sinemasal bir bakis kazandirmistir.

Aslinda Vertov bir yandan o donemde tim diinyada sinemanin bir g6riise ve politikaya hizmet ederek propaganda amaci
icin kullanildigini séyler ve buna ciddi bir elestiri getirir. Fakat Vertov sine-gézin amacinin tim dinyadaki isci sinifinin “tek
bir biling, tek bir bag, komiinizm micadelesindeki tek bir kolektif irade araciligiyla birlestirmek” (Vertov,2007: 59) oldugunu
ifade eder. Bu da Vertov'u bir celiskiye stirlikler. Zira diger tlim yénetmenleri propagandaya hizmet etmekle elestirirken
aslinda kendisinin de donemindeki goruslerden etkilendigini ve bunu sinemasinda isledigini gérmek mumkundur. Bunu
cektigi belgesel film serisi Sinema-Gergek'te ( Kino-Pravda 1922-25) gosterir ve isgi sinifinin hayatlarindan kesitler sunarak
fakirlik, aglik ve sinif ayirimi konularini ele alir.

Ayni zamanda isgilerin surekli ¢alistigi goruntileri gekerek toplumun devaminin saglanmasi igin bunun bir zorunluluk
oldugunun da mesajini verir. Bunun strekli galisip emek ederek olabilecegini ve var olan sistem icin bir destek oldugunu
gosterir. Bu hem is¢i sinifinin durumunu tiim ¢iplakligi ile gésterirken aslinda yénetimin propagandasini da islemektedir.
Bir yandan elestirdigi propaganda sinemasina dahil olurken bunu gercekligi sunarak yaptigini ve herhangi bir senaryo-
yapaylik olmadigini gdstermis olur. Vertov filmlerindeki amacini sine-goz olarak tanimlar. Sanati bir kenara koyar ¢tink
sanatin insanlari oyaladigini, uyuttugunu ve gergeklerden uzaklagtirdigini savunur.

Sine-gdz ile ilgili belli bagl glincel ¢alismalara bakildiginda alan yazinda; Mylnikov'un (2017) “Cine-Eye: The Concept of
Conventionality in Dziga Vertov's Documentaries” (Sine-géz: Dziga Vertov'un Filmlerinde Geleneksellik Kavrami) adli
makalesi, Vertov'un hem sinema filmi gelenekselliginin nedenlerini hem de gdrsel alginin nesnel yasalarindan yola ¢ikan
film teorisinin ana yonlerini incelemektedir. Bir bagka 6nemli calismada gogmenlik tzerinden sine-gozu Vertov eksenli
anlatmaya galisan Trencsényi ve Naumescu'nun (2021) “Migrant Cine-Eye: Storytelling in Documentary and Participatory
Filmmaking” ( Go¢gmen Sine-gdz: Belgesel ve Katilimei Film Yapiminda Hikéye Anlaticihgi) adli calismasidir. S6z konusu
calisma ile Trencsényi ve Naumescu, Vertov'un sine-g6z bakisi Uzerinden gégmenlerin ana akim medyanin siliklesmis
ozne olmaktan cikarak, katilimer film yapimi ile kendi hikayelerini daha gergekgi nasil ele aldigi ile ilgili 6nemli
degderlendirmelerle ile gerceklik algisini yeniden yorumlamaktadirlar.

5 Avant-Garde (Fransizca): Fransizcada askeri bir terim olan 6nci birlik anlamindadir. Tiirkgeye ‘Avangart’ olarak girmistir. Fransizcada, Tirkgede
ve diger dillerde kiltir, sanat, politika ile baglantili olarak “yeniliki® kisiler ve “deneysel” isler anlamina gelmektedir. 1921-1931 arasinda
sinematografideki sanatsal hareket “avant-garde” olarak ifade edilir. Bu plastik sanatlardaki digavurumculuk, fitirizm, kiibizm ve dadaizm gibi
hareketlerle paraleldir. Sinema filmlerine yansiyan bu akimlarin genel adi avant-gardedir.
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3.1. Calismanin Kapsam ve Yontemi

Bu ¢alismada sinemada anlati teknigi yontemi kullaniimaktadir. Vertov'un Kamerali Adam filmi; sinema ile ilgili unsurlar
olan karakter, nesne, mekan, 1sik, kostim ve kurgu ile bastan sona degerlendirilmekte ve Vertov'un sinemada gergekligi
goérme ve gorme bigimleri lizerinden ¢ boliim halinde incelenmektedir. Bu baglamda, filmde yer alan tim gorsel ve isitsel
unsurlarin nasil kullanildigi, kullanilan unsurlarin nasil harmanlandigi, tim bu unsurlarin filmin bagindan sonuna kadar
nasil verildigi degerlendirilmektedir.

Sovyet avangart sinemasi ve kurgu montaj kurami baglaminda giincel olan ¢alismalardan biri olan Tevfik Rada’nin 2019
yllinda kaleme aldigi “Ekim Devriminin ilk Yillarinda Demiryolu Organizasyonu ve imajlarin Organizasyonu Arasindaki
lliski: Dziga Vertov'un Politik Estetigi” baslikli makale Vertov Sinemasi hakkinda carpici ve kapsamli bilgilere yer
vermektedir. Rada makalesinde Vertov'un politik estetigi ve gbziin ézglrlesmesinden sine-g6ziin dogusuna kadar Vertov

ile ilgili birgok gortise yer vermektedir.

Petric’e gbre (2000), Vertov'un filmleri, dzellikle de Kamerali Adam, kare kare analiz edilmesi gereken formel ve sanatsal
yenilikler anlaminda dnemlidir (Petric'ten aktaran, Rada, 2019: 218). Sahne arasi gegisler, araliklar, filmde akigkan
hareketlerin kompozisyonu vs. Jeremy Hicks'in gdrece yeni yayimlanan galismasinda ise Vertov, bugiinki anlamda
belgesel sinemay! baslatan yenilikgi bir yonetmendir (2019: 218).

Kamerali Adam Filmi Vertov'un 1929 yilinda ¢ektigi belgesel tiirlinde siyah-beyaz sessiz bir filmdir ve Vertov filmin hem
yazarl hem de ydnetmeni olarak yer almaktadir. Filmin gériinti yénetmeni ve ayni zamanda oyuncusu Vertov'un kardesi
Mihail Kaufman’dir. Filmin montajini Vertov esi Elizaveta Svilova ile birlikte yapmugtir. Film dénemin yeni kurulan Sovyetler
Birligini, olusmakta olan sosyalist bir tlkeyi ve orada yasayan insanlarin giindelik hayatini anlatmaktadir. Film sehirlesme,
makinelesme, insanin makinelerle olan uyumunu ve yeniden yapilanmayi eskiyle yeniyi kiyaslayarak gostermektedir.

YEADBEK
{nAPATOM

Gorsel 1. Kamerali Adam film afigi

X=X

Filmin afisinde kamera sehpasinin (izerine oturtulan kamerayi ve lensinin i¢inde bir insan g6zini goririz. Bu bize
gercekligin insan gézinde goézuktigu gibi tim ¢iplakhidi ile yansitildigini ifade etmektedir. Arkadaki siyah fotografta bir
adamin sanki teleskop ile uzaktakini yakindan gérmeye galistigini gostermektedir. Burada da kameranin mekanik bir géz
olma araciligi ile insan g6ziinin géremeyecegdi uzakliktaki gortintileri bile gérmesini saglayarak insan géziinden daha
mukemmel oldugunu savunmaktadir.

Vertov'un bu filmdeki amaci, sanat sinemasina tepki olarak sine-g6z araciligi ile senaryosuz, oyuncusuz sinema-gergegi
yansitan bir film yaparak yayinladi§i manifestolarinin bir érnegini olusturmaktir. Aslinda film Vertov'un bakis agisiyla
yapilan bir deneydir. Vertov'un yapmak istedigi seyirciyi oyalamak, eglendirmek degil tamamen gergek hayati sunarak yeni
bir film dili yaratmak ve filme yazarak sinemay! tiyatro ve edebiyattan tamamen ayirmaktir.
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Vertov, Kamerall Adam’in girizgahinda, belgesel formlarin gérsel olgulari tam anlamiyla enternasyonal ve eksiksiz bir dille
orgutleyebildigini ve bu dilin, diinya iscileri arasinda optik bir baglanti kurabilecegini ileri sirmUstu. Vertov, Adem’in diline
benzer bir dil tahayyul ediyordu; izleyicilerini bilgilendirmek ya da edlendirmekle kalmayan, ayni zamanda, orgutleyen bir
tir komdanist gorsel dil... Bu dil, mesaj iletmekle yetinmeyecek; izleyicisini, sinir sistemlerinin iginden akip gegen evrensel
bir enerji dolagimina da bagdlayacakti. Vertov, gorsel olgulari eklemleyerek, bizzat seylerin diliyle, maddenin titresen
enerjisiyle izleyicisine kisa devre yaptirmak istiyordu (Steyerl, 2008).

3.1.1. Kamerali Adam Film Baglangici

Filmde ses kaydi olmagi igin yazilarla destek verilmigtir. Aslinda bu bize filmin tamamen gorsele dayanarak bize
sunuldugunu goéstermektedir. Film siyah bir fon Gzerine akan su yazilarla baglar:

‘Kamerali Adam”,“6 film makarasiyla kaydedilmistir.” “1929 Vufku Yapimi” “Film kameranin seyir defterinden elde
edilmistir.” Bu ifadeyle Vertov seyirciye kameranin kamera gézlii adam araciligi ile gergek hayatta gezinerek gekim
yaptigini ve bu gergekligi tim ¢iplakligi ile izleyiciye yansittigini anlatmaktadir.

“Izleyicinin dikkatini izlemek (izere oldugunuz film gérsel sahnelerin sinemasal bir dilde viicut bulmasidir.” “Konusma metni
olmaksizin.” Filmde konusma metni yoktur. Bu da Vertov'un seyirciye her seyi gorsellerle anlatacagini ifade etmektedir.

“Senaryo olmaksizin.” Bu ifade de yonetmenin karsi ¢iktigi senaryo ile hikéyeler yazilmig sanat sinemasinin aksine filmde
senaryo olmadi§ini, dogal akisa miidahale edilmedigini gostermektedir. Kurmacanin bir “afyon” oldugunu ifade eden
Vertov, bu kurmacanin seyirciyi sarhos ettigini, daha sonra seyirciyi bilingsizlestirdigini bu sayede ¢arpitilmis gercekleri
kabul ettirmenin kolaylastirildigini séyler. Bu yuzden Kamerali Adam filmi gergegi ¢arpitmadan oldugu gibi yansittigi icin
sinema tarihinde dnemli bir yer tutmaktadir.

“Sahne olmaksizin.” Burada da ydnetmenin karsi ¢iktigi bir baska unsur olan filmde set, aktdr, dekor, 1sIk vs. olmaksizin
filmin kayit altina alindigini séylemektedir.

“Bu deneysel filmin amaci tiyatral ya da yazinsal dili,... saf evrensel sinema diliyle ortaya koymaktir.” Vertov seyirciye filmin
en basinda aligik olduklari kurgusal, hikaye olan bir film izlemeyeceklerini bu filmin onlari eglendirip uyutmayacagini,
kendilerinin filmdeki karakter ile bagdastirip bir hayal dinyasina dalmayacaklarini, filmin icinde kendi hayatlarinin ve
yasadiklarinin olacagini séylemektedir.

tiyalralijaida e ..

Gorsel 2. Kamerali Adam Filmi’nin ilk sahnesi

Filmin ilk sahnesinde garpici bir gorintu izleriz. Filmin kameramani olan Mihailin elinde kamerasi ile blytk bir film
kamerasinin Uzerine gikarak cekim yapmasi seyircinin filmin kamera arkasi ve aslinda filmin ayni zamanda kendisi
oldugunu fark etmesini saglar. Vertov burada kameranin sabit olmayacagini ve kargisinda kurmaca bir hikéye ile
oyuncularin olmayacagini belirtmektedir.

3.1.2.  Kamerali Adam Film igerigi

Filmin devaminda kameraman omzunda kamera ile bir sinema salonuna girer. Kesme ile ayrilan pes pese gorintiler bos
sinema Koltuklarini ve sinema perdesine goériintliyli aktaran film kamerasini ve kameraya filmi takan makinisti
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gostermektedir. Ardindan sinema salonuna giren seyirciler gosterilir. Burada Vertov'un gdstermek istedigi insanlarin
gercek hayatinda yaptiklarini yansitarak seyirciyi filmin igine almaktir. Ayni zamanda seyirciler arasinda kadin, erkek ve
cocuklarin ayrica farkli statiide insanlarin oldugu gérulir. Bu ayni zamanda o ddnemde insanlarin yeni kurulan sosyalist
dlzenin 6zgir ve esitlikci yapilanmasini da gdstermektedir.

Film giin dogumunu, uyanan insanlari, tarlada isine erken saatte baglayan isgileri, erken olmasi sebebiyle bos sehrin
sokaklarini, bankta yatan kiyafetleri yirtik insanlari kesit kesit gosterir. Burada Ustl yirtik bankta yatan insanin goriintisi
evsiz olmay! ve yoksullugu ifade eder. Bu gérinti burjuvaziyi temsil eden ve daha ¢ok refahi ifade eden filmlere bir elestiri
niteligi tagir. Ayrica guin dogumunu, hastanedeki yeni dogan bebeklerin orlintlist ile yeniden uyanigi ve insanlari afyonla
sersemletip uyuttuguna inandigi kurmaca filmlerin artik bunu yapamayacagini belirterek, insanlara gergekleri gdsterip
yanlis yolda olduklarini fark ettirip gérdiikleri riiyadan onlari uyandiracagini géstermektedir. insan uyandiginda géziinii
acar, kamerada géziinii acar ve kayda baslar. insan dogumundan itibaren etrafini gérmeye ve algilamaya baglar.
Gorintilerin devaminda Mihail kamerasini alarak bir arabaya biner ve sehri dolasarak ¢ekim yapmaya devam eder. Bu
da kameranin duragan olmadigini hayat gibi stirekli hareket halinde oldugunu ve akan zamani kaydettigini géstermektedir.

Sanat filmlerinin aksine filmde insanlar bir oyuncu olmadiklari igin kameraya alindiklarinin farkindadirlar. Gorinttilerin
bazilarinda insanlar kameraya bakmaktadir. Bazilari gilumseyip umursamazken hayatlarindan mutlu olduklarini, rahat
olduklarini gostermektedirler. Fakat bazilari bunu bir réntgencilik olarak algilayip rahatsiz olur ve kameradan uzaklasirlar.
Bu bankta yatan bir kadinin gorintlstnu gostererek ardindan kameranin objektifinde géziken bir insan gdziyle hemen
ardindan goruntindn bankta yatan kadinin bacaklarina yakinlagmasiyla géralir. Ardindan kadin hemen ayaga kalkar ve
hizlica uzaklasir. Burada bakan géziin rontgenci (teshirci bakis) bakis agisi olabilecegini sdylemek mimkundir. Filmde
bakisin, gérmek eyleminin ve algilamanin nasil anlamlandigini agikca tahayyil etmek mimkindur.

Kameranin lensinin agilip kapandigi bazi sahnelerde gértlmektedir. Bu insan gozli ile esdeger oldugunu, insan g6zanln
kapandidi zaman kameranin da kapandigini, acildigi zaman ise acilip kayda devam ettigini gostermektedir. Sehir yavas
yavas uyanmaya baslar. Hayat tlim hiziyla akar. Bunu gérintilerdeki sokagi stpdren isgiden, etrafta hizlica yiriyerek bir
yerlere giden insanlardan, havalanmaya hazirlanan ugaklardan ve hareket halindeki trenlerden de anlamak mimkindur.
Aslinda bu bir toplumun uyandigini, tepki verdigini, yasadigini da gosteren garpici bir betimlemedir.

Filmde uyanan sehir, tiiten fabrika bacalari, ocak basindaki isgi, iplik fabrikasinda galisan kadin, insanlarin makinelerle
uyumu ve isgilerin yizindeki mutluluk gérilir. Calismakta, emek ederek topluma katki saglamaktan memnun olduklarini
gosteren yonetmen olusan yeni diizenin devamlihdr ve halkin huzur ve refahi icin bunun bir gereklilik oldugunu ifade
etmektedir. Iste tam burada Vertov elestirdigi propagandayi uygular, gercekei bir bakis agisiyla aslinda sosyalist diizeni
savunur, destekler ve bunu da halka bir gereklilik olarak gosterir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde film seridini kesip birlestiren bir kadin gorirtiz. Filmin montajini yapan Svilova da filme dahil
olmustur. Farkli zaman ve mekanlarda cekilen gergek gortntilerin birlestirilerek seyirciye nasil sunuldugu gosterilmektedir.
Bu gorintl herhangi bir kurgunun olmadidi gergekligin oldugu gibi filmde gésterildigini ifade etmektedir.

Yonetmen filmde cgesitli zitliklar da kullanmistir. Nikah kiyan mutlu bir ¢ift gérinir filmde ve hemen ardindan bosanan
yuzleri asik bir ¢ift daha gériinar. Bu gériintii toplumda var olan baslangig ve sonlari ifade eder, hayatin i¢inde olan ve her
sekilde hayatin akisinin devam ettigini gosterir. Ayrica Vertov sinemadaki yeniliklere ve gelismelere agik oldugunu da
buradaki zitlik gibi gesitli film ¢ekim teknikleri kullanarak gosterir.

Devam eden gorintilerde insan gozinlin saga sola hareketi yakin ¢ekimde verilir, ardindan da kameranin ayni
hareketlerle gevrede cektigi goruntiler gosterilir. Art arda kesmelerle bu gorintiler tekrarlanir. Burada insan gozlyle
kameranin 6zdesik oldugu ve bir bakis agisiyla gorinen gorintinin nasil agilandiginin ifadesi gerceklik Gzerinden
veriimektedir. Calisan, kir i¢inde kalmis bir kadin kameraya bakar ve gllumser, isini yapmaktan mutludur. Ardindan
kuaforde bakim yaptiran giizel giyimli bir kadin gérinir. Kameraya bakip gullimser. Her siniftan insanlarin hayatin i¢inde
ve akisina dahil oldugunu gdsteren bir bagka zitlik ise bu drnekte verilmistir.

Ayakkabicinin ayakkabiyi boyayip parlatmasinin gériintiisti gelir perdeye. Burada yénetmen boyanan ayakkabinin kirinin
kapatildidi, gizlendigi ve bir maske takar gibi boyandigini, gergeklerin bdylece ortindiigi ve seyirciye gbsteriimedigini
belirtmek amaciyla sanat sinemasina ve sinemacilarina da bir gonderme yapar.

3.1.3. Kamerali Adam Film Sonu

Daha sonra fabrikalarda seri dretim yapan makinalar durur. Galisan isciler yavasca islerini bitirip hazirlanmaya baslar.
Artik giinuin iste olan kismi bitmis sira edlenceye gelmistir. Sahilde guineslenen dinlenen ve yizlerinde mutluluk ifadesi
olan insanlarin géruntaleri gorallr. Goruntulerin arasinda kameraman surekli bir yerden bir yere gider. Elinde kamera ile
yurlr, arabaya biner, képriintin, binalarin tzerine ¢ikip ¢ekimler yapar. Strekli insanlarin igindedir. Yiizen, spor yapan,
luna parka giden insan gériintiileri ekrana gelmeye devam eder. insanlar sadece calisan isgiler degildir. Gezen eglenen
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beraber vakit geciren insanlarda vardir. Vertov burada mutlu, huzurlu ve yeni yasam tarzina alismakta olan insanlarin
gercek hayatta da bdyle oldugunu anlatmaya calisir. Yonetmenin goriintlst gelir. Kiiltir anketi yazar perdede, yonetmen
bliyik bir kartona bu anketin kupdrlerini dizer. Ardindan duvar gazetesi 6neri kutusuna bir zarf atildigi gérilir. Burada
toplumun artik daha 6zgur oldugunu, fikirlerinin énemsendigi ve isci sinifinin da yonetime dahil oldugunu seyirciye
gosterilmek istenir. insanlar spor miisabakalarini izler, gece kuliiplerinde eglenir yemek yer, iki iger. Kamera bir ériintlide
sarhos olan bir insanin gdzi ile gorir. Goriint sallanir, dengesini kaybeder, bulaniklasir. Bu yondi ile film, hayatin igindeki
tim bakis ifadelerini ele almaya ¢alisir.

Bir kadinin elindeki silah ile Nazi semboliiniin oldugu bir karikatlire ates ettigi gérilir. Elinde bigak olan hedefi tutturur ve
ardindan karton (izerinde bir yazi gérinir “Fasizmin Babasi”!, kadin glilimser. Burada dénemin Almanya ile olan sorunlari
ve Adolf Hitler'in saldirgan tutumu ifade edilir. Fakat halkin glicii ve dirayeti sayesinde bunun asilabilecegi izleyiciye
gosterilir.

Filmde halkin bakis agis! ile ddnemi tim gercekligi ile gérmek mimkindtr. Kameraman Lenin'in kullibline gelir ve ardindan
Lenin’in at (izerindeki figird perdeye yansir ve daha sonra da taglari dizili bir satrang tahtasi gésterilir. Satrang oynayan
iki siradan insan gérunir. Ardindan Lenin'in figlriniin dniindeki aynada mizik ¢alan bir enstriiman gésterilir. Bu da zaferin
isaretidir. Burada “zafer bir 6nderin etrafinda toplanan halk sayesinde gergeklesir” mesaji veriimektedir.

Perdeye yeniden sinema salonundaki insanlarin gérintiisi gelir. Kutusundan kendi kendine ¢ikan kamera sehpanin
lizerine yerleserek strekli hareket halinde ¢ekim yapmaya devam eder. Salondaki insanlarin giiliimsedigi goralir. Yeniden
sehrin birbirine giren akigi ve artik ginlin bittigi gérilir. Vertov burada insanlarin gergekleri izleyerek eglenebilecegini,
ayni zamanda hakikatten mahrum kalmayacagini géstermeye galismistir. Hizlandiriimis cekimler kullanarak hayatin ritmini
yakalamaya calismistir.

Vertov Kamerali Adam Filmi'nde sanat filmlerinin sahteligini elestirmistir. Filmlerin insanlarin géziinden gergek hayatin
icinden olmasi gerektigini savunmustur. Bununla ilgili yayinladigi manifestolarin gériintii ile yazilan bir 6rnegi olarak bu
filmi yapmistir. Hizla akan hattaki olaylari, yagananlari, var olan zitliklari, sevincleri, htiziinleri, dogumu, 6limi kisacasi
yasamin kendisini, insanin giplak gdzinin ayni anda tim bunlari gdéremeyecegini bu yizden de mekanik gdz olan
kameranin bunlari gdrmeyi mimkin kildigini belirtir. Boylece sine-bakis ile gérmenin sinemada gergeklik adina dnemli bir
eylem olduguna da bu eseri ile cevap vermis olur.

Sonug ve Degerlendirme

Gorme eylemi insanin dogumuyla baslar. insan bu sekilde hayati égrenir, algilar ve yorumlar. Gorsel kiiltiir ile de
gorduklerini taklit ederek bagladiklari dgrenme strecini magara duvarlarina kaydeder. Sonrasinda ise ortaya gikardigi yeni
aktarma bicimleri ile 6grendiklerini, deneyimlerini bir sonraki nesle aktarmaya baglar. Bu stireg resim, heykel gibi sanat
dallari ile gelisir, yazinin bulunmasi ile cogalir ve teknoloji devrimi ile gelisen fotograf, sinema gibi alanlar ile de devam
eder. lletisim tarihinde her dénemde gérme, gérdiiguini algilama ve anlamlandirma farkli boyutlar ve yorumlar kazanmistir.
Cok kapsamli olan ve tarihsel akisin tamaminin verilemeyecegi bilinci ile bu ¢alisma, gérmenin fotograf makinesinin icadi
ile baglayan ve kameranin dolayisi ile sinemanin dogmasiyla mekaniklesen yontne odaklanmaktadir.

Her donemde gorselligin algisi, tanimi, kiiltire islenen sanat dalina ve sanatginin bakis agisina gére degismistir. Fotograf
makinesinin ve kameranin kayit yapmaya baslamasiyla uretilen sanat eserleri sonraki nesillere aktariimis ve diinyanin her
yerine yayllmistir. Bu sebeple farkli bakis agilan farkli kiiltirlerle karsilasip bircok farkli bakis agisi tarafindan
yorumlanmistir. Bununla beraber sinema ¢ok farkli bir sanat dali olarak tiim sanatlari iginde harmanlamis kendine 6zgin
icerikler bakiglar, gérseller olusturmustur. Sinema da diger tim sanat dallari gibi ¢ok hizli ilerlemis ve gelismistir. Birgok
dénemi gormus, yeni akimlara dahil olmus, propaganda araci olarak kullaniimig, sanstre ugramis ve boylelikle 6zgir ve
6zgun olmayan g6rme bicimlerini de iginde eritmistir. Sinemanin 6zglrlesmesini savunan ve bunun igin her Ulkede,
klltirde bazen birbirini etkileyen birgok akim ise birbirinden beslenmis giinimize kadar geliserek sinema tarihine iz
birakmistir.

Dziga Vertov sinemanin bagimli olduguna inanmig ve 6zgtrlestiriimesi icin gergekci bir bakis agisina kavusmasi gerektigini
savunmustur. Yayinladigi manifestolarla sine-géz kuramini ve sinema-gergek kavramini anlatmigtir. Sinemanin tiyatro ve
edebiyattan bagimsiz bir bakis acisi oldugunu ifade etmistir. Halki hikéye ve senaryolarla uyutmanin yanlis oldugunu ve
tamamen gergekligi onlara gostermek icin Kamerali Adam Filmi'ni gekmistir.

Kameray! omzuna alan kameraman sinema salonundan gikarak sehre karisip insanlarin yasadidi her alana girerek hayati
tim giplakhdi ile yansittigini ifade etmigtir. Birgok yénetmen gibi 0 da dénemin siyasi gériistinden etkilenmistir. Filmlerinde
bu etkiler bakis agisinda rahatlikla gorilebiliyor. Vertov gelistirdigi gercekgi bakis agisiyla belgesel sinemaya da dncllik
etmis ve bircok yonetmeni etkilemistir. Bakmak, gérmek ve bakis agisini ifade ederek goérsel kiiltire sinema bakis!
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agisindan farkli bir pencere agmistir. insan gozii ile mekanik gdzii yani kamerayi eslestirerek kameranin avantajlarini,
farkli ddnem ve zamani kaydederek izleyiciye ayni anda gdremeyecekleri birgok bakis kazandirabilecegini gostermistir.
Sinema stirekli gelismekte olan bir alandir ve Uretilen yeni teknikleri kullanarak insanin dogumuyla baslayan gérme,
dgrenme ve bilme edimine bu ydniiyle birgok yenilik katmaktadir. insanlarin bakisini degistirmekte, var olan dogruyu ve
gercegdi ok farkli bicimlere sokarak degistirmektedir. Vertov her zaman gergekligi savunmus ve dogrunun gergegin
yansitiimasi ile bulunacagini ifade ederek izleyiciyi filmin igine alarak seyirci konumundan gikarmistir. Boylece Kamerali
Adam Filmi tiim gercekleri “sine-g6z” ile aktarmayi basarmis ve sinemada gergeklik akimina énemli katkilar sunmustur.
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Extended Abstract
Aim and Scope

The aim of this study is to examine the act of seeing and looking with reality in cinema through Dziga Vertov's movie Man
With a Movie Camera. Vertov, who made the first examples of reality in cinema, acts with the aim of giving the real thing
in his films and criticizes his artistic point of view. Vertov, emphasizes reality in cinema by opposing artistic trends in his
manifesto on reality in cinema with the movie Man With a Movie Camera in 1929. This study gives Vertov's film analysis
through the actions of seeing and looking in this context.
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Methods

This study has been done using the narrative technique method in cinema. The film is evaluated from beginning to end
through character, object, space, light, costume and fiction, which are elements related to cinema, Vertov’s actions to
seeing and looking through reality in cinema are examined in three parts.

In this context, how all the visual and auditory elements in the movie Man With a Movie Camera are used, how the used
elements are blended, all the elements are examined in depth from the beginning to the end of the film.

Findings

In the context of the study, it is seen that Dziga Vertov Cinema opposes the artistic cinema movement. For this reason, he
argued that his works should have a realistic perspective in order to liberate individuals. He explained the cine-eye theory
and the concept of cinema-reality with the manifestos he published. The cameraman, who took the camera on his shoulder
with the film Man With a Movie Camera, exited the movie theater, joined the city and entered every area where people
lived, reflecting life in all its nakedness. In this study, it is possible to see Vertov's films open a different window to the
visual culture from the point of view of cinema by looking, seeing and expressing his point of view.

Conclusion

Dziga Vertov believed that cinema was dependent and argued that it needed to get a realistic perspective to be liberated.
He explained the cine-eye theory and the concept of cinema-reality with the manifestos he published. He stated that
cinema is an independent point of view from theater and literature. He made the film Man With a Movie Camera to show
the reality and that it is wrong to put the public to sleep with stories and scripts. He stated that the cameraman, who took
the camera over his shoulder, left the movie theater, joined the city and entered every area where people lived, reflecting
life in all its nakedness. As many directors, he was influenced by the political view of the period. These effects can easily
be seen in his films. Vertov pioneered documentary cinema with his realistic perspective and influenced many directors.
As can be seen this study, he showed that by pairing the human eye with the mechanical eye. So that is the advantages
of the camera, recording different periods and times, can give the viewer many views that they cannot see at the same
time.
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