
Kurgu Dergisi
S: 9, 267-280, 1991

ELE~TiRiNiN AMACI, VONTEMLERi VE
ELE~TiRi SiSTEMLERi

Nalan BUKER;'

Hie bir insan, hicbir kurum, hie bir olay, hie bir yapit yoktur ki
elestirllmesin. insanm. kurumun, yapmn ve olaylarrn dogu9uyla bas­
lar elestiri. Bu kavrarn daha pek cok gey gibi yasarrnn ic'ine sinrnis
onunla birlikte yoqrulmaktadrr. «Elestirt» d'enildiqinde qunluk yasarn­
da ilk akla gelen tarumiama -olumsuzluk-tur. Bu kavramla birlikte
ele alman konu, olay, insan, kurum vb.Ter in sanki hep eksiklikleri
yanlishklan ortaya konulacakrrus sarulir.

Oysa elestirr. bireyin, olaym, kurumun, yaprtrn incelenmesi, de­
gerlendirilmesi, yarmlanmastdtr. Bu nedenle elestiri kavrarm yalruz­
ca olurnsuzluqu deqil, olumlu yarqi ve ovquyu de icerrnektedir.

Osmanlica'da «Tenkid ». «Int'ikat»: Franstzca'da ve ingilizce'de
«Critique», Almanca'da «Kr itik » ve ltalyanca'da da «Critica- sozcuk­
ieriyle adlandmlan «elestiri »: deqerlendlrme, yargJlama ve ayrrdet­
me anlarnlanru dile qeriren Yunanca «Kr itike » deyiminden turernis­
tiro Antikcaq Yunanhlan bu anlamda elestir i sanatma «Kritike tekhne »

derlerdi. Kesinlikle yargdamak anlarrundaki Yunanca «Krinein» ko­
kunden turetilen ele9tirel ve elestirici anlarrundaki Yunanca «Kriti­
kos» sozcuqu Latinceye «Criticus » bic'irrriy!e qecrnls ve bu yolla Av-

(;') Anadolu umversitesi. Acikoqretirn Fukultesr.
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rupa dillerine yayrlrrustrr. Elestlr) terimi, «elestirrne» ve Elestirim­
blcimleriyle de kullarulrnaktadrr. Ter'im herhangi bir seyi iyi ya da
kotil yanlanyla deger/end'irme anlamrru kapsadrqr halde, bir seyln
sadece kotLl yaruru qosterrrre anlammda da tarurnlanrrusur (Hancerlt­
oqlu, 1979: 101).

Ele stir i sanatlann, tekniklerini ve urunl'erlnl acrklayan ya da de­
ger/endiren qerekce!i ve sisternatik tartrsrnasrdrr [Heper, 1986: 1).

Elestirtyi en yalin bicirnde soyle tarumlayablllriz: Birki$i ya da
kurumu dusun ve eylemi qozonune alarak deqerlendirmek, kaba bir
deqlsle doqrusunu. yanlrstru belirtmektir. Elesttr i bir zorunluluktur:
bireysel zorunluluktur; uqrassal zorunluluktur

Birinci tip elestiri. olqulan, sorunian. olaylan, nedenleri, him
olarak her seyi bir cok cozurn yolu bularak irdelemeyi drslar ... ikinci
tip elestiri, cozum yo/Ian kullanarak Irdelernesani surdurur ve kendt­
ni herseyden soyutlar. Blr incisi: hie bir sey ogrenmeden, dusunrne­
den, bi/inmed'en, bilir qorunur. lktncist ;yetene'kli degildir ve yalruzca
ek/ektik (secmecil bir bicirnde ogrenir. Soma; salt yuzeysel olarak
ogrendigi her s eyi , kenai ozgun urunil hir bilqelik gibi kullarur. Son­
ra da: turn ogrencPiklerini, kendislne ogreten, hocasr-oqretrneoi yr­
glnlara karst bir kalkan-slogan ol arak kullanrr. Sonucta turn ogren­
diklerini eleetirel elestirl aptallijnna donu$turur (Marx, 1989:19).

Boylelikle bir seyin doqusuyle birlikte ona karst yapilan eles­
tiriler de baslarnrs olur. 1895'lerde dogan ve gu.nLimuzde de 9'e"'$i­
mini surduren «slnerna- gorsel bir sanattrr. Onun dojjusuyla birlikte
bu konu uzerinde de e lestiriler yapJimaya baslanmistir.

Film urettminden, film elestirvsine cok qenis kapsamlt karmasik
bir sistem sayJian sinema, sanatsal yaratrcihqrn qorkernli qostet isini
qercekl estlrirken, kuramsal duzeydede -sinerna ned'ir ?» sorusu, dai­
ma ilginc; ve onemlli bir arastirma alaru olmaya devam etmektedir.

Ait/la Dorsay bir roportajda sinema sanattru anlanrken, «stnema
sanatlarm en yuces'i, insanr (diger sanatlarm hepsinin bir bileskesi
bir sonucu clarak, turnuy!e belli bir sure icinde) kendlini tutsak krlan,
kendi icine alan bir sanattir dernektedir.

Film ve ge/eneksel sanatlar icicedir, birbirlerine girer ve ta­

sarlar.

Sinema sanan sanatlarm en populer ve en yayqm olamdir. Hem
gaze, hem kulaqa seslenerek ve cok sayida insana cok kisa surede
ulasarak topluluklart etkileyebilmektedir (Heper, 1986:6).
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Yedinci sanat olarak tarurnlanan sinerna'da elesrlrl konusuna
qecmeden once sanat kavrarru ve sanatta elestlri kavramlari uzerin­
de tarurnlara bir qozatahm.

Sanat Nedir?

Kokenler: caqlar oncesine dayanan sanatrn tek bir tarurnrru yap­
mak, neyin sanat, neyin sanat olmadrdrru kesin 9izgi1ede suurlandrr­
mak oldukca quctur.

Ernest Fischer «sanat, insarun dunyay: taruyip degi$tirebilmesi
icin gereklidir. Ama salt ozunde tasidrq: buyu yuzunden de gerekli­
dir: sanat» demektedir.

Fischer'In vasarrun tcinde varolmasrru bir zorunluluk saydiq: sa­
nann baska turde de tarurnlart yapilrrusnr. Orneqin: Orhan Hancer­
liaglu Felsefe SozIClgu'ncie sanan soyle tarumlamaktadrr.

Genel anlamda insansal yaratma olan sanati, rnetafiztk dusun­
me yonternlne baqh idealist anlayrslar, tann vergisi ya da bllincaltt
verileri sayarlar. Oysa sanat, 'insanla nesnel qerceklik arasrnda es­
tetik iliskidir. Nesnel qercekhlk arasindaki estetik Tliskidir. Nesnel
qerceklik sanatcida estetik bicimlerde yanstr. Bu dernektir k'i sanat
insansal pratiqe. topluma ve toplumsal yasama sikica baqhdrr. Sa­
natta oz ve bicirn. ussalhk ve evrenselhk, soyutla sornut, duygusalla
dusunse] lc icedir ve birbirinden aynlrnaz. Sanatcuun butun bu di­
yalektik karsithklan orqensel bir butlinluge kavusturrna tam icinde
yasadrq: tarihsel dbnemin ve kosullarm olusturduqu dunya qoru­
sune bagllulr [Hancerhoqlu. 1979:367).

Murat 8elge ise; sanat hayatm yasantt duzeyinde arasnnlrnasi­
d:r. Dolayrsryla samut ve kisrni bir yaklasuru vardir. Asil c;:6Zl":nlL'1 g8­
nellemeierden kacarak sayler, demektedir (Caktroqlu. 1984:59).

Berna Moran «Bazrlan sanati sanat yapan ozef likler i, eserin dis

dunya il e olanIliskisinde bulur ve bir aynaya benzetir sanat eserini:
hayati, toplumu yansrtan bir aynaya. Baz: kuramlarsa sanatcrda arar­
lar sanatrn sirnru. Bunlara gore duyqularm anlatrrru (ifadesi) drr: sa­
nat. Ville bir takim kurarnlar dis dunyay: ve sanatctyi degil de okuru
alrrlar on plana. Bu defa sanatm ozu okurda (dinleyicide, seyircide)
uyandirdrq, estet.k zevk veya heyecanda ararur. Nihayet, sanatm
ozunu eserin baska - seyler!e iliskieinde degil de doqrudan doqruva
eser.n kendisinde aravan bicimci kuramlar var. Bunlara gore sanat
eserini dig<er yaprtlardan ayiran ozellik sanat eserine ozgu bir yapi­
dir (Moran, 1983:0nsoz),
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Ele!?tiri Nedir?

Morari'm dedigi gibi sanat eserini diger yapitlardan ayiran ozel­
lik onun sanat eserine ozgu vaprsrdir. Bu yapry: ise sanatcrrun, top
lumun,iz/eyicinin, dinleyicinin, akuyucunun katkilart beltrler. Ve bu
faktbrler yapirun bicimlenmesinde etkili olurlar. Boylece sanat ese­
rini ortaya kayan senate: toplurnun mall olur. Bu eser ve sanatcr:
deqer lendinlmeye, incelenmeye ve yarqilanmaya acrk a/mak duru­
munda kalir. Krsaca elestir ilir . Elestir inin ve eiesttrmenlnIslevl de
bu noktada ortaya cikar.

Elestir i bir edebiyat, bir yazrn turudur. ikinci asarna bir yazrn
turu olduqu halde, bgrenmeye, dusunmeye. bilmeye, kulture, yarat­
maya diger yazm tUrlerinden daha fazla gereksinmesi vardir. Eles­
tirinin kaynaklari: Tarih, felsefe, toplumblhrn, ekonomi, sanat tarihi.
bilim tarihi, dusunce tarihi, estetik ve etiktir. Elestlri ve elestlrici
ancak salt bir dusunce ozgurlugunun qerceklestiq: ortamda varola­
bilir. Yar atrc: ve devitqen bir elestir i. yaratrcirun yeni bir yaratma
yapmas ma etken olur. Yaratrcihktan yoksun, dur aqan ve basrnakahp
bir elestin, yaratrcry: olumsuz yonde etkiler , Angaje [qudurnlu. bag­
lannh l, bilgisiz bir elesttrl, yaraticrya zararh olur (Erksan, 1989:21).

Sanat kavrarrurn tanrrrrlayrp, elestir inln sanat icindek. veri ve
bnemini belirttikten sonra, asrl konumuz olan sinemada elestiri uze­
rinde duracak olursak;

Film Elestleisi

Sinema elestirisl: bir filmin sanat, estetik. teknik, ideolojik, top­
lumbilim yonunden deqerlenditilmeslyle ugra~an yazt turtldur. «Si­
nema elesttris!». «Film elestlrts!-, «Sinerna tenkidi », -Tenkid». «Kri­
tik » ve «Elestirrne » adianyla da aruhr.

Sinema elestinsi, an'm izlenimlerinin bir ybnteme dayanarak
sistematize edilmesidir.

Yasanan an ile a and a kullanilan yonternler arasinda belirli bir
organik bag vardir. Yonternstzlik gib i qorurren durumlar bile, ashnda
o an icin ideoiojik, etik ve eztetik yonden bir baska yontern!n ceki­
li$i demektir.

Sinerna elestirtsi mutlaka saqlam yonternlere dayandmlrnahdrr,
yontemsiz bir sinema elestirisj yaprlamaz. Sinerna el estirtsi, bir si­
nerna yaprtrrun aciklanmasi ve hukrne baqlanrnasrdtr.
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Sinema ele stir is i, ahciyla verici, yani, filrni yaratanla izleyici
arasinda iletisirni saqlarnaktadrr. filmi tarutmakta ve degerlendirmek­
tedir.

Sinema elestlrtst, yaratrcryla izleyioi ar asinda ar acihk yapar,
ortaya konulan eseri .inceler , cozumler , anlarrurn aciklar ve deqer­
lend'irir (Heper, 1986:8).

Sinema tarihcilerine gore ilk film elestirtsl. tiyatro elestirrneni
Adolphe Brisson tarafmdan 22 Kasun 1908 Pazar tarihli «Le Temps»
dergisinde yayinlanrrustrr. Soz konusu elestlri yazrsr. -I'assasslnat
du Due de Guise» (Guise Duku'nun Katlili) adi: filme iliskindlr (Atay,
1990:7).

Sinema tarihLnin onemli akrrnlarmdan sayilan Film d'Art akirru­

run ilk 6rnegi icin ilk film elestirisini yazan Adolphe Brisson, bu eles­
tiri yaztsmda su 6nemli sorularr ortaya koyrnustur ki elestirmenler ,
kuramcrlar. sinema tar ihcller'i hala ayru sorulara cevap aramakta ve
acrklama getirmekle uqrasmaktadtrlar: Sinernatoqrafik kornpozisyon
nedir? Hangi gereksinimler ve hangi kurallara gore duzenlenmelid'ir ?
Bu turun kosullan ve strurlan nelerdir? Butun bunlar tarurnlanabihr
mi ? (Atay, 1990:7-8).

1918 yrlmda, Louis Delluc'un sinema yazilarr yazmaya basladrq:

Paris-Mldi 'nln sinema kosesinin niteligi, gerek icer ik gerekse mizam­
paj bakrmindan elestir i tarihindeki onemini belirlemektedir. Louis
Delluc'un varliqr. sinema elestirtstnin qercek anlamda dojiusunu sirn­
gelemektedir. Delluc'un elestirmenllqi, slnerna sanatina karst besle­
nen hayranlrqin, bu sanatin filmier boyunca qelisirnirrin heyecan dolu
tanrkhqmm ifaclesi olarak nitelendirilebilir. 1918'da Louis Delluc soy­
Ie yazar: «Bizler olaqanustu bir sanatrn doqusuna taruk olrnaktavrz.
Belki de tek modern sanatrn: Cunku bu sanat, hem rnakinanm hem de
insan idealinin krzlandir (Atay, 1990:11).

Delluc'un elestlrmenhql, kendisinden soma da Leon Moussinac
ve Emil Vuilerrnoz gibi elestirrnenler tarafmdan da ornek ahnmrsnr.
Daha sonralan Andre Bazin'de mukemmel ifadesine ulasacak olan
elestlrmen-sinemact i~b'irligi qeleneqinl baslamtsnr.

Bazin'in Cahiers du Cinema's: kurulusundan itibaren dinamik ve
enerjik tavrryla avantagard akirnlann ya da klasik sinernarun ore­
sinde «Modern Sinerna» anlayrsuu tartisrnaya baslarrus. bu yeni si­
nernarun ozelliklerirrin belirlenmesinde 6nemli rol oynarrustrr.
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Cahiers du Cinema, Andre Bazin.den, Georges Sadoul'a, Alex­
andre Astruc'den, Francous Truffaut'a, seckin yazarlanrun olustur­
dugu elesttrt anlayrs: dojjrultusunda. Marcel Carni, Julien Duvivien
gibi yonetrnenlerin temsil ettigi Fransrz Sinernasma heyecanh bazen
sari elestiriler qetlrrnisler: yarn sira elestir: faaliyetlerini evrensel
sinemarun qenis perspektlflnde gerc;:ekle$tirir ve Polltique des Au­
teurs Iustalar polttlkasrl adh unlu yontemlerlni qelistirirken Auteur 'un
stil olusurnunu, politikasm: ayrmtih kesfedilmesi, cozumlenmest su­
recinde belirleme ve bu arada da soz konusu arnac dogruftusunda
yonetmenler!e aynntrh soylestler qerceklesetirrnek bu yonternin ozel­
lig'id:ir. Dnlayrsryla Cahiers du Cinema'da Roberto Hossellinl. Jean
Renoir, Alfred Hitchcock. Ingmar Bergman, Carl Theodor Dreyer,
Robert Bresson, Mizoguchi Kenji, Max Ophuls, John Ford, Samuel
Fuller, Howard Hawsk'in vb. gibi politikalanru deqerlendiren aynn­
till incelemeler yaymlarrustrr (Atay, 1990:24).

Ustalar politikasr. ileride Yeni Dalqa'run yarattctlart olaeak ya­
zarlann (Turuffaut, Godard, Rohmer, Chabrol vb. glib';) sinema an/a­
yislanrun kurernsal duzeyde onceden bicirnlenrnesinde ro/ oynamrsnr.

Nitekim. Yeni Dalqa yonetmern olan Cehiers yazarlan. derqide
olusturduklart modern sinema anlayrslanru. filmleri boyunca da orta­
ya koymuslardir.

Bazin bir yazisrnda etesttrmendiqin Islevini soyle tarurnhyor: Bu
denemeden cikan ve bundan sonraki butun dusuncelerin basmda yer
alrnasun is tediqim ilk nokta sudur: Bu mesleqin bana verdiqi bash­
ca kivanc, onun a$3gl yukar: yarastzbjnndan doguyor. Sinema eles­
tirmeeiliiQ'i yapmak, 3:;;a91 yukan, yuksek bir kopruden akarsuya tu­
kurmek gibidir. A:;;aEJI yukan diyorum, cunku yine de belli bir durum­
da elestirmeni beltrleyici ya da en azrndan etkileyici bir rol oyna­
dlglkanltlanabilir. Bu belli durum da sanat sinernalan. deneme si­
nernalan icin belki soz konusu olabilir (fakat bu bile saruldrqmdan
daha azdrr l. Ayrrca farkma vanlrnayacak yolda qosterirne giren su
ya da bu filrnin tanrnlrnasmda da elestiri bir rol oynayabilir. Fakat
o vakit de bu elestirrnenin, basarrsrz bir reklarnm destekleyicisi 01­
maktan bteye ge<;medigini gozden kacrrrnarnak gerekir. Bu film, bu

alanda tek etken alan ilk qosterim seyircisinin sozlu elestirrnesi ha­
rekete qecmek sartiyla nasrl olsa basan kazanmak frrsatrru tasiya­
caktrr. Bu da $U demektir: Bir elestirrne vazrsr, -kotuleyici » bile elsa.
ancak bir reklam vazrsina esittir. Bundon baska, reklarncrhk elestir­
meden qittikce daha cok yararlanmaktadir: arna reklarncihqm eles-
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tirrneden yaptiq: aktarrnalar hie; de elestirmenin etkil'iliqine bir sayq:
gasreriyor denemez. Bunun ilk nederri, cok ustaca deqistirilmls alan
bu aktarmalann, asil makale sert bir elestlrrne bile 01 sa hep filmin
lehinde olanlardan secilrneaidir. ikir.ci neden de 9U; Yukaridakl du­
rum soz konusu olrnasa bile, reklarncihqm elestirmeden yaptiq: ak­
tarrnalar yirre elestirrnerrin gue;suzlugunu ortaya koyrnaktadrr: e;unku
elestirrne ancak reklarmn srcrama tahtasmdan atladrq: vakit etkili
olabilmektedir (Bazin, cev: Ozon, 1966:186-187).

Sinernarnn elestirmesiz yaprlabileceqi demek midir bu? Hie; bir
vakit. Nitekim sirndi, elestlrmenln «yararaizhk-a baglJ olarak gerek­
liligini one sureceqirn. Sirndi hang'i filozof ya da ruhbilimci slrndt ha­
tirlarruyorum. bunlardan biri, bilinc'in bir bolqe-olaydan (eplpheno­
rnene) baska blr f}ey olmadrqtru. Descartesin bilinc olsa da olmasa
da Discours de la methode (Yorrtern uzertne konusrna) yl yine yaza­
c8ginl soylernisti. Yanhs bir kuram supheslz, arna ben bunun salt ig­
retileme (rnetaphorel deqerin: alacaqim: Elestirmecl 01 sa da olmasa
da Chaplin, Griffith, Murnau, Stroheim, Dreyer yine ayru biclrnde var
olacaklardi: filmlerinde deqisrnis tek cekirn bile olmayacakti. Bu sl­
nernacilar uzerinde yapilan bir suru elestirrne, qolqe-olayct bilinc 01­
gusundan baska blr gey degildir ve bunlarrn qereklilikleri yararhhk­
larryla boy olcusernez. Ama ulu aqactn ustundekl bu asalak bitkilerin,
agaCi'il buyumeslne gerekli ortakyesama i/'i~kilerii kurmasa cia, aga­
CIn mutlulukla yaslanrnas: icln gerekli ortakyasama iliskllert kurdu­
guna inaruyorurn.

Her ne olursa olsun, elesbirmenintki yuzu var: Biri silik ve para
degeri tasrrnadrqrru beltrttiqlm filme dorurk yuzu: 6buru de seyirclye
donuk yuzu. lste elestlrrneyt hakh krlan da bu fkinci yuzudur. Film
elestirmestnln etkisizHgi suphesiz istatistik bir temele dayamr: Bir
filmin kaderi 3-4 milyon seyirciye baqhdrr. oysa en tutulan elestir­
rneci bile '10-20 binden Iaz!a seylrclyt etkileyemez. Ama bu nicelik
sorununu brrakip nitelik sorununa qecersek, konuyu etkililik degil de
kurtulus terimlerlyle dusunursek, yolunu sastrrrus deg'il on, hatta tek
bir okuyucuya bile olsa sinerna gere;egini anl atrrussarn. benirn eles­
tirmeclllk gi:irevim haklillglnl ortaya koyrnus olur (Bazin, cev: Ozon.
1966:189-190).

Turk sinernastrun deqerh yonetmenlermden Metin Erksan'da
elestiri kavrarni Gzerindeki dusuncelertnl Oznel-Nesne l aynrruyia dile
qetlrrnls: Nesnel bir sanat yaprti olgusu var rrudir? Herhalde bu soru­
ya olurnsuz bir cevap vermek gerekir. Cunku boyle bir olgu varola-
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rr.az. Nesnel bir yaratrna olgusu olrnadrq: gibi nesnel bir elestiri 01­
gUBU da ycktur. Boyle bir ol:gu varolarnaz. Hangi dusunce dlzqesini
.zlerse izlesin, elestir! nesnel olarnaz. Elestiri de yaratrna gibi oz­
neld'ir (Erksan, 1989:20).

Prof. Dr. Alirn Serif Onaran ise «elestirirrin gbrevi herseyden
once, seyircinin darusrnanhquu ya da avukathqm: yaprnak olmahdrr »

diyor (Onaran 1986:251).

Elestirinin kaynaqrn: yaraticihk oiusturur. Bir toplurnda estetik
yasann madolyonun bir yuzunu sanat eserlerinin uretirmni olustu­
ruyorsa, diger yuzurul de bu yarancihqa iliskin etestirel cahsrnalar
olusturur. Sanat eserinin elestir is i. sanat eseri icin bir doqru­
lama, bir tur sornutlastrrma ve deger verme, estetik tutku'nun bir
yeniden 'ifadesidir. Sanat eserleri, akirnlar, ekoller zaman vcerrsinde

sanatrn qelenejjini meydana getirirler. ilkeleri, moral-etlk sorumlu­
luklan olan elestiri kururnu SOZl! edilen sanat geleginin dejenere
olrnadan qelisrnesirre katkrda bulunur. Eles tlrln!n ve sanatin bir kul­
turdeki seruvenlerine bakrldrqmda 0 toplumda ki ideolojik donusum
veetkinliklerden kosut olarak yansrrnalar ta$ldlgl qorulur. Ideoloji,
elestiri icin bir yontern sorunu olarak ortaya cikar. Yani, onceden
srstemlestirlimis olcutler butunun qosterqesel olarak elestirel ta­
VII', sanat eserine yonlendirtlrnektedir. Her kulturde elesttri nicelik
ve nitelik olarak ulusal oze llikler tasir (Atay, 1990:29).

Susan Sontaq'in sinemada elestir: konusunda goru$ler'i ise 90Y­
ledir: «Buqun sanatta saydarnhk-elestiride de- en yuce, en ozgur­
lestirici deqer. Saydarnhk, biraeyin 1919lnl kendi icinde yasarnak,
seyler i olduklan gibi alqrlamaktrr. Orrieqin, Bresson'un, Ozu'nun
f ilmlerinln, Henoir'rn «Oyunun Kuralr» run bUYLiklLigu budur. Bir za­
manlar. (diye llrn, Dante !i<;;in) cesitf duzeylerde algilanabilecek ya­
prtlar crkarrnak, devrirnci ve varatrci bir davrarns olabilirdi. Simdi
degil. Bu gun bu. ancak, modern yasarrun basbelasi tekrarlama ilke­
sini gu<;;lendiriyor. Sir zamanlar (yuksek sanat ender bir seyken) sa­
nat yaprtlaruu yorumlarnak, devrlmci ve yaranci bir davrarus olabi­
lirdi. Simdi degil. $imdi bizim kararlihkla qereksemediqlrruz sey, sa­
nat! dusunceye ya da (daha kotusul sanan kulture katrsnrrnak. Yo­
rum, sanatrn duyumsal deneyirnini elde-bir tutar ve burdan yola <;;1­
kar. Bu simd! elde-bir tutulamaz. Kent ortarrurun duyumlarrrruzt born­
:~ardIn12n eden celis'ik tatlar. kokular, qoruntulerin ustune Yl9l1an,
c herbirlmize ulasabilen sanat yapttlarrrun <;;ogaltill 9larrnr dusunun.
Kultururnuzun bir asinhk, bir asm uretlm kLiltLiru; sonuc. duyumsal
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deneyim keskinliqirnizin duzenli korelisi. Modern yasamm kosul­
lan-rnaddesel bolluqu, tasan katabahqr-duyurnsa: yetilertrntzi bog­
maya biraraya qehyorlar. Elestirmenln qorevi de, duyumlanmtzm. ye­
tilerimizin bu durumunun 1l?lgl altmda (baska bir yagdaki durumlarma
gore deg'il) belirlenebilir. Sirndi onernli alan duyumlanrruzt yeniden
quclendirrnek. Daha yak qormeyi, daha yak lsitmeyi, daha yak hisset­
meyi ogrenmeliyiz. Gorevlmiz, sanat yapitmdaki en fazla iyerigi bul­
mak degil; or ada olandan daha fazlasrru edinmek icin yaprtut suyu­
nu crkarrnak hie deqil. Gorevimiz, icerikten biraz cekilip, orada ne
olduqunu qorebllmek olanaqrn: kendimize vermek. Sanat uzerine soy­
lenen her seyin amaci buqun sanat yaprtlanru -ve ayrn sekilde, kendi
oz deneyimimiz) de- daha az dejjil, daha yak sahiei krlrnak. Elestiri­
nin islevi bir seyin nasrl kendisi olduqunu. hatta kendisi oldujiunu
qosterrnektir, ne soylediqini belirtmek degil (Sontag, cev: Sandalcr,
1989:13-14).

Film yorumu deqisin: burada. ozel, belki de tarnsmah bir blclrn­
de kullanacaqrz: tek bir filmde, a filmin kapsammdaki oz ve biyimi
aydinlatmak ve baska turlu ayrrrma vararnayacaqtmrz. ya da goz ardi
edebileceqimtz yanlanna dikkatimizi odaklamak uzere bir dusunce­
ler ya da yonternler dizgesinin uyqulamasrdrr. Bir film yaprcr, za­
marun olaylari. kendi deneyimleri ve insan varolusunun cesitll yan­
laruu acrklamaya, qercekte yorumlamaya qirisen entellektuel dizge­
lerden etkilenir. 8u quc!er , kirni zaman film yaprci btlincl! olarak bu­
nun farkmda olmaksizm. sinernahk sanatcmm bir film yapmada yap­
tlgl secimleri etkiler. Yorurnun yalruzca bu ozgul turune deqil, her­
hangi bir ture iliskin iki sorun hernen qoze carpmaktadir. Blrincisi:
yorumu. bir filmi cozumlernek uzere «bir dusunceler ve yonternler
dizqesl» kullanmak olarak tarurnlarmstrk. Kisinin 0 «dizqe-yi uygula­
madan once, onunla tarusik olmasi qerektiqi acrktir. Genel bir psrko­
lojik yorurn durumunda, biraz eski bilgi hazlrlrgl gerekir. ate yandan
kist. orneqin, Freudun psikolojlk kurarnlarrrun qoruslerinin bilgisi
olrnadan, Freud'cu vaklasrrru kullanamaz (Herman, cev: Kabul, 1989:
12) .

Elestirmenin lslevi

Sinema elestirlsiyle uqrasan kimse «Sinerna Elestirrneni» adryla
arulmaktadir. Sinema elestlrrneni: filmin qosterllmeslnden daha on­
ce niteligi hakkmda rnurnkun olduqu kadar cok, seyirciye, bilgi vere­
bilmek icin sinernaya giden ayncahkli bir seyircidir. Paul F. Lazars­
field iS8 sinerna elestirmeni «goru~ onder!- olarak adtandrrrms ve
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«qorus onderlcri-nin daga; olarak sinernaya 90k sik qittikler'im, si­
nernayla ozcllikle ilgilenen ki 9iJ'er olduqunu soyluyor. Ayru zarnanda
rnerakhdtrlar, tek yonlu qorunmezler: daha cok radyo dinler, daha
cok dergi okurlar V8 lletistm alrskanhklan, sinerna lideri olmayan
kendi yasrt, gelir ve egitim duzeyindeki gruplardan daha etkindir,
toplumsal etkinliklerle de yakmdan ilqll'idir , dernektedir (Heper, 1986:
10).

Sinerna elesbirrnen: sanatsal, kulturel bir g6rev ustlenrnektedir,
kulture] bir qorev yuklenmektedir. Elestrrlletlni yazarken, b'ir yandan
halkr, seyirctyl aydinlatmaya: onlartn beqeni duzeyini yukseltrneye
cahsrrken, ate yandan sinema sanatmm daha iyiye gitmesii<;in ug­
rusmaktadir. Sinerna elestirrneninln yaptlgli 9 beraberinde bir cok
zorluklan qetirmektedir. <;unku film kollektif bir cahsmarun urunu­
.j;):. D:r s inema sanat: yaprn bunyesmde ces itli sanatl an banndir­
maktadir. Bu bakirndan elestirrnen cok yanh ve cok kultUrlu bir
:.>-n;:e olrnak zorundadrr. Sinema elestlrisi film yapimcrsryla lzleyici
~:::::='nda bir koprudur, bir baqdrr. Elestirrnen yapm, izleyiciyi ay­
,I ;[ unak ir,;in tarutrr, inceler ve deqer lendlrir. Oteki taraftanda sine-
(,~ j'c-l'ltl, sinema sanatma neler qetirebilmiatir ? Bunun deqerlendir­

:c 1::;1;: yr.parak sanatcinm ve sinema sanatrrun i/erlemesine dolayh
-;i.,:Tl; \atk!da bulunmaktadrr. Boyle zor bir qorev tasryan slnerna
·:«::i·.:cninin bir takrrn ozelhklere sahip olmasi gerekmektedir. On­
r',: s'L,sm<1 elestrrrneni elestlr iler lrri yaparken on yarqrdan uzak

)::::'i'lh. lzleylctye, sanata, sanatciya karst sorumlu olrnak duru­
'·u:.,~adir (Heper, 1986:11-12).

l~:0:;;tirrnenin yazdrklanrnn, yonetrnenin ya da oyunculann «daha
, daha guze/i» bulmalarma ya da salonlan daha cok seyircinin

.\":J:Ji';~'2Slna yarayacaqrru sannuyorum. Hatta elesttrinrn boyle krsa
vadeli, yorucu bir islev yuklenerneyeceqini de dusunuyorurn. Sanat
ve k0.1Wr uzerine kalrct birseyler yazma dileginde a/an herkes qibi
sinerna uzerine yazan birinln yazdrklan da cevaplan ancak bir sure
sonra verilebllecek blr takrrn soru Isaretleri yaratmaya, «kendinden
fazlaca hosnutluk» derecesine varrrus bir takrrn yerlesik doqrulart
durtuklemeye yarayabilir. Ayrica sinerna elestlrrnern tarurm da bana
iddah geliyor. Sinerna elestirrneni, sinema denen ozel ifade bici­
mlni, buifade biciminln tarihi, pratiklers ve tum oteki sanatsal 'ifade
bicimlertyle olan ilisklleri acrsmdan gorebilecek kadar qenis pers­
pektif sahibi alan «ideal» bir «tip-e denrneli ancak. Ben, aglrllklJ ola­
rak edebiyat dtslpllnlnden qelrne. dolayrsryla da bu perspektifin sa-
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dece ball boyutlanru yetkin bicirnde kavrayabilen biri olarak, ken­
dim ir,:in «slnerna elestirrnent» yerine «sinerna uzerlne yazan» tam­
mini yeqlemisimdir. Tekraretmekte yarar var, slnema uzerine yaz­
man In nihayi hedefi, obur kcnular jcln de olduqu qibl, yasadiqmuz
kulturel ortarnda kU9U'k soru lsaretleri. kU9Uk ged'ikler acrnak, her­
seyden 90ik fazla hosnut olrnarnarun yollanrn qostermek, onermeler
ortaya koyabilmektir. Bunlar uzun vadede sinemayla ugra$anlann zi­
hinlerinde «acaba-Iar yaratab'iliyorsa ne iyi (Ozquven, 1989:23).

Sinema elestirmentnin yaratrci cabasi ik'i rnaksada yonelir: S8­

yirciye ve sanatciya yani filmi seyredene ve onu yapana. bu egilim­
lerin bir'incisinin ya da [kinctsan!n onern kazandlgl dururnda, yorumcu
ya da elestlrmen sifatryla karsrlasnus oluruz. Bununla blrlikte bu
aynm, bir elestlrtnln niteligin'i iyice vurgulayacak kadar kesin de­
gildir; dolayisryla heriki dururnda da dairna yorumlanan $ey halki
etkilediq) kadar sanatciyt da etkiler, ya da bunun tersi olabilir. Ama
her iki doqrultuda da, ister yaprrncrya, ister seyirciye yonelsln, si­
nema elesttrtsl, qerceklestirilen slnernarun en ustiln vanlatim ola­
naklanrn geii$tirmeleri ve sey'ircilerin bundan en OstOn ahlaksal ve
estetik yarar saqlamalan icin devarnh tesvlkte bulunma durumun­
dadir (Onaran, 198\3:249).

Jean Luc Godard «Cahlers du Cinema» da elestirrnen olarak lse
baslarrusn. Villar soma yaptlgr bu isin kendine katkrlanru soyle 319Ik­
lamaktadrr: Cahters'de hepirniz kendimizl qeleceqin yonetmenleri
olarak qoruyorduk. Zaten sinerna - kluplerine ve Sinematek'e sik sik
gitmemiz bir blelmde sinerna dusunrneydl. Yazrlar yazmarruzda za­
ten bir bicimde film yapmaktr, 90nkO yazmakla yonetrnek arasrndaki
fark niceldir, nitel deqi]. Yuzde yuz mukernrnel tek elestirmen Andre
Bazin'di. Digerieri Sadeul, Balasz, Pastnettl elestirrnen degil, tarlhct
ya da toplurnoilimctlerdl. Elestirrnenl'ik yaptiqirn gOnlerde kendimi
hep bir yorietmen olarak qordurn, BugOn kendimi hala bir elestir­
men olarak qoruyorurn ve blr bakrrna oyleyirn, hatta eskisinden daha
fazla. Elestiri yapmak yerine film cekiyorum, elestiri boyutunu da
ioine katarak. Kendlrni bir denemeci olarak qoruyorum, roman b'ici­
rnlnde denerne yaziyorurn ya da deneme bicirnlnde roman, yalruzca
yazmak yerine bunlarrn filmini ceklyorum, Eger sinema yok olursa,
kacuulmaz: kabul edip televizyona donerirn. COnkO, turn lfade bi<)im­
leri arasmda acrk bir sureklillk var. Hepai biro Onernll olan sey, ken­
dine en fazla uyan taraftan yaklasmak (Godard, cev: Terzioqlu, 1989:
29-30).
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Elestirlde Yontem

Bir filmin elestlrrst yapihrken: Once,

1) 0 filmin yerli ve ozqun adi:

2) Yaprrnct kururnu. tebasi, yaprrn yrh, ortak yapirn olup olrnadrqr:

3) Filmin daqmrrurun hanqi kururn tarafrndan yapildrqr:

4) Filmin konusunun nereden almdlQI (roman, tlyatro oyunu, ope-
ra, oyku, sitr ya da ozqun senaryo);

5) Produksiyon arnlri:

6) Filmin kamera (qoruntu) yonetrneni:

7) Filmin yonetrneni:

8) Oyuncu isimleri, oynadiklan roller;

9) Kurgucusu;

10) Renkli ya da siyah-beyaz olup olmadiqr:

11) Sanat direktoru:

12) Dekorlan kimin yaptrq]:

13) Ozel fotojiraf efektleri, diger efektler:

14) Ses muhendisi ve ses sistemleri:

15) Muzik kornpozitoru, muzi'k ve orkestra yonetlcisi, sarki isim­
leri ve okuyuculari ve muzik yaym evi;

16) lsrklar:

17) Kareografi;

18) Kostumler:

19) Sac; modelleri:

20) Studyo, dis sahnelerin cekim yeri;

21) Laboratuar;

22) Filmin dili, dublaj ve alt yazrlarm dill:

23) Varsa teknisyenler in yardimcilan:

24) Script girl;
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25) Varsa sansur tarihi ve nosu ve aldlgl sansur serttftkasmm
cesidi ;

26) Filmin uzunluqu, surest, ozqun suresl yazihr (Onaran, 1986:
246).

Boylece filmin filmogrofisi ortaya konrnus olur. B'ir elestiri met­
ninde ilk bolurnu olusturan bu cabadan soma iki bolurne daha yer ve­
rilir: Filmin konusu ve elestirisi. lkinci bolurnde filrrrin kisaca konusu
anlatrhr. Bu kez filmin kisiler imn yaruna parantez icinde oyuneulann
adlarirun yazrlrnas: adet hukrnunde bulunrnustur.

Elestiri bolumunde: Filmin yorumu yapthr, yani aciklamalarda
bulunulur: Yonericinln daha onceki calrsrnalanna da atrtlar yapilarak
bu filmle ortaya koyduqu sanat; senaryonun tutarhlrqr, cekirnde all­
c:nIn 1'0 ILl ve fil me all nan sahneleri n ustaea qerceklestl ri lip qercek­
lestirilmediqi, bu tutum dolayrsry!a ne gibi usrahklann qosterildiqi:
isrk, renk ve ses unsurlanrun nasil degerlendirildigii; ozellikle oyun­
eu yonetimi ve oyuneunun ustahklan ve filmi ne yolda dramatize
ettikleri; kurgu yoluyla sinemaya has zaman ve mekan yaratmakta
yonetlcinin basanh olup olmadiqt ve bu ik'i unsur aracrhqr ile sine­
maya has gerc;egi ve sinernarun estetik yoruinu ortaya cikaran ger­
cek ustucu ve dussel yorumlann sinemasal bir zenginlikle verilip
verilmediqi ortaya konur. Ve sonunda deqer hukrnu verilir (Onaran,
1986:247).

Film elestirisinde Onaran'm a<;l'kladlgl yonternden baska elestlrl
yontemleri de vardir. Cunku, her filrnin bakrs a<;ISI ve standartlan
farkhdrr. Buna bagll olarak elestiri yonteml,eri de dejilsrnektedir. Or­
neqin Seyide Parsa, elestiri yonternlerini $U dort ana bashk altmda
toolamrstir:

1) Film tar lhcilerlnin yaklastrru,

2) Auteurist yorumlama,

3) Mitolojik yorumlama,

4) lVlarksist yorumlama (Parsa, 1989:129).

Sinema karmasik bir sanattrr, kendine has bir dil'l, anlatrrru var­
drr. Sanatlann en yenisi ve turn sanatlann bileskesldir. Bu nedenle
film elestiris: yapihrken quze] sanatlarda yapilan elestiri yontemle­
rinden yararlarulrnaktadrr. Bizde bu yonternler!n 1$lgllld:a film ele$­
tirisi turlerinl soylece stralayabturtz.
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- Tarntma yazrlan.

- Klasik elestlriler.

- Derinlemesine elesttriler.

- Bilirnsel elestiriler (Heper, 1986:32).

Sinema c;aglmmn sanatrdtr. Film elestlris) ise c;:aglmlzJn ele~­

tirisidir, Sinema sarratrrun tarunrnasr, yayqmlastmlmas: ve deqerlen­
dirilmesi konusunda tartisrlmaz bir yeri alan film elestlrist oldukca
baqtrnsrzdrr. Cunki], fi·lm elestirisine ragmen filmier yaprlrnaktadrr.

Film elestlris'lnln uygu/ama bicimleri ve konurnlan vardrr. Nasil
yaprlacaq: konusunda kesin bir kurallar dizlsi koymak olanaksrzdrr.
Sadece kulturel canhltktan, sinemarun slstemlesmesinden. filmleri
ksvrayabilecek zekaya sahip elest'irmenlerln varllQlyla yedincl sanat
alan sinema qeleceqe donuk hizh geli$imini surdurecektir.
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