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KAMERA VE ILETISIM SANATI OLARAK GORUNTU

Yrd. Dog. Nadi KAFALI

1 — ILETISIM VE SANAT

Kendi gergek varhig: icinde, bir sanat yapin, dzerk ve kendi
Kendisine yeten bir nesne olmayip, ozgiil bir iletisim sistemi icin-
de yer alir; bu sistemde, sanatginin aldig ve insanlara ilettigi bil-
dirime aracilik etme iglevini goriir. Boyle bir sistem disinda, bir
sanat yapiti, sanatsal degil, valmzca maddi bir nesnedir; boyaya
batinnilmis bir bez pargasidir, belli bir figiirii olan bir tag, metal
ya da bir scliloid parcasidir. Bu nedenle bir sanal yapitimin ic an-
lama ile varliginin yasalarn ancak bir «sanatsal varahim-sanat ya-
piti-sanat algrsi» sistemi iginde ele ahnarak arastinilabilir,

Sanatin kdkeni sorunu ancak, gegen wiizyilin sonlarinda orta-
ya atilabilmigtir, Yani, 19. viizy:thin sonlaring kadar, bilim insan.
oglunun sanatsal gelismesinin kokeni evresi ile ilgili hichir somut
veri getirememis, kuramailar, bu konuda, yalnizea en giizel ve var-
sayimsal bi¢cimde dusiinmekten ileriye gidememislerdir. Bu tamm-
lama giiciinden yoksun olan diisiince girisimlerine, Platon, Aristo-
teles, Batteux ve Schiller’de rastlayabiliriz. Ancak, bu ditsiiniirler
sanatsal yaranmin Oziiyle iigili diisiincelerini, sanatin karanliklar-
da kalmg, gizemli ve uzak ge¢misine degin uzandiramamglardir,

19. yiizyilin sonlarinda, Pireneler'de, en eski sanatin ilk anit-
lanimin, Pateolotik Cag'dan kalma magara resimlerinin bulunuguy-
la temelden degismistir. Bu glicli bulgular o denli saskinhk va-
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ratrmistir ki, kimi arkeologlar bu bulgularin gercek olduguna bile
inanmak istememisler, bunlart sahte sanmislardr. Ancak, bu ilk
bulgular1 Bati Avrupa, Rusya ve Afrika'daki 6biir bulgular izlemis-
tir, Boylece, yepyeni bir sanatsal kiiltlir alam, insanogluna hayret
verici bir bakis acisi getirmistir.

Gorsel sanatlar gegmisten bilinebildigi kadanyla ilkel insamn
30.000 w1l kadar énce magara duvarlanna gizdikleri resimlerle bas-
lanmustr. Bu resimler gorsel sanatlarin bugiine kadar bulunabilen
ilk belgeleri olarak goriilebilirier. «Bu resimler ve karalamalar gor-
sel dil ile kurulan iletigimin 5000-7000 yil dnceki uygulamalarmda
goriilen drneklerle aymdirs (1). Magaralara gizilmis olan resimler-
de¢ bulunan hayvan ve avct davramslarn sanatla hareketin ilk ki-
pirtlan: olmuslardir. Bu ik ressamlar insan duyarlihiklarim resim
diliyle ifade ediyorlar, bu sanatglar ¢ok giclil bir gézlem ve doga
duyarlthgunn resim dili ile ifade edilisi dedigimiz koklii igtepi
iriinleri birbirlerinin iizerine yapiliyor, resmi yapilan hayvamn ha-
reketleri Oylesine keskin bir gdzlemle yuzey iizerine yansitiliyor-
du ki Mme. Prudhommeau’nun ilging deneyi ile»... bu hayvanlarin
tek tek belirli bir canlandima film teknigi ile gorintiileri alinip
bir film diizenine sokulduklaninda ¢izgi filmlerdeki gibi harcket-
lendirdikleri goriildii. Iste insamin dogamn benzerini yaratma c¢a-
basi daha bu donemlerde bashyor. Ama¢ varhgm maddi goriinis-
lerini yapma bir bicimde saptamak, varh@ siire wrmagindan cekip
cikarmaktir.., [lk Miwair heykeli tabaklanmis ve notronda taslan-
mig bir insan mumyasihir (2). Geometrik diizenlilikle keskin doga
gozleminin bu kaynasimi, tiim Misir sanatinm ozelligidir. Bu &zel-
ligi, gomlitlerin duvarlamm siisleyen kabartmalar ve resimlerde
gok daha ivi izlenchbilir.

Insamn sanatsal-yaraticr islevinin kékleri insamn biyolojik
variginda degil toplumsal varhifiada; insanin kendi hayvansal on
tarihinde degil, yine insanin kendi toplum tarihinde aranmaldir,
Insanim hayvansal 6n deneyimlerinden kalan biyolojik dogamn te-
meli, insanlarin toplumsal olarak gelismesi siirecine dontismesiyle
birlikte, insanoglu dinyay: estetiksel olarak éziimleyebilme ve sa-
natsal olargk cdimde bulunabilme vetisini edinebilmislerdir.

1) Alex Strasser, The Work Of The Science Film Maker, Focal Press New York,
London, Focal Press LTD, 1972, s 15

(2} ANDREBAZIN, Cagdas Sinemanin Sorunlan. Bilgi Yayinevi, Ankara, 1946,
5. 30.
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Sanatin kokenlerini pozivitivist metodolojiyi itici glic olarak
goriip sanatin kdkeni sorusunu «oyun»da gbren diisliniirler de bu.
lunmaktadir. Bu diisiiniirlerin en énemlileri Herbert Spencer,
Grant Allen, Kant ve Schiller'dir. Bu diigliniirler, felsefi-gnoseolo.
jik bir anlam igerigi olan «oyun» kavramm ele almislar ama oyu-
nh, insanda ve hayvanda aym derecede csit olan ve sanatin kayna-
g1 olusturan psiko-fizyolojik ya da ttimiiyle salt fizyolojik anlam-
da yorumlamslardir. Bu yorumlama sonucunda, sanatsal varatun-
lar, estetiksel dzgiirliige ulasma icin ve calisma disinda tiiketilecek
enerjiye bir stipap olmak iizere insan dogasinda icerili hir gereksi-
nimden dogmus bir sey olarak gérilityordu.

Bu diisiiniirlerin bilimsel yonden yetersizliklerinin nedeni in-
sam ve hayvam yan vana koyarak, sanatin kékenini tersine yorum-
lamis olmalarinda degil, insan toplumunda bile oyunun k8kenini
dogru diiriist agiklayamamys olmalarinda yatmaktadir. insanin oyun
oynamasi, tipki sanat gibi, isgiidiisel ve itkisel olarak biyolojik bir
faaliyet degil, tam tersine, insanlarin ahlaksal ve fiziksel olarak
icinde yetistikleri toplumca diizenc konmus bir faaliyettir,

Diinyanin sanatsal olarak canlandirilarak yansititmas: daha
basindan beri insanoglunun hilgt faaliyetinin bir bicimi olmustur.
Boyle bir seye, siirit insammn duygusal-somut algisinin heniiz ya-
kinhk kurammyacagh iligkileri ve bagintilar, varhgin daha baska
yanlarim da igine almaktadir. Insanmin bilimsel olarak bilgisinin
ortaya cikisi, disiincenin soyutlama yeteneginin en yliksek gelis-
me basamaginda, vani Oznel insan bilincini dogamn varliguim «salt»
nesnelligine, sonra da toplum nesnelligine ulasabilmek icin kendi
kendisini soyutlamay1 vapabilmesiyle varolmustur. Bu ncdenden
otirii, her ilkel insanin kendi yasaminda oldugu gibi, kiiltur tari-
hinde de, bilim, sanatian ¢ok sonra gelismistir; matematik, meka-
nik astronomi, felsefe ilkin kolect toplumda gelismeye baslamis-
ken, gentil toplumda, diinyanmin zihinsel olarak oziimlenisinin tek
aracl sanattir.

Sanatsal bilginin alanina giren her nesne, «kendinde sey» ola-
rak degil, insanlastirilmig, mancvilestirilmis, toplumsal Gnem tasi-
van bir sey olarak, yani, defer olarak alimir. Varhigmn icerdigi de-
ger dogrudan dogruya sanatsal bilginin nesnesi olur; bundan Gti-
rii, insanin gerceklikle olan #lintisi; cevresini algilayis, vasays, zi-
hinsel olarak dziimsevis sekil ve bigimi, o nesnenin simrlaninin Gte-
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sine gegmemekte, tersine, onun kendi iginde, kendi nesnel igerigi-
ne siki sikiya bagh, belirli bir yam olarak varolmaktadir.

Sanat yoluyla bireyi toplumsallagtinmamn en etkin yollarim
bulmak icin toplumun duydugu siirekli gereksinim tarihin akiss
icinde aynen devam ewmis, sanatin en eski ¢aglarda olusmus islev-
sel yapisimin degismeden kalmasina yol agmig; Gte yanda, toplu-
mun yasam kosgullarinda durmadan ver alan degisimler, toplumun
gereksinimleri ¢ikarlan ve idealllert sanatsal faaliyetin daha eski
caglarda olugmus yapisun siirekli olarak degisime ugratmugtir, Boy-
lece her tarihsel cagda sanat, hem sanat olarak kalmmsg, hem de do-
nitsitme ugrammstir. Her scferinde veni gereksinimler! karsilamaya
yonelmis, ama bunu yaparken de Onceden biriken sanatsal dene-
yimlerden vola gikmstir.

15. ylizyilda optik ve kimya bilimlerinin arag¢ yapimeilaryla
yaptiklarm igbirliginin sonucunda yani bir gorsel «medium» ortaya
¢kti ki bu fotografgiliktir. Fotograbin gikisiyla Barok doneminde
agirt bir boyuta varan nesneye benzerlik tutkusundan resim sanat:
da kurtulmus oldu. Ancak, foiogral ve resim sanatlan gercefi ye-
niden yaratmalarn yoniinden bir benzerlik gostermiyorlards, Ciin-
kit ressaan ne denli hiinerti olursa olsun vapiti her zaman tnemli
oranda bir éznellik tasimak durumundavdi. Goriintii ile gercek ara-
sinda bir insanm varhgindan 6tiird goriintuniin ne denli gercege
vakin oldugu konusunda her zaman kusku duyulabilirdi. «Sanatg-
nin yaratic: imgelemi elbette gercek cisim ve olaylarla kortiklenir,
ama sanatci bunlaia sekilsiz durumlarinda siirdiirmek  yerine
iginden dogan bi¢im ve kavramiara uygun olarak onlar yeni bir
bicime sokar» (3). Fotogralin resme oranla yeniligl -renk konusu
bir vana birakilacak olursa- temel nesnelliginden Gte gelmektedir.
Fotografin bulunmasindan bu vana ilk kez clarak alinan nesne ile
bunun anlatimi arasina nesnenin disinda baska bir sey girmemek.
te, insanm yaraticr gilicli olmaksizin kavranabilir dis ditnyanin gé-
riintiisi kendiliginden olusmaktadir,

Yeniden iirctilobilen (reprodiikte edilebilen) tiim sanat-gercek
yasammmizela oldugu gibi gdrme ve/veya duyma duyumlarina bag-
Ii bulunmaktadir. Gizli bir hareket potausiyeline sahip tiim plas-
tik sanatlarin tipik ozellikleri kiitle ve viizey sorunlarim birarada

&) S_[CF‘RIED KRACUER, Nature Of Film, Cev: Nijat Ozén, Turk Dili Sinema
Gzel Sayisn, Cilt XXI, Sayr 186, Ankara 1868, s. 337,
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kapsamalaridir, Dans ve tivatro gibi hareket sorunlanyla dogru-
dan baglantisi olanlarsa, bu plastik clgu disinda brrakilabilir ve
«gOsteri sanatlaris adi altinda alinabilivler. Bunun nedeni, bu sa-
natlarm, efier teknik bir aragla saptanmamiglarsa kaheiliklarnmn
olmamasi, yeniden uvgulanmalarimn ise karmasgik kosullar ve vo-
rum gercktirmesidir. Oysa, resint, heykel, mimari, kiigiik ¢l sanat-
lan, fotograf, sinema filmi kabcakhk dzelligine sahiptir. Bu plastik
eserler belirli bir malzeme -sinemada ve {otografia, film, band, ka-
fat- fizerinde kaydedilmekiedir. Bu velpaze icindeki diger sanat dal.
lart hir yana birakihirsa «film sanatis tiim diger sanat dallarini kap-
samaktadir. Baglangicta, sinema ve fotofraf diger sanatlavdan tii-
remig olarak degerlendiriimektevdi, 6zellikle Lumiére tarafindan
bile bdyle degerlendirilmekteydi. «Bir icat olarvak sinemanim bir
geleceizi yokiurs, Gergekien de onun bu sézleri séyledigi glinlerde
sinemamn geleceginin bir sirk eglencesinden dic gidebilecegi he-
nitz diistiniilemivordu. «Sanatsal iiretim gliclerinin gelismesi mad-
di ve teknik olanaklara baghdir. Sanatlar arasinda bu baghlik yii-
ziinden biiylik farklar vardir. Az veya gok tim sanatsal gelismede
bu énemli bir rol cynar. Mimari ve uygulamall sanatlar teknik ge-
lismelere daha ¢ok bagimlidir» (4).

Her sanat tird yalmzca felseli, chonomik ve politik [akidrler
aracih@i ile belirlenemez, Bunlarn vamnda aym sanata aract olan
teknikie dnemli bir belirleyecidir. Bu durum her zaman agik ve an-
lagildir bir bigimde ortava ¢ikmaz. belki teknik gelismeler bir sa-
natin estetik sistemlerinin degigimine neden olurlarken, bazen de
estetik zorunluluklar yeni bir tekni§in olusturulmas: ve gelistiril-
mesi zoruntulugunu dogurabilmektedir. «Cogunlukia teknik gelis-
meler ideolojik ve ekonomik [akiorlerin bir bilesimi olarak orta-
va ¢ikarlar. Gergcekten de coX uzun bir siire sanatsal ictepi, tcknik
olmakstzin ortaya cikamads ve bir sanat eseri degerini kazanama-
di. Bu bagimhlik ¢ok viizeysel olarak sovle aciklanabilir. Roman,
baskt tekniklert gelisip yayginlagmadan kesinlikle dogup geligebil-
me olanagina sahip olamazdr. Tivatro ise tcknolojik gelisme bag
laminda, aydinlatma tekniklerinin gelismesi, sahne ve dekor tek-
niklerinin hizla bir de@isime ugramas: senucunda radikal degis-
meler gosterdi» (5}, Resim sanaiinda sanaim malzemesinin degi.

(4  AYLA ERSOY, Sanat Kuramlarma Giris, Beta Basin Yaywn Dagium, Istan
bul 183, s 104,

{5 JAMES MONACO, Film Verstehen, Rowoht Taschenbuch Veriag, Hamburg
12, 5. 60,
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sip gelismesi, onu magara duvarlarindan frosk ve r6lyefllere, tuale,
boylelikle de giderek tasinabilir sanat eserteri bigimini almasina
neden oldu. Yaghboyvamn bu sanata katilmasi, renk ile veni bo-
yutlara ulagilmasimt saglarken, kalicihk ve gelismenin de kapisie
araladt.

Bir sanat bicimi, birbirinden farkli ancak dzdeksel olarak bir-
birivle baglantil iki isi birden verine getirmek zorundadir; bun-
Iarin ilki, sanatsal bir icerige cisim verme:, ikincisi ise baslibasina
bu icerifj iletme ile yitkuimladiir.

A — ILETISIM

Her sanatsal icerigin bildirimsel Oziiniin belirlenebilmesinde
bir baglangi¢ noktas: konulamamaktadir; ¢linki, insamn edindigi
her bildirim, kendi varlifn geregi bir bilgi siirecidir, Bu sgylenen-
lerden bir genelleme yapilacak olursa sanati séyle tammlayabiliriz;
sanat, ozgiil bir bilgisel olarak vonlendirilmis bildirim edinmek, bu
bildirimi korumak ve bir dizi imgesel isaretier sistemi voluyla bu
bldirimi teye iletmek iizere insani degger alammin modellendiril-
mesinin tir ve bigimidir.

Kendi gergek varligy icinde bir sanat yapitr, ozerk ve kendi
kendinc veten bir nesne degildir ve dzgiil bir iletisim sistemi iginde
ver alir. Oyle ki, bu sistemde, sanat vapity, sanatgmm aldigt ve in-
sanlara ilettigi bildirime aracilik etme islevini gortir. Bu tiirli sis-
tem disinda diisiiniildiigii durwmda, bir sanat yapits, sanat yapitt
degil yalnizea boyaya batwrilimis bir bez parcasi, figiirit olan bir
tag, metal ya da bir film pargasichr.

Bu nitelendirmenin 1siginda kavram olarak iletisim, «sadece
bir birevin bir bagka bircye yaptigt herhangi bir etki olmasmmn
Gtesinde, bir paylasma evlemi, bir kisiler aras1 iliskiler olarak di-
stinillmeye baslanmmsur» (6). Ozde iletisim yasamimizda o denli
vaygm bir olgudur ki, ¢opu kez iletisim kavraminin farkina var-
maytz. «Bunun yam sira her birey iletisime dogustan vetenekli ol-
dufunu varsayar, karsitini diisiinmez. Ciinkii, herkes, toplumsal
vasamin her aninda iletisimde bulunur. Gergekten de eger bir an

Y WILBUR SCHRAMM, -insansa_} Haberiesmenin Dogasts, A.{}. Slyasal Bilgi-
ler Fakiltesi Dergisi. (Cev. UNSAL OSKAY) Cilt: XXII, No:. 1, Ankars
68, s 432
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iyi bir iletigim yetenegine sahip olamadifimiz diiglinerek, ¢evre-
mizle iliski kurabilmemizin o denli gii¢lestigini gorebilirz. Topluni-
sal yasamda insanlar gevrelerinden aldiklarr iletilere gore davranig-
larm: olustururlar, Bunun da Stesinde cevrevle alimp verilen ile-
tiler aracihgyla Gzelestirmeler vapilarak, bir siireg iginde bireyler
kisiliklerini tammlarlai» (7).

Iletisim kavramimn toplumbilimsel acidan yapilan tanmmla-
mas1 Toplumbilim Terimleri Sézltigiinde su sekilde yapilmaktadir:
«Diigiince ve duygularmn, bireyler, toplumsal kiimeler, toplumiar
arasinda 6z, el, kol hareketi, yazi, gorintix vb. aracilifn ile degis-
tokus edilmesini saglayan toplumsal etkilesim streci». dir, Hatta,
ctkilesimin tepki boyutu bazen daha ¢n plana alinarak; «ileti, eger
herhangi bir tepki alnuyorsa, iletisim site konusu degildir» (3) ni-
telendirmesi yapiimaktadir. Anlasilacag) gibi, gene! anlamiyla ile.
tisim kavram, birbirlerini etkilemek amacinda olan iki 6ge arasin-
da olusan bir etkileme olgusunu ifade etmektedir. Bu vapisiyla bu
kavram bir davranis bicimidir. Bu baglamda iletisim kavram:;

-— Insanlar arastnda duygu ve Fikirlerin akisidir.

— Bir kimsenin diistince ve duygularim digerine acik secik
olarak belirtmesi siirecidir.

— Bireyler arasinda anlamlar ortak kilma sirecidir.
— Bir kaynagim bir oluk {izerinden aliciva iletilmesi siivecidir.

-— Segilmig bir haberin, bir haber kaynagindan betli bir uzak-
iga iletilmesi stirecidir.

Ozetlenirse, iletisim kavrami; siireg, ctki diistinee, haber duy-
gu, ifade, anlam, mesafe, temel egitim becerileri gibi bircok kav-
rami igeren karmasik ve gok boyutlu bir siiveci kapsamaktadir (9).

Temelde ylizyiize iHetisim dgelerini kullanan, ancak gerek kul-
lanilan amaglar gerekse de, hitap ettigi alicilar ag¢isindan, yitzyiize
iletisimden [arkliliklar tastyan; gindelik yasamimizda en az yiizyi-
ze iletisim kadar kullandigimiz, katilditmiz, bizi biiylik oranda et-
kileyen ve hatta yonlendiren kitle iletisim araglaridir. Buna bagh

7y  ROGER E. WILLIAMS, -Genel ileltl,i.sim Kavram ve Modelleri <Kurgu, EiTia
TOEF Dergisi, (Cev. AKIN ERGUDEN) EITIA Yoy. Na. 2177141, Eskisehir
1979, s 282,

(g) THOMAS R. NILSEN, «On Defining Communicalion Foundations of Com-
munication Theory, Harper and Row Publishers, New York 10%, s. 18

9 Agk., s 8
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olarak, iletisim; toplumsal yasam iginde birevin davranisint da
icinde bulundurdugu icin, toplumsal cevreyi de derin bir sekilde
etkilemektedir.

fletisim siireci, isleyisi anlaminda, bitakim basit temellere sa-
hip olmakla birlikte; cageil yapiya sahip toplumlarda artik, toplum-
sal yap1 icinde gerceklesen iliskiler agisindan son derecede karma-
stk bir yapiva sahip olmalarina kosut olarak, aym zamanda da
iletisim bakimindan da cok yonlii ve karmasik bir yapilamaya ih-
tivac gostermektedir. Antlan yapidaki bir isleyis, artik eski top-
lumsal vapilardan daha gegerli olan yontemlerinden farkh, baska
birtakim oluklarla gegerlilik kazanmaktadir. Giiniimiizde insanlar,
iletigim yoluyla, birbirlerine eskisine oranla daha cabuk ve farkh
yerlerde ulasabilme gereksinimi duymaktadirlar, Toplumsal iligki
ve etkilesim geregi ile, belli birtakim iletilerin, baskalarina ulag-
tirlmast igin, yiiz-yilze goriismenin kacimlmaz ve tek yol oldugu
eski donemlerin tersine: icinde yasachgimiz toplumsal yapilanma-
da, gerek hiz ve gerek zaman agisindan olusumlar nedeniyle orta-
va cikan iletiler, ancak baz araglar kullandarak farkh yerlerdeki
aheilara ulagtinlabilmektedir. Bagka deyisle, iletisim siireci yapi-
sal olarak ayni kalmasma ragmen kaynakla alici arasindaki mesafe
vzaklagmigtir. Bu baglamda; bir kimsenin bildigi ya da tasarfadipn
bilgiyi, duyguyu, kaniyi va da diisiinceyi; toplum igindeki tantdiga
kisilere yiiz-ylize giriisme yoluyla aktarmasi iletisimi gerceklestir-
menin bir yoéntemidir. Ancak, sozii edilen kisi; bildiklerini va da
tasarladiklarimi farkh yerlerde bulunan ¢ok sayidaki bireylere; Kkit-
le iletisim araglart admi verdigimiz gazete, sinema, radyo, televiz-
yon vb. oluklam kullanarak «kisilerarasi» ya da yiizylize iletisim
boyutundan ¢ikip; tam anlamiyla bir «kitle» iletisimi boyutuna
ulasmaktadir. Burada vurgulanmas) gerekli olan nokta sudur; kit,
le iletisiminde ahci belli bir «belirsizlige» sahip bulunmaktadir.
Bir bagka deyisle, kitle iletisiminde ahci sayisi simrlandinlamaz.
Bu nedenle ulasilmak istencnlerin disinda da baska aliclar stz
konusu olabilir. Iletisim araglarmn teknik geliskinlifi ve yaygin-
hgt kaynagin aliciyr kesin olarak simrlayabilmesi onlemektedir.
Kitle iletisiminin ¢n genel tammlamalarindan bir tanesi Toplum.
bilimleri Terimleri Sozliiglinde soyle yapilmaktadir: «Kamuoyunu
bigimlendiren basin, radyo, televizvon, sinema vb. gibi iletisim ve
yaymaca yol ve araglarimn isleyis siireci» dir. Toplumbilimsel ba-
kis yontemi ile yapilan bu tammlamanin disinda kitle iletisimine
isleyisi baglamnda yaklasan bir baska tannniama da sdyledir; «Ce-
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sitli yapilardaki insanlardan meydana gelmis bir topluluga, kitle
iletisimi yapabilmek amacivla gelistirilmis araglar aracilipiyla bil-
gi, duygu, distince ve kamlarin ulagtirilmasidirs (10). Bir bagka
baglamda kitle iletigiminin bir tamimim da soyle yapabiliriz. «Kay-
nak kesimin, paylasma ve etkilesme amac ile bilgi, diisiince, duy-
gy, kam ve tutumlan alic: kesim durumundaki bilylik ve daginik
bir kitleye, kitle iletisimini gergeklestirmek iizere gelistirilmis
araglarla iletilmesi siirecine «kitle iletisimi» adini verebiliriz» (11).

Bilimsel bir bildirim, her iirlii isaret sistemiyle ifade edilerek
bir sistemden obiliriine geciste rahatca kod degistirilebilirken, sa-
natsal bir bildirimi, kendisini cisimlendiren imgesel isaretten s&k-
mek olanaksszdir. Isaretin yapisi, her zaman igin, iletmek zorunda
oldugu anlamin yapisiyla belirlenmekiedir. Bu ylizden, sovut bir
anlamin aktarilabilmesi i¢in, insanoghi tarafindan her turli sa-
natsal kod ve her tizrli s6ze bagly dil uyduruhmustur, <Bu nedenle
de, stz diistincenin maddilestirilmesinin en Gnemli ve en giiclii ara-
c1 haline gelmistir; ¢iinkii stz, soyut diisiincenin liriinlerini kendi.
sine en uygun sekilde cisimlendirebilecck ptictedir. Buna karsilik,
sanatta, sanatsal olarak kullamlmg, sekillendirilmis, Ustiinde ¢a-
lisilmag bir séz sanatsal bir igerige cisim verebilecek, ayni geger-
likte bir¢ok araci olusturur. Ciinkii diinvamn insanlar tarafindan
siirsel, fikirsel - coskusal bir sekilde dztimlenisi, entellektiiel kuram-
sal bilgiden sonsuz daha zengin, daha karmasik ve daha ¢ok kat-
manlidir, Biitin bu zenginligi ilade edebilmesi icin sanatin daha
baska, daha degisik dillere (hevkel dili've, resim dili'ne, miizik di-
li'me, kareografi dilime, stze badl-edebi dil’e) ihtivac: oldugu gibi;
obiir sanatlann dilleri'ne kapali olup, gergeklifiin siirsel almlant
smin cesitli yonleriyle alanlarinin kavianmasim olanakli kilacal
diflere de ihtiyact vardir. Bu bakundan sanatsal bildirim’in gok-
katmanh karakterde olusu, sanatta cesitli sinyallere yer veren bir
dizi isaret-sistemi’nin gclismis olmasi gerekiirir. Pek tabii, bu
sinyatlerin g&rme isitme duvularina acik olmas: da gerekir, clinkii
insanlarmn bilincivle dogrudan bagintilit ¢lup, sanat yapitinda ice-
rili zihinsel bildirimi iletebiiecek olan duyu organlarn bunlardirs

(12).

{19) QYA TOKGOHZ, Tirkiyve ve Orladozu Ulkelerinds Radyo-TV Sistemleri, AU
SBF Yavinlarm No: 543, Ankara 1972, s, 34-35. N

111} AYSEL AZIZ, Radyo ve Televizvona Giris. A.U. 5BF Yaymnlari Na: 293,
Ankara 1978, s 1.

{12} MOISSES KAGAN, Gizellik Bilimi Olarsk Estetik ve Sanat, altin Kitaplar
Yavinevi, 1932, s. 313, 214,
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Gorsel ve isitsel (ya da ayrica, tivatroda ve sinemada oldugu
gibi, hem gorsel hem de isitsel) sinyallerin sinrlan icinde, sanat
yaratimi, imgesel isaret kurmamn her tiirlii aracina hizmet edebi-
lir, Ciinkii, sanat, soyut aniamlar: degil, somut anlamlart iletir. Bu
durumda canlandirtlandaki somutlugu veniden betimlemenin, be-
timlenendeki somutlugu veniden yarattigii, sanatsal anlamin ise,
goskusal sekilde somut oldugunu unutmamamiz gerekir.

Sanatsal bildirimdeki bu somutluk, isareti cisimlendiren su
ozellikleri belirlemektedir.

1); saretin cifte bir egilim, yani nesnel- &znel bir egilim ve
ikili bir anlam, yani, akisal ve ¢oskusal bir anlam tasimasin: ola-
nakli kilan, imgesel yapisi.

2)— lIsaretin ifade edilmis olan anlamla ayrmlmaz bagnti'sy;
tyle ki, anlamdaki en kiiciik degisiklik isarette bir dekisiklik or-
taya ¢ikaca@l gibi, isarette en kiicitk bir degisiklikte anlamda bir
degisiklige vol acar.

3)--- Isaretin kati, «gramatiks bir sistem icinde diizenlenebil-
mesinin olanaksizh@, ki sanatsal bir «sBzdiziminin» va da sanat.
sal bir «algoritmasmin kati kurallarnimin varlifi da bunu yine aynt
sekilde olanaksiz kilar;

4)— Sanatsal dilin ¢ok genis degiskenligi, ssvle ki, isarct sis-
temleri, cesitli sanat dallarinda asli bir degisime ugradipa gibi, sa-
natsal kiiltiiriin her gelisme evresinde her biiyiik sanat¢inin kendi
bireysel yaratiom haline gelir (bir Gogol’'un, Dostoyevski'nin, Vru-
bel’in, Block'un, Mayakovskinin Sastakovi¢'in, Brecht'in, Chaplin’-
in, Mattissenin, de Corbusier’in bir daha yinelenemeyecek olan
kendilerine &zgli sanatsal dili ammsayalim).

5)— Biitlin bunlardan ¢ikan sonug da su ki, sanat bigimi, bir
imgese!l isaret modeli ve sistemi oldupgu kadar, maddi bir konst-
ritkksiyon ve ozgiil bir dil olup, estetiksel ve iletisimsel degerin ta-
siyicisidhr (13).

Sanat tiriinimin jletisimsel iceridinin belirlenebilmesi icin bir
baslangig noktast konulamamaktadir; ¢iinkii, bireyin edindigi her
bildirim, kendi varh§i geregi biv bilgisiirecidir, Bu soyledikleri-
mizden bir genelleme yapacak olursak sanatin iletisimse! ydnii

(13} A.gX., 5. 314-315,
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izerinde gdyle bir tamimlama yapabiliriz: «Sanat, Szgiil bir bilgi-
sel ve deger-yonlendiriimis bildirim edinmek, bu bildirimi koru-
mak ve bir dizi imgesc! isaretler sistemi yoluyla bu bildirimi dte-
ye iletmek dizere, insani deger alanimn meodellendirilniesinin sekli
ve tarz1'dir (14).

Sinema ile diger sanatlar arasindaki en temel farkliik, film-
de uzay ve zaman simrlarmnun akict olusunda vatmaktachr. Uzay,
bir bakima diinyasal, zaman ise bir bakmna uzaysal niteliktedir.
Plastik sanatlarda, sahnede de oldugu gibi uzay durgundur, hare-
ketsizdir, degismez, herhangi biv vine va da amaca yonelik degil-
dir. Her bélimde homejen bir nitelik tasrdigindan ve bolimlerin
hi¢biri ditnyvasal olarak bir digerinin iizerine binmediginden, onun
icinde serbestce hareket edebiliriz. Hareketin gelisimleri sahne
degildir, herhangi bir vone va da amaca yonelik degildir. Her bo.
liimde homojen bir nitelik tasicdhgmdan ve bdlibmlerin higbiri diin-
vasal olarak bir digerinin tizerine binmedifinden, onun iginde 6z
glirce hareket edebiliriz. Harcketin gelisimleri sahne degildir, her
hangi bir yavas ve sureli gelismenin de evreleride degildir.

? — GORSELLIK VE {LETISIM

Insanlarda tarih boyunca girsel ilgiler harcket iizerinde yo-
guniasmus ve giderek goriintuniin hareket izlenimleri asilarak dog-
ruca devinen gorintii ya da imge asamasumn dinamik olgularna
ulasilmistir. Devinim sorunun eski va da veni dinamikleri i¢inde
en ilging goriinen yvam, bir imgenin dogal ya da mekanik ncene
devinimini dvkiinmesivle, bir baska tiirden imgenin dzgiin bigimiy-
le baglantilt olan dogruca sanatsal niteliktc bir hareketin elde edil.
mis olmast arasindaki avrimdir. Bunlarin birincisine dogal, ikin-
cisine ise soyutlanmis devinim adi da vervilebilir.

Bir fotografc: ve bir film kamcvamamn girevleri arasindaki
farklihklarmm neler oldugunue belirleneden Snce fotograt ve film
arasmndaki avrimlarie neler oldugunu ortaya konmasi bizim igin
énem tasimaktadir: Yiizyvillar boyunca resim sanatt o denli biivik
celisimler gosterdi ki, sanatgilar goriinir gercekligi renge, pers-
pektife ve vasama sadik kalarak en kiiciik ayvrintilarina degin be-
timlevebilir bir hale gelmislerdi. «ilk olarak 1938'de Daguerre do-

4y A.z.k., s. 313,
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gal nesnelerin 151kl goriintiilerini elde etii. Ardindan hemen fii¢
yil sonra Talbot negatif-pozitif islemini bularak ve ayni yil optikei
Voigtlander o ddnem igin olaganiistii bir yaratici olan, matematik-
¢i Petzval taraflindan hesaplanmis bir objektifi bulunan ilk metal
kameraw iiretti» (15).

Fotograf tckniginin temel araclar biliniyordu ancak, stk du-
yvarlilifi ve fotokimyasal kartlann olusabilmesi icin bilinmesi ge-
reken daha bir¢cok sey ve zaman vardi. Forografin bulundugu ilk
yillarda rengin disinda gekilmis fotograflarla gizilmis resimler ara-
sinda dnemli bir fark yok gibi goriimmekteydi. Her iki sanatta do-
gayt aynnfilarina sadik ve tam anlamiyla yansitmaya biiyiik bir
Ozen gidstermekteydiler. Ancak, her iki tekatkte yasamm yalmizea
tek bir zaman noktasinda betimlemekteydiler. Dogal duruma tam
bir uygunluk gbstermeclerine karsm yine de aym olglide dondurul-
mus gibi gozitkkmektevdiler. Firca ve kamera ayrmttya sadik ama
devinimsiz gbriiniir gerce@tin betimlenebilmesinin iki ayrn gereciy-
di. Fotograf¢ilik, nesnenin yarattigimin aynisim daha kisa bir za.
man dilimi iginde ger¢eklestirerek resim sanatinm bu islevini elin-
den ahyordu.

Bu nedenle resim sanabinin baska yollara basvurmasi gerekli-
ligi ortaya ¢ikti. Resim dofamin canhhgmni betimlemek istedidi
icin actk havaya ¢ikti. Boylece bir «acikhava ressamhgis olustu.
Sanatgilar dogayr insanlar taralindan tim renkli ve hareketli ce-
sitliligi icinde betimlemek istiyorlardi. Pleinarizm wve izlenimeili-
gin resamlan (1840-1900 yillar: arasinda) ayrintt natiiralistlerine
dogani gok titiz bir bi¢imde kopya cdilmesivle asil olant kagir.
diklan  suglamasimi vonelttiler. Pleinaristler doganm canhligms
vurgnlamaya Onem vererek dofayi ayrintiva kagmnadan verivorlar-
di. Onlara gére canlilik tiim nesnelerin tam bir veniden iretimini
icermekteydi. Bu goriis modern fizikte Heissenberg'in «belirsiz-
lik Iliskisi» nin bir bagka bigimde kendisini kamtlamas: olarak
kendisini gosteriyordu. Bu gdriise gore; hareketli bir pargamn hi-
zimin artmasi Sl¢lisiinde, yerinin saptanmas: o denli giiclesmek-
tedir. Yerlestirme, ancak, izlenen parcacik yerini gézlem noktasina
gore degistitmezse, vani hareketsiz kalirsa tumiiyle dofru olarak
olusabilmektedir,

{153 HILMAR MEHNERT, Film Fotografie und Fernsehfilimfotogralie, Weh Verlag,
Leibzig, 1971, s. 22,
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1840 yilinda resim sanati, doga nesnelerini ¢izmenin daha faz-
ia zorlanmiyacai anhk bir betimlemeyi basardi. Bu nedenle, ya-
samin betimlenmesi istendiginde tek care olarak kalan ¢dziim yo-
luna gidilmesi zorunluydu. Yasam hareketle bafimhdir ve devin-
mek belirli bir zaman stireci icinde yerini degistirmek anlamina
gelmektedir, Tek bir resimdeki hareket] betimlemek icin doga nes-
nelerinjn kontrollarimm acilmas: gerekiyordu, ancak boylelikle riiz-
gardaki yapraklarin kumldanmast havamn dalgalanmasi, duyarh
hareketleri yakalamak ya da giiglit hareketlerin ifade edilebilmesi
saglamyordu. Bu izlenim rastlantisalmis gibi etki eden goriinti
gergevesi ile gliclendirilivordu. Titmiiyle devinimsiz olarak resme-
dilmis ya da fotografik gergekligin naturalistik resimleri ayrintis
tam olmayan kopyalardan bu sekiide ayrihyordu,

Film, baslangicindan itibaren iek biiytik deney alani idi. Bu
dénem buluslar donemini (1832-1896) ve aym zamanda Oncii-
lerin donemi (1895-1908) ile yine filmin bir sanat eoldugu
zaman dilimini (II. Diinya Savagimin sona ermesine degin
gegen  stire) kapsamaktadir. Belda Balazs'in da saptadign  gibi
film hala bu déncmde -sinemanin ilk yillarinda- cgitim gele-
negi olmayan ve cevkten yoksun bir panayir numaras: idi. Bu dé-
nem iginde miimkiin olabilicek hersey denendi, uyguland: ve edim-
lerin biiyiik bir copunlugu bir késeve atildi. Film bir yandan ger-
gedin oznel bir bicimde goriilen hareketli gériintiisiinii 6te yandan
diistinceler diinyasim dogal dgeler vardomiyla sunmak zorundadir.
Bu ncdenle de bu is igin o zaman hichbir aracin (medium’un) sahip
olmadign kadar giiclitydi.

1902-1909 villar film y®netiminin baslangicl olarak belirtile-
bilir. Film onciileri olarak adiandirilan bu déneme (1893-1908)
«yiikselmenin Geligmesi» dénemi eklenmektedir, (1909-1914). Bu
yillarda amerikan filtnleri en fazla 20 dakikalik bir gésterim siire-
sine sahipken, Avrupa’da ¢okian beri iki saatlik gdsterim uzunlu-
funa sahip filmler iiretilmekteydi.

Gorsel sanatlar her zaman koruyucu bir kabuk icinde varola-
gelmislerdir; baslangigta bu kabuk gizemli ya da kutsal birsevdi.
Bu kabugun bir de maddesel yani bulunmaktaydi: Bu yapitin igi-
ne oturtulmas: ya da igcinde saklanmasi i¢in yapilan yer, magara,
binayd:. Basta yasantisi olan sanat vasantisi, yasamn geri kalan
seylerinden ayrid: -bu da sanati amaca gére kullanabilmek icin
yapildi. Sonra sanatin sarildigh kabul toplumsal birsel oldu. Yéne-
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tici simflarmn ekinine girdi. Bu arada bu simfin vasadih saray ve
evlerin iginde insanlardan aynidi, koparildi. Biitiin bunlar sirasin-

da sanatin yetkisi koruyucu kabugun tasidign 6zel verkiden ayri-
lamaz oldu.

Gagdag yeniden canlandirma araglarinm yaptify, sanatin bu
yetkisini kirmak ve onu -ya da bu araglarin veniden canlandirdigi
imgeleri- koruyucu kabuklarindan kuriarmakts, Tarihte ilk kez sa-
nat imgeleri gehp gecici, her vere tasmabilen, degeri maddesine
bagli olmayan, kolayca bulunabilen, degersiz bedava seyler oldu-
lar. Dilin bizi sarip sarmaladigy sardilar ceveemizi, Yasamn genel
akisina kanstilar; bu akis tizerinde kendi basfarna m(;blr etkile-
yiei gitgleri kalmadi artik» (16).

«Imgeler baglangigia orada bulunmayan seyleri gbzde canlan-
dirmak amaciyla yapilmigticr. Zamanla imgenin canlandirdigy sey-
den daha kalici oldugu anlasildi. Béyle olunca imge bir nesnenin
ya da kisinin bir zamanlar nasil goriindiigiinii -bovlece konusunun
eskiden Dbaskalarinca nasil gbiindugunt de- anlatiyordu, Daha
sonralan imgey!l yaratamn kendine odzgiin goriisit de, vapiigr kay-
din bir parcas: olarak kabul edildi. Imge Y'nin X'i nasil gdrdiifi-
nit kaydeden birgey oldu. Bu da, birevsellik bilincinin gittikge ar
tan bir tarth bilinciyle birlikte gelismesi sonucunda olmugturs (17).

«Bugiin biz gegmisin sanatuy hig kimsenin gdrmedigi bir bi-
¢imde goriyoruz. Aslinda bambagka bir bigimde algiliyoruz.

Bu degisikiik, perspektif gelencgl denen seyin araciisgiyla gos-
terilebilir, Yalmzca Avrupa sanatina dzgii olan veniden dogus’un
baslarinda yerlesen perspektif geleneginde hersey bakan kisinin
goarlis agilarma gore diizenlenir. Tipk: bir deniz fenerinden ¢ikan
1sinlara benzer; ama disar1 dogru ¢ikan sginlar yerine burada gori-
nen sanki igeri dogru ilerler. Geleneklere uyularak bu goriinislere
«gergekr» denmistir, Perspektil bir tek gozil, gdriinen nesneler diin-
vastmin merkezi yapar. Hersey sonsuzluktaki kayma noktas1 gibi
goziin iistinde toplanir, Gorilinenler diinvasi seyircive gore bir za-
manlar Tanriya gtre dizenlendigi bicimde diizenlenmistirs (18).

«...1ki boyut ve dolavisiyla iki ¢izgi, agt kavramlan oylesine
giic kazanmusur ki, Ronesans devrinde cizgisel perspektifl bulun-

(13) JOHN BERGER, Gérme Bicimleri, Mstis Yayinian, lstanbul 10sa, s 32-3%
Un  Agk., s 10.
{18) A gk, s 16
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mus, yani, ii¢ boyutun tki boyut icinde gosterilmesi imkant dog-
mustur. Kartezyen kavramla iki boyut anlayisina eklenen kodla-
ma sistemi ile objenin fiziksel degerleri incelenebilir, analiz ve sen-
tez edilebilir bir hale gelmigtir. Gortintiide ¢izgisellik kavram: bat
anlayisina tekrarlamayi, birlestirmeyi, cogaltmayr getirmistir, Din.
ce de destekienen «gbriintit yapma» geregi batt insanlarimda meka-
nik imkénlar ve yéntemlerle manevi rahata ve manevi degerlere
erigebilecegt inancimi gelistirmistir» (19)

Yeniden iiretilebilen sanatlar tiimiuyle yeni bir dil formu olus-
turmuslardir ve bu yeni dil formu, her an daha ilerive dogru bir
gelismeyit igermektedir. Gorsel sanatlann tiimii, ger¢cek yasamimiz-
da oldugu gibi gbrme ve isitme duyumlarina dayanmaktadir, Bun-
lar film, plaka ya da bir band uzerine saptanabilmektedir. Bu yel-
paze i¢inde diger sanat dallan bir yana birakilacak olursa, film sa-
nati gergekten de tiim eski sanat dallarint kapsamaktadir. Filmin
ilk bulundugu yillarda film, ve fotograf dogal olarak diger sanat-
lardan tiiremis olarak goriilmekteydi ki bu durum Luis Lumiere
tarafindan bile ayrimlanamamaktaydi. «-Bir icat olarak sinema.
nmr herhangi bir gelecefi yokturs. Ger¢ekten de onun bu sézleri
bu sozleri soyledigi giinlerde gergek buymus gibi gortinmektedir,
Sinema gelisimi i¢inde tiim eski sanat bigimlerini sirasiyla kullan-
d1, kendisi igin bu eski sanatiardan organik olarak yararlandi. Ilk
film denemeleri resmin sinemada kullanilmasi, romamn sinema-
da kullamilmas), dramamn (tivatromun) ve digerlerinin sinemada
kulanmilmasi bigiminde olmustur. Bu yolla yavas yavas hangi sanat
formlarmin sinemada kullanilamaz oldugu gbriilmiis, kisacas: si-
nema sanaili basiangie doneralerinde bagka sanatlar kopye etme
projesi iginde kendi kendisini gelistirmistir. Filmin notral sablo-
nu, Roman, Resim, Drama ve Miizik iizerinde kondugunda ortava
ctkan sey bu sanatlara oranla ¢ok daha yeni bir gercek olmaktadir,
Yeniden Uretilen sanatlarda herhangi bir sinirlama ve engelleme
olmaksizin resim, miizik, roman ve sahne dramasi, bunlara ek ola.
rak mimari- bu yeni gelismekte olan sanat dilinden énemli dlgiide
vararlanmig ve etkilenmiglerdir.

Sanat ve kitle iliskilerinin en somut cercevesi, kuskusuz hep
birlikte gdrmek ve izlemektir. Yaygin iletisim ortaminda ise bu
somut cerceveyle vetinilmeyebilir. Clinkii basth aracglar ve TV in-

(i) KEZBAN TAMER, «Dogunun ve Bathi'mn GoOrsel Anlayyis {Jzerine Notlars,
AL AOFE Doktnra seminerieri. basimarmyg Ders notlar, 1981-1882, 5. 5.
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sanlarin biraraya toplanmalarim gerektirmez, sanata iliskin bir ol-
guyu da, herhangi bir haber gibi kitleye dagitir, Toplumun farkli
kesimlerinden bir kalabaliksa, ancak sinema salonunda biraraya
gelebilir. Aym topluluk diizenine tiyatro ya da konser salonlarn-
da rastlanmaz. Sanatin bilyiik Slgitde vasama karigsmasinda sine-
manin oynadifi rol yadsinamaz. Bunun anlamu, gorse! dilin gide-
rek giic kazanmasidir,

«-Sinerna bizlere birgeyler 6gretir.» dendigi zaman, sinemanin
kendine dzgit bir dilj oldugu sorunuyla kars: karsiva kaliriz ve si-
nematografik dilin, sosyal bir olgu olarak bir dil ¢esidi olusturup,
bize Bzgiin benzerlikler ve farkhliklar sistemini kesfetmek olana-
g sagladigim goriiriiz.

«Bu farkliliklar ve birlesimler mekanizmas: sinema dilinin ig
yapisim belirler. Ekrandaki her goriintii igarettir, yani bir isaret-
leme ve enformasyon tasiyicisidir. Bununla birlikte, bu isareilome
cifte karakterli olabilir. Bir yamyla ger¢ek diinyadaki nesnelerin
vkrandaki salt reprodiisivonlaridir, ekrandaki goriintiilerle nesne-
ler arasindaki semantik bir anlam baghhg kurulur. Objeler ek-
randa goriintitlenmis olan irnajlann isaretlenmesi (signification)
olurlar. Diger yamyla imaj-goruntitler ek jgaretlemelerle dolduru-
labilir, bunlar zamapn zaman hic beklenmedik cinsten de olabilir.
Aydinlatma, montaj, ani plan degismeleri, hiz degismeleri vb. ek-
randaki goriintiive tamamlayica isarctlemeler olarak katilabilir,
biylece goriintii sembolik, metaforik, metonimik ozellikler kaza-
nabilir.» 20).

Tansug'un bu gériglerine ek olarak yaklastk olarak ayni bag-
lamda André Bazin'de «Siiphesiz her sanat, sanat¢inn sSyleyebi-
leccgi bir seyi oldugu ve bunu bu aragla séyicdigi dlciide, kendine
gore bir dildir. Bir tablo da bir siir gibi bir isaretler diizenlemesi-
dir; sonucu, duygulan ve diisiinceleri aktarmaktir. Sinema bu yiiz-
den obiir sanatlarin bir devamn olmakian baska bir sey degildir.
Ancak, sinemamn anlanim olanaklar gelenekse! sanatlardakinden
dylesine zengin ve deZisiktir ki, sinemayr ayrica ele almak ve ko-
nusma diliyle gergekten boy olgiigebilen tek anlatim teknigi say-
mak daha dogru olur» demektedir (21).

(20 SEZER TANSUG, Herkes Icin Sanat, Alun Kitsplar Yaytevi, [stanbul,
ita2, s, 237,

(21) ANDRE BAZIN, Gagdas Sinemanin Sorunlan, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1972,
5. 19
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Yirminci ylizvilin ilk vansi boyunca teknigin tam ve etkin bir
bi¢imde belirledigi veni anlatim yvéntemleri ve bu arada ve en veni
buluglann yarattif olanaklar gercevesinde dramaturji yeni boyut-
lara kavustu. Film, radyo ve televizyonun birer kitle iletigim orta-
m olarak ve hergiin giderek daha da yayginlasarak tim dinyaya
yayilmas: sonucunda tivatronun bugiin artik bu yeni kitle iletigim
araglarim yok sayip yadsimasi distiniillemez. Bunlann iginden fil-
min getirdigi -bir baska deyisle film kamerasi- ¢ok yeni bir bakis
noktasim icermektedir, Denilebilir ki, bu ¢ok zor gergeklestirile.
bilen bir 6zel dramaturjidir. Bir buna kamera dramaturiisi dive-
biliriz. Bu durum yalmzea film i¢in gegerli olan 6zel bir durum
degildir. Aym zamanda kii¢lik bir takim kurul digihikiarla aym za-
manca televizyon igin d¢ kullanilabilecek niteliktedir, G&riintiiniin
kaydedilebilme yontemlerinden bagumsiz olarak (naklen, film, band
kayit) goriintiiniin elde edilebilmesi her alanda kamera aracihgiyla
gerceklestirilmektedir.

Kamera ve donamrmmn ¢ok yénlii kullanun olanaklarum sun-
mas1 bir ydnetmen ya da gériintli yonetmenine cesitli sayilarda
anlatim bigiminin kullanilabilmesi olanagu saglar. Ne yamkir ki,
giintimtizde arnk ieknik alanda vapilan yenilikler gtklere qikaril-
makta, bu alanda olusabilecek anlatmm bigimleri va unuiulmakta
va da yerinde sayinaktadir.

Bir film yapimni iletisim agisindan ele aldifimiz da goriiriiz
ki, bir film y&énetmeni, belli bir filmin yapim sirasinda ¢evrede
gerekli diizenlemeleri yaparken bazen kaynak olarak, ¢ogu zaman
da cesitli iletisim kaynaklarim bir [iimin gereklerine gore bir dii-
zenleyici olarak gorev yapar. Bir kaynak olarak gbrev yapugmda
iletecegi seyleri tiirlit semboller kultanarak kodlar ve gesitli filmik
vontemler aracthi ile izleyiciye iletir. Cesitli kaynaklann diizen-
levicisi olarak porev yiiklendiginde ise, seyircilerin, konunun ge-
ligimine gore, gesitli kaynaklarla ctkilesip ietisim kurarak, ¢esitli
ctkinliklere girisme ve gegith uyanlaria karsilasma yeluyla edine-
cekleri yasantilarla yeni seyler Ogrenmelerini ve veni kavramlar
gelistirmelerini saglamava cahsir.

Unlii bir egitim teknologu olan Edgar Dale’in «Yagsam Konisi»
adm verdifi ¢ok esnek bir vapiya sahip olan iiggen bigimindcki
model 8Zrenmeyle ilgili olan ilke ve arastirma sonuglarim icerdi-
#1 gibi, aymi zamanda gorsel ve isitsel bir iletisim araci olan sine-
maya da uygulandig zaman, bu iletisim aracimin 8grenme yoniin-
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de ne denli etkili bir arac oldugunu agik¢a ortaya ¢ikarabilecek
niteliktedir.

«Yagsanti Konisinin dayandig: bilimsel ilkeler sdyle siralana-
bilir:

1)~ Ogrenme islemine katdan duyu organlarimizin sayisi ne
kadar fazla ise o kadar iyi Ogrenir ve o kadar ge¢ unuturuz.

2}— En jyi oOgrendigimiz seyler, kendi kendimize -vaparak-
ogrendigimiz seylerdir.

3)— En iyi Ofretim, somuttan soyuta ve basitten karmasiga
dogru giden 6gretimdir,

4)— Ogrendigimiz seylerin coffunu gozlerimiz yardinuyla &g-
reniriz.

Bu ilke sonuglara uygun olarak Dale’in modelinde:

1)— Kavramlarin olusumuna temel olan yasanti ¢egitleri si-
rast goéz Oniinde tutularak butliin duyu organlariyla edinilebilecek
somut iiriinil yasantilar konunun tabanina, bagkalanmn yardimiy-
la edinilebilecek sovut vasantilar sirasiyla daha yukarilara yerles-
tirilmigtir.

2}— Bireylerce kendi kendine edinilebilecek yaparak o&gren-
me urlinli yasantilar koninin tabamna, bagkalart vardimivia edi-
nilebilecek yasantilar ise daha yukanlara konulmustur,

3)— Ikisinden biri gz olan iki duyu organ stz konusu oldu-
gunda, diger sartlar esitse, gizle edinilen yaganular koninin iaba-
nma daha yakin bir diizeye yerlestivilmistir.

4} Daha basit yagsantilar koninin tabaninakarmasik cianlar
ise sirasiyla daha yukartlara konulmugtur.

Béylece, tabanmda somut, yukarnya dogru gitikge soyutlasan,
en tepeden de tamamen soyut vasantilan kapsayan koni seklinde
bir model mevdana gelmistir» (22).

Koninin en tabaminda gergek olaylam yagavarak kazamlan
edimler bulunmaktadir. fkinci basamakta yine bes duyu organt
6grenme [aaliyetine katilmakta, bu basamakta model ve drrickler

22) agk., s 57



devrede bulunmaktadir. Uglincii basamakta dramatizasyonla edi-
nilen yasantilar bulunmakta, tiyatro, karagbz, opera gibi olaylan
temsil eden modeller araciligy ile 6grenime gergeklesmektedir. Dor-
diincii basamak gosteriler volu ile edinilen vasantiiart temsil ei-
mektedir. Bu durumda ogrenici kenumunda olan birey ya da bi-
reyler artik kendi kendine edinilen dgrenme ortamindan uzaklag-
maya baglamakta, kendileri disanda hazirlanan yine bes duyu or-
ganinin dgrenme ortaminda ctkili oldugu, seyrederck Sgrenme or-
tam igine girmektedirler. Koninin tabandan yukariva dogru be-
sinci basamagun olustwran Geziler yoluyla edinilen yasantilar bé-
liimiinde &grenci konumunda olan birev ya da bireyler aktif bir
katilma ortamm gergeklestirerek gidip izlemektedirler. Basama-
sin altinet kademesinde Sergiler Yardimyla Edinilen Yagantilar
bolimii yer almaktacdiv. Bu bdlumiin &zelligi bes duyu organ ara-
cihfiyla edinilen 6grenme ortarmnumn son basamag olmasidir. Ba-
sama@in yedinei boliimiinii Televizyon ile Edinilen Yasannlar icer,
mektedir. Bu basamagin en onemli ozelligi arnk bes duyu orgam
aracihifiyla edinilen Orenme ortammndan, goz ve kulaga dayal iki
duyu urgamna gegisi ifade eumekledir. Televizyonla edinilen ya-
sannlann bizler icin dnemli olan taraft hem goz hem de isitme or-
gantlarimiza hitab etmesi, tiimiyle gérsel-isitsel olan bu kitle ileti-
gim aracinin Orgiitlenmis olmayabilen ve hedel kitlest Gneeden tam
olarak saptanamayan bir kitleve vaym vapmasmin yaminda, bu
kitlenin her zaman aktif bir kitle olmamasindan kaynaklanmakta-
dir. Yasant1 konisinin sckizinci basamagiu olusturan Harcketli Re-
simlerle Edinilen Yasantilar Boliimil yine ¢alismamizin kenusunu
vakindan ilgilendirmekte, baskalarsmn yardumyla edinilen égrenme
bicimierinden temel $geyi icermekiedir. Bu asamada korunun iki
ayr1 asamada ele ahinmasina gerek bulunmaktadir. Bir film hem
gorsel hem de igitsel olabildigi gibi, valmizca gorsel olabilir. Bu
durumda béyle bir kitle iletisim aracimin televizyon aracihifiyla
edinilen yasantilara istiinlagii, akiil bir kitleye sahip olmasidir?
Aktif kitleden anlagilmas: gerekli olan sey, televizyon gibi bir kit-
le iletisim aracilifivla edindirvilmesi istenilen tutum ve davrams
degisikiikleri ¢ogu kez hetorojen bir kitleye hitap eder. Bu kitle,
herhangi bir ¢k bir kiilfete katlanmaksmzain, kendi 6zel ortaminim
icinde verilmeve c¢ahisilan iletifiletilerin yaminda baska uvaricilar-
la da ilgisini stirdiirebilerek ya da bir baska kanala yénelerek veya
televizyonu diigmesini kapatarak davranis degisikliine yol agma-
s1 diigliniilen iletiyi kesebilir. Oysa sinemanin televizyonu oranla
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listiinligd, aktif bir kitleve sahip olmasindacir. Birey ya da birey-
ler edinmck istedikleri iletiler hakkinda da 6nceden bilgilenmis
olarak ve dfrenme istegivle mevsim ve ulasim kosullart gibt birta-
kim engelleyici kosullart goze alarak ve belli biv giris bedelini ode-
yerek dgrenmek veya cglenmek amacivia belli bir mekanda topla-
nirlar. Sonug, etkisi ortava hemen ¢ikmasa bile izleyicilerde son- '
radan olusabilecek tutum wve davrams degisiklikleridiv. Yapilan
arastirmalarin verdikleri sonuglara gore, tutum degisiklikleri bir-
den fazla tekrarla karsilasma durumunda daba kalia olmaktadir,
(23),

Dale'nin sekizinci basamaginda Radvu, plak, Serit, Resimlerle
edinilen vasantlar ycr alir. Bu bolibmde ver alan Radvo, plak e
serit ile edinilen df@renme yalmizea isitsel duyvuimlarm faal olmast-
na dayalt bir dgretme ya da eglenedirme bigimidir. Daha dnce de
deginildigi gibi bes duyu organt bir arada dgrenmeye ne denli katr-
lirsa o denl! ivi Sfrenir o denli glig unuturuz. Plak ve ses geritleri
araciligy jle edinilen vasanttlarin bir Ozelligi de «yeniden tiretilebi-
len» bir meta haline gelmis olmasi eskiden bir daha aviist asla
yeniden yorumlanamayacak olan bir sanat eserinin bir kez yorum-
landiktan sonra kalicihifinin saglanmasivla istendigfi zaman bir ke
reden ¢ok fazla sayilardn veniden dinfenebilme &zelligini tasima-
masidir. Oysa radyo aracih@i edinilen vasantifarm kahaiihk ozellig
bulunmamaktadir. Bu durum Szellikle «canli vayin» biciminin uy,
gulandif bicimlerde kendisini agik¢a ortava kovmaktadir. Isitse!
iletiyc dayali araglarda stz konusu olan «gergek zamamn» kulla-
pilmasidir. Bu durum sesin fiziksel dzelligi ilc baghdw.

Resimler voluyla edinilen vasantilarin, radyo, play, ses serit-
lerivle edinilen vasantilara oravla farkliligs, gorsel bir duyu orga.
nmnin faaliyetine neden olmasindandir. Resimler voluyla edinilen
bir iletisim ortamimn kuruldugu kosullarda izleyici zaman sinir-
lamasina bagimli olmaksizin bir resmi gorsel olarak istedisi ka
dar uzun bir siirede inceleyebilme va da bakabilme olanagina sa-
hip bulunmakiadn. Gorsel ve sozel sembollerie ediniten yvasantilar
Dale’in «yasanti konisi» nin on ve onbirinci basamaklarin olus-
turmaktadir. Bu basamaklarin temel ézelligi, bes duyu organi ye-
rine g6z va da kulafa bagh olarak tek duyu organina hitap elme-
leridir.

w3t Ak
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Sanat gergek ve bityitk bir bulgudur. Tipkt bir bilim adaminin
doga yasalarinin ve olgularmun bir bulucusu olmas: gibi, sanatex
da dogadaki bigimlerin bir bulgucusudur. Sanaitci, belli bir deney-
sel nesneyi -daglan ,tepeleri, ¢blleri ve wmaklanvla bir doga par-
¢asinl- eglemieyemez veya cizemez. Onun bize verdigi, dofa parga-
siin bireysel anhk Dbir fiziksel bilgisidir. O, nesnelerin atmosfe.
rini, 151k ve goélge oyunlarin dile getirmevi ister. Bir do@ia parcasi
safak sbkerken, 6gle sicaginda veva yagmurlo yvahut glinesli bir
glinde aym degildir. Esictik almimiz daha biyiik bir gesithiligi ici-
ne alr ve giinlitk duve algimizdan daha karmasik bir diizene sa-
hiptir. Duyu algilamasinda biz, cevremizdeki nesnclerin ortak ve
stirekli ozelliklerini kavramakla doyuma ulasiriz. Ressam Ludwig
Richter, Tivoli'de geng¢ bir erkekken ii¢ arkadasiyla birlikie aym
doga pargasim resimlemck i¢in hazirlantrlar ve yola gikarlar. «Dor-
dii de kesin olarak dofiadan ayrilmamaya kararhivmislar. Gordiik-
lerini olabildigince degistirmeden gizmeyi istemigler. Buna karsin
sonug, birbirinden tiimiyle ayn, sanatgilarm kisilikleri kadar bir-
birinden degisik dort resim olmus. Richter, bu denemeden nesnel
gorils gzibi birsey olmadignni, bigim ve rengin her zaman bireyin
varadilisina pére kavramldin sonucunu ¢ikarivors (24).

«Sanmatcinin imgelemi nesnelerin bicimlerini kevfi olarak wva-
ratmaz. Onlar1 gdriinebilir ve tammir kilarak bu bigimleri bize ger-
¢ek sekilleriyle gosterir. Sanatgr gergekligin belli bir gértiniimunii
seger, Ama bu secme stircci aym zamanda bir dislastirma (objck-
tifikasyon) siirecidir. Sanatcinin goriis acisina bir kez girince artik
dilnyava onan gozlerivic bakmaya zorlamz. Dinyayt Ozel bir sk
altinda daha dnce hic gérmemisiz gibi geliv bize. Bu 1sigm anbk
hir pmlti olmadifina da inanirzs (25).

Burava kadar genc! olarak veniden iiretilebilen sanat vapitla-
nnda, gergekligin yalmzea bilimsel soyutlamalarimiz  tarafindan
kavranabilir ve onlar tarafindan agiklanabilir gibi gdrundugini,
ancak, sanat alamma girer girmez bunun bir vamlg oldugunu or-
tava koymaya calistik... Cunku nesnelerin goriinigleri sayisszdic
ve onlar bir andan otekine gidre hemen degiscbilme tzelligine sa-
hiptirler. Nesnelerin bu aniik sérliniislerini basit bir formiil igin-
de her kavrama cabasi anlamsiz olacaktir. Herakleitos'un «gtines,

124 ERNST CASYSIRER, Insan Ustime Bir Dencme. Remzi Kitapevi, istanbul,
1950, s. 139,
tx) Agk., s 0.
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her glin yeni bir gilinestir» titmcesi, bilim adaminin giinesi icin de-
gilse de sanatgimn giinesi i¢in dogru ve anlamiidir. Bizden bir nes-
nenin salt fiitksel nitelikleri ve etkileri degil de, salt g6rsel bigim
ve yapisinin betimlenmesi istendiginde sasirir kaliriz, Iste sanat
bu boglugu doldurmaktadir. Sanatta bir duyusal nesnclerin ¢d2tim.
leme ve arastinlmasindan veya ctkilerinin incelenmesinden ¢ok,
salt bigimler alaninda yasariz. Tim bunlarmn bizlere yani seyre-
den ve dinleyenlere degil, sanatqiva iliskin sevler oldugu séylenc-
rek bu dusiincelere karst ¢ikilabilir. Ama béoyle bir karst ¢ikis sa-
natsal stirecin vaniiy anlasimasindan dogacaktir. Sanatsal siireg-
te konusma sitreci gibi divaloga dayanan divatektik bir siiregtir,
Bu durumda gézleyici ya da izleyici cdilgen bir konumda degiller-
dir, Bir sanat yapitim, kendisivle varlik kazannug oldugu yaratict
sitreci belli bir dlgiide yinclemeksizin ve veniden kurmaksizin an-
lamak olasi degildir. Cesitli sanat vapitlan karsisinda baz este-
tik okullant arasinda degerlendirme bazinda birtakiun karsithklar
bulunmasina karsin, dim bu okulfarin zorunlu olarak benimsedik-
leri sey, sanatin bapimsiz bir «konusma evreni» vani sanat¢iyla
izleyici ya da seyirci arasinda gelisen bir jletisim ortami oldugu-
dur. Bu diisiintceden hareketle, iletisimi «...hir bagkasy ile konus.
maktir, giinlitk yasantimuzda yer etmis olan televizyondur, bilgiyi
vaymadir, givinis ya da sag bigimidir vb., kisacas1 iletisim insan
yasammmn ‘her alamidir» (26) olarak tamimlayabiliriz.

Bir Film gevrimi sirasinda yonetmenin bir ekip ¢alismass icin-
de en yakin iligkisinin «goriintil yénetmenis ile oldugu ditsitnildii-
glinde, iletisimi «...cofu kez sozciikler, harfler, iletilerte (mesaj-
larla) iliski kurmak; diigiince ve kamlar: toplant: veva diger arac-
lar, karsihkli konusma, vazisma voluyla degistirme olgusu« (27)
biciminde tammlayabilmekteyiz,

3 — ILETISIMDE KAMERA VE TLETiSIM SANATI OLARAK
«GORUNTUs»:

Sinemanin sanat mt voksa teknik mi oldugu sorusu tipik bir
sorun olarak gériinmektedir. Bu soru gogunlukla kétlimser bir

(26t AHMET HALUK YUKSEL. «iletisim Sirect ve Sistem Yaklagimt Acisindan
Tletigim Strecinin Incelenmesi-. KURGU, S: 6, Eskisehir (Haziran 1980, s. 20.

(27) INAL CEM ASKUN, .lletisimin Kavramsal Anlann Uszerine Disanceler-,
Eskisehir Kurgu Dergisi, 5 8, Haziran 1088, 5. 2.
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bakig agisimi icermekte, fakat bundan daha gok bilgisizlik nedeniy-
le yoneltilen bir sorudur. Temelde boyle bir sorun bulunmamak-
tadrr,

Sinema ya da film teknigin, ona gevekli araglan saglayabilece-
gi bir dénemde ortaya gikmistir. Onceleri, teknikerler hareket le
timlemesinin olusturulmast islemlerinde bu yeni araglan kullan-
maktaydilar. «Edison'un ilk Kinoteschope f{ilmleri 1893'te kamu-
oyuna gosterildi; buna temel clacak on calismalar ise 1887 yilla-
rinda  tamamlanms bulunmaktayds. Kincteschope'un hemen ar-
dindan ileri goriisli sanatgilar film alanma girdiler. O ddnemler-
deki sinemanin ara dallarina calisan 6nemii savidaki cleman ve
film yonetmenlerinin bir bolimit bu film teknikerlerinin arasin-
dan ¢iktis (28).

Sinema siirecinin teknigi ile u@rasan isgdrenlerin bliyvitk bir
cofunlugu bir [ilmi hersevden dnce cok yonlil ve i ice gecmis tek-
niklerin bir iiriinii olarak gérme egilimindedirler. Ancak. sanatgi-
lar filmi, teknikle ve teknigin valmzca kivisindan yararlamlanlan
bir sanat olarak gérmektedirler.

Yanitic) bir diisinceye sapmadan, resim sanatinin karsiti ofa-
rak filmin teknigin biv driini oldugunu stvleyebiliriz, Bu yb6nde
tiretilmis bir diisiince silsilesi kendi mantig icinde dogrudur. An-
cak, resim sanatimin da kendisine tzgi bir teknigi bulunmaktadir.
Resim sanatinda vararfamlan teknik sinemada oldugu kadar goze
batict degildir. Bu dogrultuda resim sanatinda da tcknige hakim
olunmas: gercklidir. Eer resim sanatinda yetkin bir ustaliga sa-
hip olunmazsa en iistiin cabanin sonuglan bile idkezlemek zo-
runda kalacaktir. Film, yalmizca bir teknik degil, aym zamanda bir
sanatnr da. Bir filmi gergeklestirenler, onun tekniginin ne denli
angaryalar varaingini disiinmeden teknige ne denli hakim olur.
larsa film o 6lgiide bir sanattir. Kisacas) sinema teknik ve sanatin
bir Graniidir.

Bir kameramain olumlu ya da clumsuz olarak degerlendiril-
digi filmik ortamm hangi éiciilerde kendisi tarafindan varatildig,
va da valmzea film mimarian tarafindan olusturulan dekorasvon
ve yonetmen larafindan yénelilen oyuncular m gdriintitledigi en-

28) HIiLMAR MEHNERT, Film Fotografie und Fernsehfilmfotografies Web Foto-
kinp Verlag, Leibzig, 1971, s. 20-21.
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der olarak aragtirmalarm konusu olarak ele alinmustir. «Duanimar-
kali film yonetmeni Urban Gad 19207 yillarda sinema iizerine ya-
ymmlanan bir kitabinda; kamcramanmn yalmzeca mimarlar tarafin-
dan olusturnlan ve yonetmen taralindan yapilandinlan sahneyi,
tim dikkatini elle kurulan kamera zemberegini esit olgiide cevir.
meye yogunlastiran ve bu yolla goriintiiler elde eden kisi» oldugu-
nut belirtmistir (29).

Gercekten de 1920l yillara kadar ve 1920 yillaninda, dekor
uygulayicilarmin olusturduklart hareketli dekorlarla, dekor uysu
layicilarmin yarattiklar: filmik mekanlar yalmzea gortintiiniin bi-
¢imini belirlemekle kalmiyor, bdylelikle de bir kameramani yal-
nizea gortnti iireten bir «operatdor» konumuna indirgivordu,

Kollektil bir galigmanin {iriinii olarak degerlendirilmesi gere-
ken bir sinema yapiti, ¢ogu kez, yalmzca yaltilmis bir kisive ait-
mis gibi degerlendirilmesi ya da goziimlenmesi her zaman yanhs
bir degerlendirmedir. Ortalama bir {ilm elestirmeninin va da bir
film yazarimn yaratici katkisii ydnetmenin yapilandiricr serma-
yesinden ayirmasi cofu zaman miimkiin degildir. Eger bir film iyi
ise, olagandist anlatimlar ¢ok eksik va da cok harali da sahnelen-
dirilmiste olsa, hem yazar hem de yonetmen genellikle birlikte dvii-
liir. Bunun tersine, iyi bir yonetmen vine olaganiistii oyuncularin
yardimiyla yetersiz bir film anlatimmmn bir sanat olaytr haline gel-
mesine neden olabilir. Efer bir film tum yooleri ile gok iyl ise o
zaman vazar, yonetmen ve oyuncularla birlikte filmi ¢eken kame-
raman icin de bir kac oviicii sz edilebilir. Boyle bir durumda in-
sam etkisi altina alan filmik hava yaratilan atmosferin yetkinligin-
den s6z edilecektir. Ayrintilari ortaya koyan bu tiir bir filmde ince
duyum oviilir ve filmin yapist giklere gikanlarak agiklanir.
Oysa, yukanda saydigimiz ve birbirlerinden degerlendirme ybniin.
den avrilmasi ¢ok giic olan- bu niteliklerden daha az iyi bulunan
bir filmdeki fotografik cabalar filmin kotitligiine rogmen olafia-
mmn disiada bir yeterlige ve kaliteve sahip olsa bile fotografik ¢aba
yonlinden hemen hemen bhichir sckilde degerlendirilmez. Bu dii-
siincenin yaninda Oz6n sbyle bir tanmumlama yapmakiadir: «...Si-
nema sanatiin malzemesi de belirli bir kavramt en uygun bigim-
de anlatan goériintiilerin ver aldigy film parcalaridir. Sinema sanat-
¢is1, bu gorintiileri amacina en uygun bicimde diizenlemeye caln-
sir; bu duzenlemede bos Elmin dzelliklerinden, optik kurallardan,

(29 A.gk., s 2L
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cisim ve alia hareketicrinden, ¢ekim gesitlerinden, ahier agilann-
dan, dekordan, ovundan, film hilelerinden yararlanarak yapitina
6z ve bigim yéniinden en elverisli yapiyi vermeye calisir.» (30). Bu
tanimlama elbeite ki, ideal bir durumu betimlemekiedir. Ozén
bu tammlamayt yaparken tanumlamada «sinema sanatgisi» deyi-
mini kullanmg ancak, bu sanatgmmn kimligine deginmemistir. Ay-
m sekilde, «Sinema sanatt da, herhangi bir dligtinceyi, duyguyu,
olayr gerektiginde sesle de desteklenen harcketli resimlerle (goriin-
tiilerle) anlatim yoludur, Sinema sanatgist bu cahsmayt yaparken
gergeveleme, goriintii dizenlemesi, aydinlatma, 151k-golge oyuala-
r1, kurguyla saglanan tartim, alici hareketlerinin sagladigh canhhk,
goriintiiniin  ortaya koydufu kavramlarla yvaratilan etkilerden va-
rarlamr.» (31). Tamimi da kollektif bir ¢alismamn {rtinii olan si-
nema sanati icinde birden fazla uzmanlik alanmini icermektedir. Bu
nedenle de bu vzmanhk alanlarimm neleri icerdiginin tanimlanmas:
gerckir: Tirk Dil Kurumu Sinema ve Tv, Terimleri Sézliiiinde
«Gorlintii Yonetmeni, «Alict devinimlerinin diéizenlenmesinden, go-
ritngliigtin  aydinlaillmasindan, goriinttilerin yonetmenin istekleri-
ne uygun bicimde saglanmasindan, alic takiminin denetiminden
sorumlu kimses (32). olarak aqklanmaktadir. Yine aymi sekilde
bir kameraman, «alicay1 dofrudan dogruya galistiran ve voneten,
alicr devinimlerini gergeklestiren, goriintiillerin film lizerine sap-
tanmasini saglayan kimse» olarak tammlanmaktadir (33).

Yukarida verilen tanimlamalara bakhifumz zaman, bir gé-
riintii. yonetmeninin, bir film ¢evrimi swrasinda yaklasik olarak
-anlatum tiirleri ve kurgu disinda- tiim filmik ogelerden sorumlu
oldugu ortaya ¢ikmaktadar.

Bir gdriintii yonetmeni ve bir kameramanin yonetmen ile bir
tilm ¢evrimi strasindaki tum iliskileri iletisim baglamunda yliz vit-
ze iliskileri anlatmaktadir, «Yapisal olarak ilctinin kendisi karma-
sik uyanlar toplamindan baska birsey degildir. Aslinda, kendi igin-
de baslibasina higbir anlam tasimayan kagit d{izerindeki birtakim
sekiller veya ses dalgalar1 va da diger gbrselisitsel malzeme ile
dokunma voluyla elde edilen iletiler yalmiz insanlar icin bir aha

(300 NIJAT OZON, 100 Soruda Sinema Sanat, Cercek Yayinevi, Istanbul, 1972,
§. 1g-1L.

(21 Agk., s 10

(32 NIJAT OZON, Sinema ve Televizyon Terimlevi Sézlitzid, Tark Dil XKurumiu
Yavinlari, Ankara, 1981, s. 136,

{33) Agk., 5 14
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taralindan kod agma (decoding) islemi sonunda anlam kazaniclars
{(34). Kodlama bir bilginin, diisiincenin, duyzunun veya kammnn ile-
time uygun ve hazir bir ileti (message) bigimine doniistiiriilmesi-
dir. Kodagma (decoding) ise, alicaya ulasan ve alman uyarimin, bir
baska deyigle iletinin, yorumlanarak anlamli bir bicime sokulma-
sichir, lletisim stireci icersinde iletiler ancak kod agma yoluyla, ka-
g1t dzerindeki anlamsiz isarctler, ya da birtakum scs ve goriintii
sinyalleri olmaktan ¢ikip anlam kazamir. Iletisim siirecinde kodla-
lama kaynak, kodacma ise alica tarafindan ger¢eklestirilir,

Iletisimin basarisim 6lcen en onemli sorun, iletinin alic tara-
findan kodacimmin yapimasidir. Bu durumun en onemli dlcuitia
ise alic1 ile kaynaZin deneyim ve yasantilarinin gakismast ya da en
azindan kesismesidir. Bu da aslinda iletisimin dogasinda vasrdir.
Cinkii, iletisim kelimesinin k8kiinii olusturan Latinec «commu-
nicatus» anlami birseyleri paylasmaktir (353).

Baginty cercevesi {Izafet geregvesi-cvcle of Referance) kodiama
ve kod agma islemlerinin ve bagh olarak iletisim siirecinin safhkl
bir bicimde gerceklesebilimesindeki onemli Ggelerden birisidir. Ba.
gint1r gergevesini insanlarin sahip olduklart titm bilgi yiikii olarak
tamimlayabiliriz. {ste bireylerin bafint1 gergevelerinin kesistigi alan
iletisimin de gergeklestigi alandi {(Bakimz SEKIL-2).

Sinemasal Cekim Gériintii
Anlatim Olcekleri Diizenleme
Avdmlatma

Kavnak
{Xodlayan)

ALICI
(Kodagan)

fletisimin Gergeklestipi Alan

(38) AHMET HALUK YUKSEL, Atatirkel Diisiince Sisteminde Kiiltiirel Xilltii-
rel lletigimin Modele Dayali Boyutlari, AU. Yayinlar No: 2537, Eskigehir,
1837, 5. 78.

{35) Aglk., = 79
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Sekilde yer alan noktalardan herbiri, iletisim stirecinin iki
ucunda bulunan kaynak ile ahicinm sahip oldugu bilgi viiklerini,
bir baska deyisle bagnti gercevelerini olusturan dgeleri simgele-
mektedir. Yukaridaki gsekilde de goriildiigii gibi bagmn gercevele-
rinin kesisme bolgesi, kaynak ile alicimn ortaklasa sahip olduklart
bilgilerin varlik ve niceligini gostermektedir. SEKIL - 2'deki ornekte
kaynak, ybnetmen ve alic1 bir gdriintii yénetmenidir, Bu kaynak
ve alicimin bagint ¢ergeveleri ortada kesisen balge olarak ne denli
biiyiik olursa haber bildirisim o denli kolay olacaktir. Egcr iki ¢em-
berimsi alan arasinda kesisen ortak bir alan bulunmuyorsa -ovtak
denemeler yoksa- o zaman bildirisim olanak disidir, Yine eger, bir
birleriyle kesisen ¢emberimsi alainin ortak kesisme noktalan cok
az bir ortak alana sahipse, yani kaynagin denemeleri ile hedefin
denemleri onemli derecede farkh iseler o zaman, bir uctan bir uca
eklenen anlamin ulastirtlmasi ¢ok glic olacaktir. Bu nedenle kay-
nak mesaji (ilctiyi) kodlarken hedefin kolayhkla uyum igersinc
girmesini saglayacak sekilde, vani, aliman iletiyi gondericinin de-
nemlerine ¢ok benzeven denemlerle ilintilestirilecek bigimde kod-
lamaya calisir.

Film gevrimi sirasinda ydnetmen-goriintit yonetmeni-kamera-
man iletisimini konumuz acisindan ele aldiginuzda, viizylize iletisi-
min boyutlarmin yaratilmak istenilen filmik atmosfer, ¢ekim ol-
¢eklerinde ortak bir uvumun saglanmasi, aydinlatma ile saglana-
cak yapisal etkilerin ortaya ¢ikarilmasi anlaminda ne denli dnemli
oldugu ortaya gkmakiadir. Eger bir yonetmenin yukarnida belirt-
tigimiz kisilerle bagint1 ¢erceveleri en iist diizevde gakisnuyorsa,
yarattlmas: istenilen diisiinsel siire¢ istenilen bi¢imde gerceklesti-
rilememis olacak boyle bir durumda da ortaya gikmas: diistiniilen
hem sanat baglaminda hem de teknik baglamdaki etkilerinden 6z-
veride bulunmus olacaktir. Bu nedenle sinema diinyvasinda sanatga
kisilikleriyle iinlenmis olan birgok film  ydnctmeni ¢ofu zaman
filmlerini bu titr sorunlarin ortaya cikmamasi igin belli goriinti
yonetmenleriyle ¢alisma yolunu secmektedirler.

«Sinemada, insan ne sdyleyecegini gok iyi bilirse, ¢ckecegi fil-
min her satirim kafasinda canlandirabiliyor, agikga algilayabiliyor-
sa teknik acidan cozitlemivecek hichir ifade sorunu yoktur... Se-
virci, ybnetmenin su va da bu yontemi kullanmasima yol acan ne-
denleri bilmezse perdede vansitilan olaylarin gercekligine inanma-
ya hazirdir. Sanatginin gozlemlediklerini perdede yeniden iireterek
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«gozlemledigi» vasama inamr. Buna karsthk scyirci, yonctmenin
amacim anlayip, o anda seyrettigi «anlatim» eylemini neden ger-
ceklestirdigini anlarsa, o zaman perdede gisterilen olaylara duy-
gusal olarak katilmaktan hemen vazgecer. Bunun yerine, tasariyi
ve onun nasil gerceklestirildigini degerlendirmeye baslar» (36).

«Sanat yonetmenleri ve kameramanlarla iliskide ¢ikan en bii-
yiik giicliik, ontar: da, tipks ekibin bittiin diger tiveleri gibi tasari-
min olusturulmasina yardim eden kafadarlara doniistiirmektir.
Onlarin pasif, kayisiz, verilen emirlere itaat eden gorevliler degil,
filmin olusturulmasinda esit derecede katkilart bulunan, duygula-
rimiz1 ve distincelerimizi paylastigimiz  insanlar  olmalan ¢ok

onemlidir» (37).

«Bugiine kadar yaptipim filmlerimde, kameraman benim i¢in
cok dnemli olmustur ve en yakin yardimcilarimdan biridir... Tim
ekip ortak bir «kan dolasimina» sahipmiscesine birlikte gahisma-
dig1 stirece dogru diiriist bir film ortaya gikmaz». (38).

Elbette ki, bir film yonetmeni {ilm ¢evrimi sirasinda yalnizea
goriintli yonetmeni ile en yakin iligkide bulunmasi gerekli msan
degil aym1 zamanda cla senaryo yazan, oyuncular ve gevre diizen-
leyiciler ile de yakin iliskide bulunmas:t gerekli olan bir diizenleyici
olarak gorev yapmak zorundadir. Ek olarak bir film ydnetmeninin
film yapabilmek i¢in teknik bir araca da ihtiyact vardir ki, bu arag
kamerachr. Biitiin teknik goriintiilerin olusturulma yolu bir aygit-
tir ve bir film kamerasinin teimelini Camera Obskura olusturmak-
tadir. Aygitlar insan tarafmdan uretilmis nesnelerdir ve biz bu nes-
nelere «kiiltlire! nesneler» diyebiliriz. Bir film kamerasina bir arag
olarak bakildiginda bir titketim araci degil (Ayakkaln veya bir el-
bise gibi), bir iiretim aracidir. Bir retim avaci olarak kamera, bir
nesneyi dogada bulundugu konumdan alarak onu bizim bulundu-
gumuz dizeve getirir. Bu onun dretim agsamasidir. Dogadan yine
araglar yardumiyla alinan nesneler, artik dogal olmayan bir bigi-
me doniistiiriilerek, «kiltiirel bir nesne» konumuna kavusturulur-
lar. Sanayi toplumlarinda makinalar is iiretirler. Dogaya iliskin
belli malzemeleri alarak, bunlaira yeni bicimler verirler. Bu anlam.

(251 ANDREY TARKOWSKI, Mihiirlenmis Zaman, Afa Yayinlar:, Istanbul 1982,
s, 112-119.

(37) A gk, 5 145-144,

38) A.gk., s 147-148.



da da icinde yasamilan diinyayi da bicimlendirmis ve degistirmis
olur. Ancak aygit olarak kamera béyle ¢alismaz. Bu aymtlar diin-
yayr degil, dinyanin anlanum degistirme yoniinde islerler. Bu aci-
doan islevierl de simgescl sayilabilir. Soziinli cttigimiz yonlerden,
bir kamera da simge tireten bir aygit olarak nitelendirilebilir, Ken-
di i¢inde banndirdign kosullar uvarinca bu avallar elbetie ki, yine
insanlar yardimivia simgesel vizevler iiretirler. Bir film kameras:
film iretmek igin programlanmistir ve iretilmis olan her filmsel
goriintli de, onun programlanmig veteneklerinin bir tiir gériintimii-
diir. Bu vetenekler ¢ok zengindir ancak simrsiz degildir. Bu yete-
neklerin toplam ise, bir film kamerusi ile yapilabileceklerin titmii-
ne esittir.

Uretilen bu goriintii ile, bir [ilm kamerasimn sahip oldugu
gizil yonlerden baziiari aydmiiga cikardmis olmaktadir. Kamera.
manin ¢abalar da, bu gizil yetencklerin taminnas: ve stzkonnusu
yvetenekleri olugturan programun tliketilmesi dogrultusundadir.
Ancak anlatifan bu isin yapilmas: kolay degildir ve bir film kanie-
raman i¢in genel olarak as:l amag, film kamerasinn gizil yonleri-
nin (prograrpin) iamnmasidir. GoriiniGylt saptavan kimse kame-
ra icinden gercek vasama bakt@inda o temel olarak ileilendiren
veni bilgiler tiretmesine olanak saglayacak kamera progranudir.
Onu temelde ilgilendiren giriintilesin konu olan gergeklikten cok
film kamerasinin kendisidir. Sonug¢ olarak giriintliyit  saptayan
kimsenin bir is yaptiit ve diinvayr degistirdigi séylenemez, ancak,
onun bir f{ilmsel edritniliyli somutlagnracak bilgiler pesinde
oldugu séylencbilir.

Bir [ilm kamerasi, hi¢bir [ilm kameramanm disleyemiyecegi
kadar cesitli tiirde film iiretme kapasitesine sahiptir. Bu nedenle
de kamera program hichir kimse tarafindan sonuna kadar tiiketi-
lemez. Bir kameraman karanlik kutu icinde olanlari bilmemesine
karsin, kameranin kameramanin buyrufuna boyun egdigi gercek.
tir. Bir kameraman, kamerasinin digsal  &zelliklerini kullanarak
ona yon verir, ancak ¢alisgmasini kamerasinin barindirdig: progra-
min igsel ozelliklerin egemenligi altinda siirdiiriir,

Bir filmin ¢oziimlenmesinin yapilmasi bizi hemen bir nesne
olan film seridine yonlendirir. Film seridi de aym resim sanatinda
oldugn gibi tuval, kagit gibi diistince bigiminde olan orjinal prato-
tipi algilanabilir bir hale getirmektedir. Pozlanmamg bir film se-
ridi bu yolla nesnenin islenmis temel ham malzemesi haline gelir.
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Daha agik bir bigimde belirlenecek olursa, ham materyal resim
sanatmda tual, kagit ya da agac gibi benzer malzemelerden olus.
maktadir, Kullamlan malzcmenin ¢ok degisik olan cinsleri her za-
man bu sanatlarin cer¢evesi iginde kalmak yoluyla degisik titrlerde
itretimlerin olusturulmasim saglarlar, Filmik tiretim, turleri olgii-
sinde buna uygunluk gdstermektedir. Bir film seridi de seliiloid
bir maddeden ya da baska bir maddeden de yapiimakta olsa film-
sel Oziin niteliklerine uvygunluk gOsteren bir malzemeyi i¢ermek-
tedir. Film geridinin iki boyutlu olma &zelligi, gbruntiiniin soglan-
masida yuzey perspektifi ve ¢izgilerin form degerlerine, bunlar
aracihf ile plastik ve uzay (derinlik) yanilsamasimn karakteristik
sanatsal goraniimiinii olustururlar. Filmin bir ylizey olma ozelli-
¢inden ortaya cikan sonug, ¢izgilerin, derinlik goriiniiminiin go-
riintli diizenlemesi agisindan bicim (form) kurallarim ortaya ¢i-
karmaktadir.

Kuramsal olarak bir film seridinin uzunlugu harcketliliginin
temeli elastikiyettir, Film sgeridinin smursiz  uzunlu@u, kuramsal
olarak simrsiz sayida goriintii dizileri, simrsiz gésterim (reprocitik-
siyon) zamani ve uzay kavramina neden olmakiadir.

Bir film kamerasy, bir optikten ve hareket mekanizmasmi ice-
ren donammdan olugan bir aragtir. Optigin islevi (1s181n da araci-
hgiyla) birincil olarak bir nesnenin kaydinin goriintii olarak film
seridinin lzerine aktarilmasidir, Onun harcket giicti, materyalin
diizenlenmesini saglayan film seridine ek olarak nesnenin cnun
tizerinde gorsel olarak algilanabilecek bicimde nesnenin iki boyut.
lu olarak aktarilabilmesinden ileriye gelmektedir. Optik (s151n da
vardimiyla) bir gértintliniin ortaya ¢tkarilmasina neden olur. Bir
objenin durumunu veya bigimini betimler. Yani, statik bir eleman-
dir. Bir perspektil olarak nesnelerin ardi ardina yer almalar1 ve
van yvana Dbetimlenmeleri uzay ve bicim yanilsamasina ncden ol-
makiadir. Hareket mekanizmas: ¢ok sayida birbirini izleyen giriin.
tit kareciklerinin harekel eden bir film seridinin iizerinde saptan-
masim saglay, Optik, hareket mekanizmasimin yardimiyla islev go-
riir. Tek bir gdriintéiniin iginde veya hareket aracibg ile hareket
duygusu goruntillerin biraradalifl sayesinde saglanir. Tum hare-
ket alamentinin dinamigi filmin epik yapisim1 ve ritmik vapisim
miimkiin kilar.

Hareket kopyas: izleme sirasindaki hareketle uygunluk géster-
melidir. Bir hareket goziin ag tabakasmda bu sekilde meydana gel-
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melidir ki, izleme swrasmda hareketin ¢ok sayidaki asamalan kop-
ye edilebilsin. Bu durum sayw, biiyikliik ve zamansal akis thareket
ve sitredurum) ile belirlenir. Bu durum hareket mekanizmasinin
yapilist ile uygunluk gdstermektedir. Sayi, biiviiklitk ve hareketin
asamalarimin akist ne bunun dstiinde ne de bu saymin altmda ola-
bilir. Kamera hareketinin belli bir parcasim film geridinin iistiine
saptar, bu saptama iglemi, aynen gdziimiiziin ¢ahigma mekanizmas
gibi islemektedir. GGsterim gerect ise bu gorintlleri beyaz perde
iizerinde goritlebilir kilar.

Filmik karakteristik «pargalardan clusmus goriintii» ve «<hare-
tadir, Bunun sonucunda da film, «biitiinliigié olan hareketli goriin-
titler dizisidirs.

Gorlintii parcalan ve buitlinliigli olan harceketlilik filmin 6z ve
clusturma elementlerinl ortava ¢ikarmakia ve diger ttm olusiur-
ma kurailarr ve yasalanim belirlemektedir.
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