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DANSIN ILETISIMSEL ISLEVI

M. Tekin KOCKAR

Genel olarak biitiin sanat dallarimn iletisimsel bircok boyutu
olmasina karsihik dans, dzellikle bir sahne sanat1 oldugunda, diger
sanat dallarina oranla insan-insan, insan-doga iligkilerinde kayna-
gim1 bulmas: bakimindan daha 6nde gelir.

Dans, ilk insandan gliniimiize, insanlann birbirleriyle dolaysiz
ve dogrudan iliski kurabildikleri bir sanat dalidir. Insanlarin bir-
birleriyle anlasmalarn sirasinda kullandiklan «yazi», «séz», «miis
zik», «ritim» gibi diger bilitiin iletisim araclar1 giniimiizde bile
dans sanatimn yardimer dgeleridir.

Bir sanat olarak dans, gtiglii gbrsel ve isitsel Gzellikleri geregi
insan yasaminda yasanmis ya da yasanmasi diisiiniilen bir¢ok olay:
vorumlayabilir.

[letisim, insanlar arasinda duygu, diisiince ve bilgi birikiminin
birbirleri arasinda aktarnlmasim saglayan yontemlerin biitiinii ola-
rak &zetlenebilir. Tletisim yazh, sézlit olabildigi gibi renk, ses ve
hareket yontemlerinden herhangi birt ya da bir kagmi kullanabi-
lir. O halde dansin, ses vc harcket gibi ilctisimin en carpicr ve giic-
i iki ogesini kullanmasi nedeniyle iletisim vontemlerinden biri ol
ma tzelligin tasimakta oldugn diistiniilebilir,

Dans insan bedeninin dilidir. Bir dil oldugu icin «iletigim sa-
nati» olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.
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Insanin olusumuyla ilk ortaya cikan sanatsal degerler, «mii-
zik» ve «dams»tir. En gelismis organlarmdan kulak yoluyla doga-
daki sesleri duyarak, giorme organi goz sayesinde hareketleri yan-
silavarak, yasadifi ortarm tanimaya calisan insan, diislincesinin
yardimiyla dogaya, seslere ve bedeninin hareketlerine hakim ola-
bilmistir,

Dans sanatim ve onun bicimlenisini, tarihsel siireg icerisinde
iliskili bulundugu toplumun sosvo-kitltiirel konumu agisindan de-
gerlendirmek gerckmektedir.

Dansin Dogusu ve Geligmesi

Ilkel insan algilayabildigi olciide kendine nedensellik yaratwr,
algtlayamadigy veya bir nedene baglayamadift claylarr, nesneleri,
doga fiistli nedenierle, kavramlarla, giiclerle acrkiamaya caligir.
Béylece insan bilincinin soyutlama yetencdi gelisir. Kendine kutsal
varliklar olugturur, gesitli nesnelere saygs gistermeye baslar. Ar-
dindan tapinmalar, ayin ve biiviiier gibi ilk geleneksel islemler BLi-
¢iminde rititel térenler olusur. 11k dans, bu térenlerde tarim (tahi,
pamuk, findik, tizitm gibi trinlerin ekimi, hasadi, harmam, hag
bozumu v.b), hayvanoibik, deniz-kara avelligi, savas, evlenme gibi
doga olaylarinin; koris ruhlanm kovena, bereket, giic dileme, sagalt-
ma gibi ruhsal-dinse] olaylann «gergeksien soyutlanarak hareket
ve ritmle anlatilmasi sonucu dogdu.

Ilk insanlar binlerce il 6nce miithic caresizlikler icindeydi.
Dogayla olan 6lim kalim savas, olaylann yorumlarken onlam bii-
yiisel yontemler kulalnmak zorunda birakmist: {1).

Ukemizde dansla ilgili yayinlanan ilk yazida Riza Tevfik sun-
lan ileri siiriiyor: «Daha giyinmek gere§ini duymams anlayama-
nug, hatta uygar bir insan gibi yiiriime yetenegi bulunmayan ilkel-
ler bile oyun oynamay: biliyorlar. Onlarm kendilerince baz &zel
kurallara baglanmmsg ve diizgiin devinimlerle uyumluluk icinde olan
miizikleri vardir» (2).

{13 Dr. Serol TEBER. Davramslarimizin Kokeni, Socrun Yayinlar, Istanbul,
1578, . 14.

{21 Guner SERNIKL{, <Turkiye'de Cyun (Raks) Konusunda Yayy:nlanan i1k
Yazt., Halkbilimi Dergisi, Bogazici Unjversitesi Folklar Yawini, Say. 18,
Temmuz 1976, 5. 3,
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Glinitmiizde bile Afrika ya da Avusturalya’da yasayan ilkel
verli kabilelere bakildiginda onlarn da dogum, dliim, av, savas,
gibi biitiin térenierinin ritiiel olgulardan clustugunu ve bu toren-
lerin biiylik bdliimiinde dans olayimn varligum gérebiliriz. And’a
gore «...bu téren danslar bir gorev, bir ddev kavrammyla birlesti-
ginde» (3) toplulugun bireylerint birbirine baglayarak onlary belli
amaglara yonlendirir. Clinkii ilkel insan her seyi bir amag i¢in ya-
par «...insan, sanaf: yaratmakla giiclinii arttimmakta ve yasayigmy
zenginlestirmede kendine ger¢ek bir yol buldu. Ava gikmadan 6n-
ceki toplu dams, toplulugun giiven duygusunu gercekten arttiriyor-
du; ylize siiriillen savas boyalan, atilan savas ¢ghklan savasciy
gercekien daha kararh yapiyor, ddismam dirkiitebilivordu» (4),

Dansin fiziksel olusumunda insanin ¢ocukluk caglaryla, ilkel
insamn ilk hareketlerinin etkisi aymdir.

Insan dogas: geregi, doha yasaminm itk yillarinda bile sevdigi
rak, sevimli glicitklerle bagwrarak  sevincini anlatmaya calisir,
Istedigi bir seyl alamadi@inda ya da istemedigi bir harekeli yap-
maya zorlandiginda ise kizap bagirarak, kastanni calarak, aglaya-
rak, tepinerek, clierini dover gibi sallayarak duygulanni dile ge.
tirir.

Yine Riza Tevlik ilkellerin dansa verdigi tnemin hicbir uygar
ufusta goriilmedigini 6ne siirerck, glizel sanatlarin uygarhkla bir-
likte gelismesine karsin, dansin Sneminden deger yitirdigini belir
tiyor. O'na gire dansin uygar uluslarda toplumun sosyo-ckonomik
yapis1 yani gegim kogullar ve gereksinmeleri nedeniyle aldign de-
gerle, ilkellerde biitiin yasarm icermesi bakinindan aldign defer
farklidir. Bu bakimdan dier birgek arastirmaciya gore de «bir
ulus icin dansin dnem derecest uygarhk diizeyi e ters oranthdir»
yargisina varitrmgtic (5).

[lkellerin dansa av kadar dnem verdigini arkeolojik bulgular.
dan yararlanarak da anlayabiliyoruz. Anadolu’da Catal Hoyiik'te
bulunan 9 bin y1} 6neesine ait, insanoglunun yaptigr en eski renkli
(3) Metin AND, Oyun ve Biigdl, ls Bankaz: Kiltdr Yawinlar: 20, Istanbul, 1974,

5, 14,

4 Ernst FISCHER, Sanaun Gerekliligi, Coviri: Cevat CAPAN, £ Yayyinlar,
Istanbul, 1980, 3. 38
(5}  SERMIKLI, s 4.
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duvar resminde bunu gérmek miimkiin, Resimde dansqlar pars
derisi giymisg, ellerinde ok ve yaylarla, davul esliginde dans ediyor-
lar. And'in saptamasina gore davulun tokmaginin bigimi bugiin
Anadolu’da kullanilan davul tokmagimin aymsidir (6).

Saygun ise hem miizigi hem dansi itkel t6renlerin ayrilmaz bir
parcas1 olarak goriiyor ve tasidiklam anlamlan tdrenin niteligine
baghyor: «Ilkel insanda, bir ayinin pargas: olmayan, gercekten bir
amact olmayan bir harekeie rastlamak olanakeizdir. Musiki, soz-
gelimi Slenin ruhunu sakinlestirmek igin sdylenen bir afit olacak,
boylece amac: Gliiden canlilara gelebilecek zararlam Sulemeye ¢a-
hismak olan karmasik bir ayinsel torenin biitiinleyici parcas: haline
gelecektir, Dans ise sbzgelimi bir kavga sahnesinin canlandirtlmas:
olacak ve o da toérenin bir parcast olacaktirs (7).

[¥kel bityiiniin temeli yansilamaya dayamir. Dis diinyanin baz
somut yasalarla yinetildigini daha kavrayamamis olan ilkel insan
heniiz algisal bilgi asamasimdadir, Bu nedenle ilkel tapimmaya bag-
vurur, Thomson'da, bilingli &ykiinmenin (yansilamamn), insana
maymunsu atalarmdan  kalan bir dzellik  oldugunu  belirtiyor:
«...insan yapacag igi onceden ya da somradan gosteri olarak ger-
geklestirivordu. Bunun nesne! bir islevi vardy; insanm o isi daha
tyi yapabilmesini saghyor, yetenegini gelistiriyordu. Yanstlama
biyle dogdu. Oriaklasa cahismadaki ses ve govde devinimleri ger-
c¢ek ¢alisma siirecinden ayrr olarak, tiirkiivle dansy birlestiren ba-
gimsiz bir etkinlik durumuna getirildi, (. } Totem bir bitkiyse bii
viimesi ve insanlar taralindsn toplanmasi, bir hayvansa belirleyici
ozellikleri ya da yakalanmas: ve éldiiritlmesi gosteri olarak gergek-
lestiriliv. {..) Tribli yagamunm daha ileri agsemalarnda yansilama
danslarmun biittin doga olaylarina uygwlandifim gbriiriiz: Ekinle-
rin biiylimesini saglamak amaciyla yapilan danslar, solup kiigiilen
ay1 veniden canlandirmak icin yapdan dansiar» (8).

Hkel insamin dans yaratilart kendit oplumsal iliskilerinin igin-
de olugmusgtur. Tarih tncesi déne mboyunca dans da toplumun ge-
lismesiyde paralel olarak agir ve sirvekli bir bicimde geligmistir.
Ancak daha sonralar, tribii vasammm sirdiiren toplumlarin dagl-

() Metin AND Tirk Kéyla Danslan, [zlem Yayinlar: 23, Istanbul, 1964, s, 120.

(7] Adnan SAYGUN, -Apadelu Danstar ve Bunlarin Ayinsat Niteligl Ustines,
Folklers Dogru, Sayr: 39, Istanbul, 1995, 3. 23.

&) George THOMSON, Insanm Ozii. Ceviri: Celul USTER, Payel Yawinlar, Is-
tanhal, 1587, si.s. 38-50.
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mas1 sonucunda, algisal bilgi ascmasindan ussal bilgiye ge¢ildigin,
de diiglince-beyin emegi, ¢l emeginden ayrlmus, topluluk simiflara
boliinmiis ve «devlet» ortava cikmistir. Insamin ditsiince sistemin-
de gerceklesen bu koklii degisiklikler, ioplum yaprsinda olusan de-
gisikliklerin bir vansimas: niteligini tasir.

S0z edilen kikli degisiklikleri ilk wygarhklavda agikea gor-
mek mitmkiin. Disance-beyvin emckceileri, tiretimi diizenleyip orgiit-
leyerck kendilerine ayricahklar yaratmmslar, kol emekgilerini bo-
yunduruklars altina alarak topluomun giderck sinillara ayrilmasina
vol agmislaids:.

flk uvgarhklarda tretimi diizenleme bicimine uygun olarak
hakim durumda bulunan simfbin ozelliine gére de danstar velisti-
rilmisti.

Misir ve Moezopotamya uyearhkiarnda tretimi diizenleyenler
ve orgiitleyenler kral ve rahiplerdi: «.. . Kral, halka her y1l yinelenen
bir dinsel toren sirasmda yeryiizimit yeniden varatan, dogamun ve
toplumun diizenint ayakta tutan bir tann olarak sunuiuyordu» (9).

Dolavisiyla danslar da dinsel kokenlivdi.

Eski Japon ve Cin uygarhfinda 1.0. 2200 willarinda bile gok
diizenli dinsel torenlerin yvaprldigi, bu torenierde dinsel ezgilerle
desteklenen dansbarmn Ozel olarak kurulan bir sahnede gergeklesti-
rildigi bilinivor (10). Bu trenlerin izleyicileri ise Imparator, saray.
hlar ve din adamianydi

Glntuntzde bile dinselniteligi aqisindan  Ozelliginden birscy
kaybetmeyen «Gigaku», «Bugaku», «Kyogen», «No», ve «Kabuki»
danslar:, Japon halkr igin ctkisi biiyitk ve anlatim  picii vitksek
Japon dansh tivatre sanatimn dnemli danslarndandir. Ozellikle
«No» ve «Kabuki», vasanun sueksizligine ve hicligine  dayvanan
Budha ogretisini temel almislardir.

Yine dinsel kékenhi Kathakali, Hint danstmn en gizemli ve
karmastk dansidir. Budhza Ogretilerini anlatan bu dansta yalmizea
«Mudra»nm {elin durus bigimi} dort binden [azla ¢esidi vardir.

Eski Tirklerde de dans konulan dinseldi. Giinlimiizde de etki-
sini stirdiiren Samanizm’in kutsal torenlerinde Saman davulu es-

8i  THOMSON, 5. 72 )
g Ozdemir NUTKU, Dinya Tiyatrosw Tarihi, Hemzi Kitabevi, Cilt: 1, lstanbul,
1983, «. 27
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liginde dans c¢derek, tannlarla insanlar arasinda iligski kurardi. Bu
torenlerde saman rahipler c¢esitli dualar akuyup sarkilar styleye-
rek agizlar kopiik icinde kahp bayilana kadar danslarim siirdiirtir-
ler ve genellikle ayiidiklarinda, gesitli gokyiizii  katlarina kadar
¢iktiklarim, tanrt ile bulusup konustuklarim ve gtnlilk yasamin
gesitli sorunlarina tanrn katindan hazir coziimler getirdiklerini soy-
lerlerdi. Orta Asya Samanizm'inin kendinden sonra gelen Islamhk,
Hiristiyanlik gibi biiyiik dinlere de énemli etkilerde bulundugu da
bir gercektir (11).

Eski Yunanistan'da tribii yasamindan devlet duzenine gegis
Yakin Dogu uygarliklarindan daha sonra olmasina ragmen meta
itretimi olduk¢a hizli gelisme gosterdi. Ik madeni para basilds.
Somiirgeci bir yayilma baslarken, Akdeniz’in dort bir yanina ula-
sildi. Bu yayilma sonucu kiéleci bir sisteme gecildi, Insan pazarda
alimp satilan bir mal olmustu. «..Bu gelismelerin itici giicii, za-
naatkarlarin ve koyliilerin de destegiyle toprak sahibi soylulan y1.
kan ve demokrasi yonetimini kuran tecimenlerden geliyordu» (12).

Ancak bu demokrasi fazla uzun émiiriii olmadi. Kdleciligin bir
yasam higimi olusu nedeniyle tecimenler ve bityiikk toprak sahip-
leri kol emegini yadsivan ve asaflayan tek bir kiéle sahipleri siumn.
finda birlestiler «Boylece, tretim iligkileri bir kez daha tiretici giig-
lere kistek olmaya basladi» (13).

Bu gelismeler eski Yunan felsefesini dogurdu ve biiyiik dusti-
niirler bu dénemde ortaya kil Eski Yunanistan'da da danslar
hakim simf ozelligini tasiyordu,

Miizik ve dansin, tutkular ve ahlak deZerleri lizerindeki etki-
leri konusunu uzun uzadiya ele alan diigliniir EFLATUN, kisiyi
soylulastiran, uyumlu ve zarif kilan, kendisi ve toplum yararina
egiten bir medya olarak goriiyor ve ideal «Devlet»inde dansa yer
verilmesine istiyordu (14). Ataman’a gore ise «Ailenin, kabilenin
veva sitenin serefi bahis konusu olan bazi térenlerde delikanhlar
teganni ve dans edebilmeli idiler. Kble ve esir olmayan her ¢ocuk
teganni etmeyi, lir veya fliit ¢calmayr ogrenmekle miikellefti» (15).

f11) TEDRER, s. 113-120,

(12) THOMSON, s, 73.

sy Agk.

{13) EFLATUN, Devlet, Cevirl: Sabahattin EYOPOGLU - M. Ali CIMCOZ, Rem-
7i Kitabevi, fstanbal, 1035, s. 100

(15)  Ahmet Muhtar ATAMAN, Musiki Tarihi, Mili Egitim Basimevi, Ankara,
1047, 5. 4965,
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Oldukga lazla bos zamam olan, e¢konomik gereksinmelerinin
timii koleler itarafindan saglanan, baskalarnin sorunlanyla ilgi-
lenmeyen bir insanin kendi kendini diizene sokmas: amacim tas-
yan bu dans &pretimi, Eski Yunan ahlak felsefesinin bir yansima.
saydi.

Orta cagga gelinceye kadar ilkel biiviiniin uzantisi olarak siir-
diiriifen térenlerde yansilama danslam biciminde olusan danslar,
bu torenlerde ozel olarak kurulan sahne iizerinde vapilird

Roma'min yikiligindan sonra kélecilik kalktr. Ozellikle Avru-
pa'va egemen olan Katolik kilisesinin glicli baskis1 sonucu topraga
bagh «kdylit» suly ile birlikte «sarayli» simifi olugtu. Boylece «Feo-
dalizm» dogdu. Oria Cagda, Ozel mekanlarda yaplan yansilama
danslarim iceren torenler de zamanla islevlerini vitirdi.

12. Yiizvila kadar vapilan bu danslarla ilgili ayrinod bilgi elde
etmek oldukga giic. Ancak bu ylizvildan sonra vazih ve sézlii Av,
rupa edebiyatinda dansla ilgili bilgiler bulunabilmektedir.

12. yiizytldan 15, yiizyita kadar, gezici sairler olan «Tiilbersler,
siirlerinde «Yel» adi verilen bir calgs ¢sliginde yapilan «Estampie»
danslarindan stz ederler. Yine bu donemde insanlar eglendirmek
icin yapilan gosteri danslart «Juggler» denen seyvar ozan, danse,
sarkict ve miizisyenin yerini tutan kisilerce vapiliedi (16).

Sanavi Oncest, tarmmsal tiretimin egemen oldufu bu tophum-
larda insanin bireysel yasami da toplum yasamm kadar &n plana
¢itkmaya baslad

Avrupa’da halk danslart da bu dénemde ortaya cikir.

18. yizyila kadar vapilan danslardan bir ¢ogu halk tarafindan
iiretilmesine karsin, giderek saraylarda soylular arasinda zaman
zaman moda oldu. Bu c¢agda ulasim araclarina velkenli gemilerin
de katilmasi wlasimt hizlandirdh. Bu, iletisim wzimn da artmast
demekti. Daha uzak llkelerin kesfedilmesiyle birlikte, bilinmeven
iilkelerden getirilen danslar da Avrupa caraylarinda veniden dii-
zenlenerek bigimlendirildi.

1588'de Thoinot ARBEAU nun vayimlamus oldugu ilk dans ki-
tabinda sdzii edilen «Morisco» dansi tarihci HAMMER'e gére 16.

(18) Ayse KERESTECI, Dansin Oykiizii, TRT 3 Radyo Yayimi, Ankara, I980.
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viizy1l Istenbul digiinferinde ovnanmaktaydi. Be pedenle «Moris-
co» dansimin dogudan Avrupa'va getirildig sambuvor (17).

Dans bu yizvillarda saravhlarnn bir avicalig duromundayda
Béylelikle varhigim stirdiirmek ve gelismek zorunda oldugundan
katt kurallar kondu, kurwmiasti, Ik donslar okulu 1661 'de Fransiz
Kralivet Dans Akademisi olarak hwruldu. 11k dens &gretmenlert
daha i4. viizyldan baslayarak dansa kurallar koymaya baslamms-
lardr. ancak 17. vivalda Fransiz Kralivet Dans Akademisinin ku-
rulmasiyla birlikte d8gretmen BEAUCHAMP ilk kez halenin temelt
olan bes ayak pozisvonunu tanuniadi (18).

Bu vizwilarda Avrupa'da mwoda oian dansiardan bazilarun
sovle siralama miimkiin: Gavot, Volt Morisco, Saliarello, AMenuet,
Chocona, Gigue, Forlene, Bourresk, Paspiet, Rigodon, Contrdans,
Anglesc v¢ Polonez (19).

18. ve 19. vizwillarda Avrupa'da saray sovlularmna veni siml-
larin kattlmas: ve burjuvazinin clusmasiyla birlikic danslar, saray
salonlarindar biwviik toplanty ve gésteri salonjarna gegti. Ozellikic
Fransiz. Devrimi sonrasiuda olusan sosyete damslari'ndan bazilars
da sunlar: Mazurka, Galob, Colignen, Kadril, Krvakovvak, Faran-
dol, Sequidil, Cardas, Fandango, Polka, Tamburcn, Habenera,
Canary, Volta, ve Avtupa'yr sardifin bu yiizvillarda oldukca erotik
savilan, gintimiize dek ik biciminden hemen hemen hicbirsey kay-
betmeden geler Vals (20).

Yazimuzin hurasmda dansin, saline sanati ofarak gelistirilme-
sivle ortava gikan «Balesnin 6z gegmisinden de kisaca sdz elinek
gerekmekiedir.

19. vizyil Klasik Bale'nin de won sekling aldsn viizyildsr. Ozel-
likle 1800'tG willarda {talvan bale sanatgst Maric TAGLIONI, dans
pabuglormin uclarim dikerek, avak ucunda daha uzun durabilme-
vi ger¢eklestirmisti. Bu «poini» teknigi disinda itk «pas de deuxs
ve «pirouettesler, «grand jetes» ve harcket bivligi (corps de ballet)
de bu viizyillarda balc tekniginin gelismesine vardimer ofduw.

070 Metin AND, Osmanlt Senlikievinde Tirlk Sanatlaw, WKiltur v Torizn Ba
kanhisr Yayinlan, Ankara, 1982, 5.5 135180

113) Meric SUMEN, «Tirkivye'de Dansin Diing, Bugimi ve Yearims, Hacetlepe
Universitesi Gizel Sanatlar Fakiltesi, 1. Ulusal Sunat Sempozyumu Bildiri-
levi. Ankara, 17-18, Nisan, 1%, = 217,

113! KERESTECI, as.k. .

1z Vural SOZER, Muizik vo Miizisyenler Ansiklopedisi. Rumzi Kitapovi, lstan-
bul., 1988,
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Klasik Bale'nin gercek temellerini bu ylzvilda veni biv cgitim
sistemi gelistiren Carlo BLASIS attr (1825} (21). Blasis'le birlikie
dansta virtiidzite, dansin zorunlu égesi durumuna geldi.

19. yiizythn ortalartna  gelindiginde sanatta  ve debivattaki
«Romauntik» akina bale de uydu. O zamana kadar konularin:, ge-
nellikle Yunan ve Roma'nin eski klasikleri (Tannlar ve Kahraman-
lar} olustururken, gelisen tepkivie gelencksel sdylenceler, inams-
lar arastirilarak yorumlanan bale konularinda ruhlar, periler, ha-
valet ve sihirbazlar kullambmava baslandr. 1Tk biiviitk bale yapitia-
1 da bu yiizyllda sahaeve konudu. Bunar «Giselles, DonQuichot-
te», «La Syliphitde», «La Esmeralda», «le lLac des cypnes (Kugu
Golii)», «Fas de Quatre» gibi balcleri savabiliriz.

1860 yilr balenin Avrupa'da vavas vavas cokmeye basfacipi
vildir. Yaklagsik vanm viizyil siiren bu ¢ohiis, Rusva'dan Avrupa'va
gosteriler yvapmaya gelen DIAGHILEY balesi ve koreograli FOKI-
NE'Te birlikte veniden dogdu (22).

Avrupa’da bale'nin ¢Bkmeyve bagladig willarda Rusva altin ga-
B yasarmava bhaglarmisti. 1862 den  itibaren $t. Petersburg'da
Marinsky Tivatvosunda, Moskova'da Bolsoy Tivatrosunda Bas ko-
reogral ve Balemaster olavak gireve baslayan Marius PETIPA 50
yilt askin bir stire hizmet vererek 60 biiyitk bale vapiting, 34 ope.
ra balesine ve Rusva'min bu altin cafna imzasin atty (233,

20. vizwilda isc bale dunvasmdak; gelismeler oldukea zengin-
festi. Tcknik clarak da Ingiliz Balesi, Amerikan Balesi ve Sovyct
Balest yibi bale teknikleni gelistirildi.

20. vitzyil sonuna vaklasirken Isadora DUNCAN, Martha GRA.
HAM, Merce CUNNINGHAM ve Alvin AILEY gibi dansgt ve kore
ograflarin baleye getirdigi  veniliklerfe de «Modern Bale» dogdu
(24).

Bale, vukarida da belivtildigi gibi sahne icin ozcl olarak ha-
zirlanmis ve gelistirilmis bir dans tiriidiir. Bale karmasik, ancak
evrensel bir dili olan dans sanaticdhr ve glizel sanatlarin biitiin dal-

{21} Beatrice FEMMEN, Bale Tarihi. Scovda-Cenap AND Muazik Vakit Yaymlar
2, Ankara, 1986, 5. 18

(227 Andro of Viadimic HOGFMANN, Le BALLET, Bordas, Paris, 1086, ss. 4266,

{z3) HOFMANN, 5. 45

(24} Agk., & 122-130.
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larindan yararlamr. Unlii Rus koreograf ve balemasteri Mikhail
FOKINE: «Eger izlediginiz baleyi anlamak icin konusunu okuma-
mz gerekiyorsa koreograf basarili degildir» diyor (25).

Bale'de diger biitiin sahne sanatlaninin kullandign miizik, kos-
titm, mimik, dekor, sahne hileleri, 151k ve efekiif gibi bircok tek-
nolojik olanaklardan yararlanir.

HALK DANSLARE

RHalk danslar1 sanayi 6ncesi, tarimsal iirctimin egemen oldugu
toplumlarda ortaya ctkmustir. Toplumun yasam biciminden, dogu.
mundan &liimiine kadar insan yasarmmn her déneminde yarati-
lan maddi ve manevi &gelerden kaynaklanmaktadir. insanin ken-
disiyle ve dofiayla olan iligkileri, halk danslarinda belirgin bir bi.
cimde géniliir. arkh toplum yapilarinda, sosyo ekonomik, doga ve
iklim kosullarinda halk danslarimn anlatim bigimleri de farkhlasir.

Avrupa’min gegirdigi sanayi devrimini yasamakta geciken Do-
Su Avrupa, Asya, Afrika ve diger kita Ulkelerinde oldugu gibi il
kemizde de halk dansiar hala énemini yitirmemistir. Sapayiles-
me stirecini tamamlayan ulkelerde ise halk danslarm yerini «moda»
olan danslara birakmaktadir.

Sanayilesme siirecinin tamamlayan Bati Avrupa ve Kuzey
Amerika'da once 1930'lu willarda diinyanm baska lilkelerinden,
ozellikle Orta ve Giiney Amerika’dan getirilen Tango, Cha Cha,
Rumba, Samba vePasadobl ¢ibi halk danslan yeniden diizenlendi.
Sonra 1950-60'hh vilarda Elvis PRESLEY ve Chuck BERY ile bii-
viik kitleleri etkisi altina alan Rock and Roll ve Twist; 1970l
yillarda Disco, Reggae ve nihayet 20. ylizvihn sonuna dogru orta-
va gikan Break ve Lambada danslan gibi belli donemlerde moda
olup stnen danslar, toplumda gelip gecici dans ¢tlginlan oldu.

Topraga baghhgim siirdiiren halk, bu baghhg siirdiirdiikge
kendini, baskalatiyla ve dogayla olan iligkilerini anlatacak dans-
lar1 da tretmeyi siirdiirmek durumundadir.

Ne var ki giintimiizde yasayan ve karkung bir hizla geligen sa-
nayilesme ve buna bagh kévden kente zog olgusu,geng niifusun

25y Agk., s 64,
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hizla artmasi ve kdyde yasavan vash niifusun da hizla tiikenmesi,
halk danslarimin dogus kaynaklarimin da titkenmesine yol a¢gmak-
tadir.

Halk danslam uluslarnn «gegis dénemleriznde dogum, siinnet,
nigan, evlemme, Gliim) toplumla iliski kurabilmek, iletisim sagla-
yabilmek amacim da guder. «Dogum»un sevincini, «siinnet»in er-
keklige ilk adim atmak oldugunu, «nisan»n ve «evlenme»nin
mutlulugunu, «olim~iin hitizniinii halk danslarinda gérmek miwnkiin.

Ancak halk danslan giintimiizde, kendi icine déntiklagiinii yi-
tirmeye baglamistir. Bununla birlikte uluslararaset iletisimde, 6zel-
likle tamtum platformunda sen derece Snem kazanmaktadir. Ar-
tik yalniz kendileri igin dans eden, bir toplumun bireyi olduklan-
ni duyumsayip, bunun bilincinde olan, goniillerinin istedigince
dans eden insanlarin verini, egitimli ve seyredilmek ig¢in belli ku-
rallara uyarak dans eden amatdr - profesyonel dans gruplan al-
maya baslamistir. Toplumda ise kanlmaktan gok seyretme istegi
agr basmaktadir,

Halkdanslar: gisterileri ile bir iilke insaninin, bir ulusun du-
yus ve diigiiniisliniin bagka insanlara, uluslara tanmitilmasindaki
basart diizeyi artik yadsimamamaktadir. Ulkemizde ve diinyanin
bagka iilkelerinde diizenlenen degisik amagh festivaller ve Halk
danslar senlikleri, yore insamnan baska uluslan, gelencklerini
tamtmada oldukc¢a biiyitk basan saglamaktadir. Televizyon ve Vi-
deo aracillifiyla da halk danslar: ile tilke tanttiminda oldukca uzun
vol katedilmistir.

Halk danslan, sanat diinyasina ve sahne sanatlarina kaynakhk
ederek oldukca biivitk katkilarda bulunmakla birlikte 20. viizyithn
ikinci yarmsindan baslayarak ozellikle Sovvetler Birligi'nde hash
bagina bir «sahne sanati» oldu. Sahne tekniklerini kullanarak halk
danslarim sahneve uygulayan ve bu konuda ustiin basan saglaya-
bilen birgok iilke ve bircok halk danslarm topluluklam var. Bun-
lardan bazilar: «Kabuki» Dans Toplulugu (TOKYQ)- JAPONYA,
Brighamm Young University (UTAH)- ABD, Giircistan Halk Dansla-
r Toplulugu (TIFLIS)-SSCB, Sibirya Halk Danslar Toplulugu
(KRASNOYARSK) - SSCB, «Yok Moldavya Halk Danslam Toplulu-
$u (KISINEV) - SSCB, «Moiseyev» Devlet Halk Danslann Toplulugu
(MOSKOVA) - SSCB (26).

{28} iger M_(;IS_['.'YEV topluiugu 1836¢'da kurdu. 50 yili agkin bir siredir Orta
Asya'dan Ukrayna'va, Sibiryva'dan Balttk ilkelerine kadar derledigi dans-
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SONUC

Buraya kadar yazimizin simirhibklan igerisinde «dans»in  ge-
lisim siireci igerisinde, insanlar arasmdaki duygu, diisiince ve bilgi
birikiminin birbirferine aktarlmasinda kullandiklan bir «Yontem»
oldugu anlatilmaya ¢ahsild.

Artik bir «sahne sanati» olarak dansin, her tiiriivle (Halk
Danslan, Salon Danslar, Bale, Modern Dans gibi} giinlimiiz ileti-
sim agimn kullanlig: carpict yontemlerden biri durumunda oldu.
gu kabul edilmektedir.
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