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«POSTMODERN» DURUM
Dog. Dr. Kezban GULERYUZ

Yinninci yviiyihin ikinci yarisina gelinceye kadar, ister politika-
da olsun ister baska alanda, patlak veren bir akim insanlar tara-
findan farkinda olarak ya da olmayarak benimsenir ve vasanan za-
man dilimine damgasim vururdu. Bu herhalde, birlik ve beraberlik
duvgularinin toplum hayatindaki etkinligini biitiin giiciiyle siirdiir-
mesindendi. Aslinda insanlar bu akimlara neden olan farkh anla-
yisiars icin igin geligtirirlerdi, ama bunlarm herkes tarafindan ce-
saretle onaylanmp vasamnda kullamilmaya baslanmasi i¢in sanki dii-
stiniirlerin ve sapatgilarin sorumlulugu iizerine almas: beklenirdi.
Toplumun i¢ diinyasindaki gizli gelisimleri ima eden ilk eserler ve-
rildikten sonra giderek taraflam cogalir ve bir moda, bir akim dog-
musg olurdu.

Simdilerde ise insanlar kendi duvus ve diisiinlislerini destekle-
yen anlayislara kapilir oldular. Bunun sonucunda da farkl: fikir ve
gorisler ile farkhl yasam tarzlan ortaya ¢ikti ve bagimh toplumsal
beraberlik inanct eski giiclinit yitirdi.

Yirminei yiizyl insani diinya yasaminda uzunca bir vol almus,
birgok deneyim gecirmis, bilimsel imkanlarin nasil kullanildiginda
ne sonuclar verecegini kegfetmis, degisik zevkleri tadarak begenmis
va da reddetmis, tistelik makine ile islemenin getirdigi 6nl alinmaz
ivme ile varaticthginin boyutlamm katlayarak tiretimini, buluslar:-
ni cogullams bir zevkin yasam igin yeterli olmadigi kamsina var-
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mustir; ve cok secenekliligi, degisik fikirlere acik olmayi, maddi bol-
Iugu, tindiliigi, kisaca gofulculugu bir insanlhik hakki olarak por-
miektedir. Zaten yirminci yiizvilda ortaya c¢ikan secenekler ve ola-
bilirlikler herhangi bir seyi dogrudan kabullenmeye yarayan kesin-
eslivi zayiflatmig, siipheciligi ve diyalektigi ilerletmistir. Fizik gibi
kendisinden somut agklamalar beklenen bir bilim bile insam sagir-
tan bir soyutluga ulagsmistir, Evrende yeni bulunan galaksilerin bo-
vuilan, karadelik kavramm alisilagelen diistince glictinii zorlamak-
tachr. Kiiltiirler aras: sintrlar da, McLuhan"m 6nceden gordiigu gibi
iletisim aracilarinin vavginlasmasivla netligini kaybetmistir. Dogal
olarak, boylesine karmasiklagmig kavram, alg: ve zevk varhig ara-
sinda birbirine zit diistince ve duyumlar, celiskili fikirlar, avir
zevkler de ver alacakiir. Iste bu tistitste binmis uyarll ve uyarsiz
uyartlar, diiz ve ters algilar, hem dogru hem yanhs gériisler, inang-
lar simdiki insan: zaman zaman ikilemli, hatta ne oldugu belirsiz
bir kimlikle ortaya ¢ikarmaktadir. Toplumsal birlikle akim ve mo-
dalara ayak uvduran modern insan anlavisim bile asan bu durum,
artik, postmodern (modern sonrasi) durum olarak tamnmakiader,

Modern sonrasi is ve eserlere bakildifinda hig¢ de vabanc: olun-
mayan bir gergekle karsilasilir: Higbir sey veni kesif degildir. Kul-
lamilan malzeme ve yontemler, icerigi olusturan konular, elde edi-
len duyum ve tat eski caglarda, hi¢ degilse yirminci ylizyil basinda,
modern gagda, bir sekilde goriilmiis ya da denenmistir. Yalmiz bun-
lartn kullamm amacy ve diizeni degismis, boylece de nupk: bir sat-
rang olabilirligi gibi arttitk¢a artan biresimnler ve yeni kavramlar or-
taya cikmustir, Postmodern anlayism bir metamorfoz gibi olusma-
sinda iletistm aracilarimin, ve teknolojinin hergtin yeni bir imkan
petirmesinin rolil biiyitktiir. Sanat ve edebivat ise insanlan igine
alip gekillendiren modalar ve akimlar getirmek yerine bir durum
sdsterme, ¢esitli yasam bigimlerini, tat ve anlayislari iletme isle-
vini istlenmistir, Bunun i¢in de sanat ve edebiyat postmodern ga-
Zin niteliklerini somut drnekler icinde gdsterip belirlemeve calis-
maktadrr.

Ne var ki son yillarda sanat eserinin ve sanatin ne oldugu so-
runu da yeniden ortaya gikmistir. Modern ¢agla postmodern wllar
arasinda koéprii olugturan «Dada» ve «Pop-art» akimlan neden ol-
mustur buna; ciinkii bunlar alisilagelen olumlu degerler yerine
olmusuz degerler], uyum yerine uyumsuzlugu, sanat adma yaptlims
eser yerine adi esvayl, anlik degisimi, hatta halkin tavir ve davra-

40



mslarim da sanata sokmayy becermislerdir. Sonugta sanati <halk
sanati», «yitksek sanat», »entel sanat» gibi terimler altinda inceleme
gereksinimi duyan gruplar tiiremistir. Yirminci yiizvilin boyle her-
sevin yapisi etkileyen hizli defisimlere sahne olmasi yapisalciligin
geligsip bashbasina bir alan olmasm saglamustir. Gergekten de,
postmodern durumu irdeleyip anlayabilmek igin vapsalct yéntem
ve goriislere basvurmaktan baska care yoktur,

Yapisalcilar, David Lodge'a gore iki vonde c¢alisirlar: Bir yén
klasik vamsaleihk olarak adiandirilabilir ve esasta «formalizm»den
baska birsey degildir. Jacobson, Lévi-Strauss ve Todorov bu ekoliin
onde gelen kisileridir. Yaptiklarn is bir kiilttirli sistem olarak ele
almak ve bu sistem icinde isleyen sistemlerin -Gzellikle dil, mit ya
da moda, sanat gibi sistemlerin- kural ve smurlarint arasurarzak ile-
tilerin anlamlarim bilimsel yontemlere gore bulmaktir. Ikinci yon
ise ardil yapmsalcilik (va da yapisalcilik sonras)) olarak adtandirila-
bilit ve ideolojik avdinlatma gorevini istlenir. Yontem olarak for
malistlerin vaptifinin tersine, deneysel yollar1 kullanmaz; Marx'c
diiglince, kadin va da 1rk clgulan gibi ideolojik konularda psikana-
liz ve felsefe voluyla kiiltlir igindeki kurumlar -iletisim, sanat, po-
litika kurumlanm- inceliyerek agikhk getirmeye ¢ahsir. Foucault,
Lacan, Derrida bu grubun énde gelenleridir. Roland Barthes ise de-
£isik zamanlarda her iki anlayis icin de calismis ve fikir iiretmistir!
Furada formalist goriisiin bir veriye, bir esere gat: bakmmndan vak-
lagtig icin o veri ya da eserin Gzgiinhigiivle ginderdigi iletinin an-
lagilmasinda ikinci vondeki calismalara kiyasla daha kestirme bir
yol izledifi gdriilmektedir,

Bir veri ve esere ait vapisal ozelligin tamimlanmasinda James
Collins birbirinden farkh fakat birbirinin icinde o6riilmiis iic 6Zenin
enlamh bir gdzlem icin yeterli oldupunu ifade eder ve bu tgeleri
«metnin igine verlestirildigi téir ya da bicems (resim, miizik, yazin
aibi), «kiiltiirel c¢ergeve» ve «metnin anlatim yolu» olarak belirtir?®
Buna dayanarak gdzlenen veri ve eserler yakin ¢evrenin ve yakin
zamanin postmodern a¢idan gériintiminlin nasi! oldugu hakkinda
tikir verebilir,

(1) David Leodge, Working with Structuralism (London, Boston, Melbourng and
Henley: Routledge and Kegan Paul, 1981), Preface ix.

2} James Collins, <Posmodernism and Cultural Practice: Redefining the Para-
meterss. Serveen. Val 28, Nao. 2, Spring 1987 Sa. 11-26
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I¢inde yasanan ddnemin en dnemli 6zelligi, daha dnce de vur-
sulandi@r gibi, her zaman var olan duyvgu ve dissiincelerin, inang ve
vontemlerin yzniden canlanmasi, bazen abartilmasi, hatta iist iiste
cakisik bicimde kullamlmas1 ve bu farkh tiir anlayislara sahip gik-
may1 herkesin kendine hak gérmesidir. Ortava ¢ikan yasam bicim-
lerinin farklihigi, veri ve eserlerin karmasasi da bu &zgiirlitk anla-
visinin sonucudur. Dogal olarak bu durumu karakteristik sanat ya-
pitlart kestirma bir yolla vansitmaktadir. Plastik sanatlar aragtiran
Charles Jencks postmodern ¢agin bu ozelliklerini yeni bir klasik
anlay1s olarak degerlendirmekie ve «metafizik klasik», «anlatisal
klasik», «siirsel klasik», «gercekei klasik», «karsal kiasike, «secici
Ylasik» gibi gruplar icinde egemen olan farklh kavramlan blirleme-
ve calismaktadir?®

Jencks'in gruplandirmasim bir volgdsterici olarak alirsak meta-
fizik klasik esericrin nostaljiyi ve garip bir ruh alemini tekkin etti-
ginj goriiriiz. Nostalji zaten postmodern ¢agda yeniden baz insanlar
taralindan benimsenen bir duygu olmustur, Yasanmus ya da yasan-
mamis bir eski devrin tadin alabilmek, hatta etrafina byle bir tad:
verccek bir dilnva érmek postmodern insanin sectigi yollardan bi-
#idir. Zaten bu giidii ile eski dinlere samlan insanlar, eski yasam bi-
cimlerine &zenip teknolojiyi vadsiyan, antikaya baglanan, Grtiinen
yva da dofaya donen insanlar gruplasip toplumlar, komiinler, mez-
hepler kwrmuslardir. Eski devirlerin bilinmeyveni kesfetme yontem-
leri, fal ve astroloji, spiritiie]l inang ve tcknolojinin biresimiyle ku-
tulan UFQ lantazileri insanlar i¢in hemen hemen yeni ugras alan-
lar1 vlusturmustur.

Bundan boyle, metatizik anlayigimin ressami da eskiyi kaybet-
mekten kaynaklanan aci ézlemi va da eskive doniik bir diinya kur-
manin hayal hazzim isleyecektir. Italyan ressam Giorgio de Chirico
«Capriccio Veneziano alla Mani¢ra di Veronese» (1951) adl resmin-
de gizemli bir hikaye ortava koyarak aci bir dzlemi dile getirir, Asa-
g1dan goriilen bir perspekiif icinde [talyan romantizmini yansitan
situnlu mermer yapilar, koyu kasvetli agaclar ve Verona giysili in-
sanlar gdge dogru vonelmislerdir. Bulutlarla hareketlenmis mavi
gbkte ise hastahkls iri kuslar caresizlik iginde basibos dagilmis,
kotii bir olavi haber vermektedirler. Bu resimle ortak bir tad: olan

3 Charles Jencks, Post-Modernism The New Classicism in Art and Architec-
ture. (New York: Rizzoli International Publications, Inc., 1987).

42



bir sinema yapimim da burada hatirlamak posimodern anlayisin
bu tlirlinu daha iyl tanmmada yardimer olabilir. Tarkovskinin «Nos-
talghia» adli (ilmj uzak kald@ iilke ve mekana, kisilere, kah duy-
gusal fantazisi ile kah i¢cinde bulundugu ger¢ekleri yasayarak donen
mitizisyenin ve ona arastiran sairin (ve Tarkovskimin kendinin) kar-
masik nostalijisini dile getirir. Stephen McKenna'nin «The Italian
Consulate in Berlins (1984} adh tablosunu hatwrlatir bu film. Bu tab-
loda da aym nostaljik rub icinde, bir zamanlar salonlarinda parlak
gnler pegmis muhtesen bir binamm terk edilmis hali yansttifir, On
planda ver alan iri tastar, duvarlardaki yagmur lekeleri ve bos ka-
ranlik percereler gbritniime arkaik bir diistince katmaktadir. Yalm»
dogaldrr degismeyen, o terk edilen yerde vabani varhgin veniden ge-
listirir. Belki de bu eserlerdeki mekana ait benzerliklerdir ortak
duygulan cagrstiran, ama asil nitelik kazandiran geemis zaman &z-
lemidir. Nitekim, yalmz sinema ve resimde mi, diger alanlarda da
nostalii yasanmakiadir, Ozellikle vazinda.. Eski sozciikler, eskive do-
nitk konular, i¢inde vasadigimiz bu devre Gzgit degisik bir duygu ve
il aklarmakia, gegmisi veniden diislinlip vorumlamamiza neden
olmaktadir,

Bu oOrneklerdeki metinlerin anlatim volu fizik 4tesi dgeleri
Ylasik devir eserlerine dzgl vinlemlerle vermektir., Yani konu ve
selistirlen ruh hali metafizik, bicim ve yapilar klastktir. Postmodern
oivtis ve yordam baska amagh eserlerde de kullamir, Bu eserlerde
ainac¢ ironi (ince alay) ve gergekiistiiniin daha baska kavramlarla
birlikte islenmesidir. Ustiiste binmis saydam kavramlar, alglart al-
datan stirprizli durumlar bovle eser ve verilerin niteligini belirle-
nwyi bazen imkansizlastinir, Carlo Maria Mariani'den verilecek iic
gravk bu paradeksal durumu yasamamiz saglayan resimlerdir. Tik
bakista fotograt netliginde giize carpan eski Yunau figiirleridir, Bi-
rer mermer hevkel gibi islenmisierdir ve kiire va da kiib seklindeki
kaidelere oturtulmuslardr. Fon, sanki bu heykeller bir miize salo-
nuacda duruvormuscasma arkadaki ditz duvar gibi bir izlenim ver-
mekicedir. Ne var ki figlivler alay edercesine canhdir; hatta bu alay
gareekdist bir alg ile birleserek, bir resimde (I Pittore Mancino,
1922} birbirinin resmini vapan iki mermer hevkeli g&stermeye kadar
vardimlnstar.

‘lasik yordamlann kultandarak yeni vapi ve ifadeler ortaya
cikarmase heykel sanati igin de gegerlidir. George Segal’in gercek

msanlardan kalip alarak dokeiigic hevkeller anlatim vole ve icerik
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bakimindan insam sagirtan bir sitrpriz ortava gikanir, Igerik giincel
vasamdan alinnus anlardir gencllikle, trafik 15181 bekleyen insanlar,
yatmak iizere olan ciftler, pencereden bakan figtirler beyaz taslaklar
halinde anhk bir davrams: gostermek i¢in vapimuslardir. Muriel
Castanis'in «Standing Hooded Figure»ii (1983) de bivle bir soyutluk
icinde belirir. Bu haykel yalmzca drapeden tharet hir giysivi giste-
rir. I¢inde oldugu diwsiiniilen insan sanki bir baska aleme ugmustur
ve giysisi son andaki durusunu sonsuza dek koruvacaktir. Postmo-
dern anlayisita veri olan «anlamsizhk» (absurd) kavrammyla verilen

bir varhk-yokluk ikilemidir bu.

insam bu tiir ikileme hatta belirsizlige gottiren filmler de var-
dir. Luis Bunuel'in «Giindiiz Giizeli» (1966) adh filmi hernekadar
modern cagda kaltvorsa da metinde verilen fantazi gercek ikileminin
giicit ile postmodern anlayisin 6nclisit olarak kabul edilebilir. Anf
Yilmaz'in «Ady Vasfiye» (1985) adh filmi de boyledir. inancla kah
su kisilikte kah bu kisilikte varhgim gozledigimiz Vaslive'nin so-
nugta yalpizea bir alisin asiladign imge olmasy ihtimali ile sasirp
belirsizlige razy oluruz, Atif Yilmaz «Aaahh Belinda» (1986) ile de
postmodern anfavisa uygun bir ironiyi islemistir. Ikilemin getirdigi
kararsizlikla mantigumizin ince bir alava ahindigim goriiriiz. Ama
postmodern cag bunlain oldugu gibi kabul etme cesaretini gerekti-
rir: bu ince alayt ve belirsizlifii kendimizle eglenerek kabul ederiz.

Bu soyut ikileme hizmoet eden eserler pek coktur ve herbiri ori-
jinel fikri ile muhatabini hayretle kansik bir distinceye itmektedir.
Bunlardan «Ikinci Derece» dive amlnms bir Fotograf serisi® de post-
modern anlayista ikilemin hatia coklemin ne denli kallanldifina bir
drnektir. Thsaa Derman, bu fotograftar ile fotograf kere fotograf
kavramna basvurarak televizyon gdrintidlerini gostermistir. Yani
iotogral-televizyon goriintiisti ve bunlara ait metinler cakwsir diiz-
femler gibi ikili, {igti diisiince ve alg tabakalan olusturmaktadir,
Postmaodern anlayista ¢ok kullanilan bir anlanim tarzidir bu. Bu tiir
eserler karsisinda birkag kavrama birden varmak ile ikileme diiglip
diisiince felcine vgramak da vardir ve bu da bir bakima bu caga
dzgil bir duwrumdur.

Postmodern vazarlar gibi ortava konan bu kavramsat yaps zih-
nin icih fantezi alemine kah gerceklere gidip gelerek baska baska

t4) Thsan Derman, «lkinci Dereces. Fotograf sergisi, Ankara Alman Kiltiir Mer
Kezi, 18-27 Subat 1958
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algt deneyimieri kazanmasint saghyvor. Bunun nasi bir durum ol
dugunu tekrar vasamak i¢in su 6rnege bakahm: Richard Brautigan'-
n bir eserinden alinan su kisa anlat: postmodern yazinin vapist ba-
kinandan ilgingtir: «Gliney biliyiik bir 30 cent’lik madeni para gi-
biydi, sanki biri tizerine gaz dokip kibritle tutugturmustu ve ‘tut
sunu ben gidip bir gazete alavim’ diyerek parayt eline vermisti, ama
o hig geri gelmedi.»’

Latife Tekin'in yazilar: da bu yonde iyi birer trnek sayilir. Qnun
anlatim tarzinda da gakisik bircok zihin faaliveti ve zaman, okurla
gizemli bir diinvamn ortakh@m kurar.

Bu eserler gerceklere iligkin ¢oklugunu ve karmasasint ortaya
koyarken ilerleyen teknolojinin imkanlanim da bir sekilde yansitir.
Ben Johnson'un «Poolside Reflection» (1984) «Richard Rogers’ In.
mos Spine» (1983) adli tablolam buna tipik birer ornektir. Fotog-
rafik bir goruntii gibi algiladigymiz bu yviizme havuzu ve bir bina-
nin teknik dagudum sebekesinin yer aldign koridor, simetri ve 6lcii
icinde sanki bir bilgisavar tarafindan vapiimistir. Aslinda gergege
tam olarak uydugu halde bir uzay istasyonu fantezisini telkin ede-
rek metnin voniinli degistirmektedir.

Foto-realizm olarak adlandimilan bir baska tiir de avm amaca
hizmet etmektedir, James Valerio'nun kendi portresi (1981) fotog-
raf ve resim vontemlerini tkilemli bicimde kapsamaktadir. Resim
0 kadar lotograf gibidir ki, gtrene baska bir teknik ile vapildigim
diistindiiriir. Buna benzer baska drnekler de Nur Kogak tarafindan
veritmistir. Nur Kocak yainwz fotograf ve resim degil afis teknigini
de etkileversk géruntiivii ticlemli bir karmasava ulastirmistir. «Do-
&gal Harikalar ve Fetigs Nesneler |fl» (1978) dilzgiin ve cazip gorii-
niimleri ile bir rujun reklamini vapar gibidir. «Vivre» {1974) ve
«Farouche» (1975) ise dev boyutlara ulasmus ikt parfimin resim-
foto-afisleridir.

Alis aplayisim mekanik bir goriniimden gikararak daha degi-
sik ve karmasik bir teknikle sunan postmodern ressam Ron Kitaj*
dir. «Hf Not, Not» (1975-6) adh tabloyu Kitaj, T.S.Eliot'un «The
Westlands adh eserine dayanarak yapmstu. Eski bir yemine atifta
butunan <If Not, Not» politik ahlak:, tarihsel bir olay1 ve savas is-

(5)  Richard Brautigan, Trout Fishing in America’ adh Xkitabindan. Satirlarin
atmdift kaynak: David Lodge, -~Modernisim, Antimodernisim and Posimo-
dernisim.. Working with Structuralism. Sa: 14.
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lemektedir, Italya'min Toskana bilgesi, savastan arda kalan insanlar,
deforme olmus avna vansimalar:, kagit vamstirmalar gibidir. Sulu-
boya goriinitmii veren teknik, ver ver cocnksu sekiller ile cok kav-
ramli bir vapiya domismektedir. Ron Kita] hemen hemen her ese-
rinde ideolojik hir konuya deginir. «Paris’te Sonbahar» (1972-3) adli
tablosu virmirei yiizyll avdinlarimin politik dertlerini ele almakta-
dir. Resimde Walter Benjamin intihardan kisa bir stire énce Paris'te
bir katede baska insanlarla birlikte giérdimektedir. Burada kesip
vapistirma gibi vaptlvus teknik ile verilen ciddi ve kararlt bir ruh
hakimdir. Duvgusal renkler disa vurunca akimin etkisini dustndir-
meckie ve siritten. hapsedilen fikir adamian adina bir protestoyu
viirtitmekledir,

Boviesine cok bovutun kavranabilmesi postmodern insanin kim-
liginin de karmasaya ulagmasnia neden olmustur. Avrupa ve Ame-
rika'da asirt bir cesaretle yvasanan cscinsellik, kadinin erkekle esit-
ligi kavramliam giderek cinsel variikta da ikilemin ve belirsizligin
olusmasina yol agmistir. Ozellikle gisteri ve miizik diinyasinda Mo-
dern Talking tiveleri ya da Michael Jackson gibi popiiler vildizlar
disi-erkek jkitemini kendi kimlikleri ile vasavip vurgulamaktadirlar,

Postmodern eserlerde varhigint duyuran bir diger duygu da me-
fankolidir. Zaman zaman nostaliivle birlesen bu duygu ¢agin kala-
bhabkhig ile anlamh iliskilerden valitilnus insanin acikh yalmzhging
dle getirmektedir. Bunu ortaya kovan en ivi drnekler arabeskte ol-
malidir. Arabesk arabi ve tiirkt tarzlarin ozellikle miizikte cakisarak
meydana getirdigi bir zevk cesitidir. Metankoli ve aci, art1 zevk iki-
lemi ile postmodern dilnyamn ¢ogulcu cennetinde kendine yer bul-
mustur. Arabesk mitzigin kiiltiirel cercevesi Ortadogu'nun kendine
dzgli yanik coskusu ile inlemevi andirie temasi etrafinda gizilmistir.
Bu nedenle miiziffin isledidl metinler tmit ve mutluluk anfaian s6z-
lerden kurulmus olsa bile nostalji. melankoli ve sikayet atmosferinin
disina citkamamaktadir.

Arabesk zevkin postmodern cagda giig kazanmasy Hirvistivan
diinvasioin baskin gelismisligine bir protesto anlams da tasiyabilir,
Asirlarca ikinci derece hatta tiglincll derece {diinya) kiltirleri ola-
rak gozard: edilen Ortadogu, bir tiir Islam anlayes ve politikass ile
varhinm ortava kovmava girismistir. I¢te saklanan gbzardr edilme
birginhgin, giderek kizgim harplerle bosaitilmava calisilmis, ama ge-
e de utanma, cekinme, kapanma ve drtiinme duygular vasamda
egemenligini kurmustur. Bundan boyle bir yanda dogal olarak oz-
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lenen ferahlik ve agikhik diger vanda kendini tutmaya ve saklamaya
itaat, arabesk zevkin ikilemi, vanmik ve gizemli bir tarz olarak orta-
va gikmasin saglamistir.

Bovle kiililirlere ozgii niteliklerin birlestirilip veri ve eserlerde
kullantlmas: postmodern anlavisin engegerli kavramlainndan biri-
dir. Yalmz arabesk degil Bat: miizikleri de Hint, Japon, Afrika mii-
ziginin yapilarini, melodi ya da temalarimi icerir olmuslardir. Aruk
miizik aleti tinii de kisith degiidir. Her ttirli miizik aleti denenip
kullarilabilir. Bu diger sanat faalivetleri icin de boyledir. Darvl
Chin, bir makalede «baskaliks kavrampun postmodern anlavistaki
gegerliligine deginivor ve kiiltitrlerarasihk ve cogulculuk ile alter-
natif perspektificrin iladeye girdigini anlatiyor® Bu durumda her
alanda oldugu gibi yabancilhiin, tivatro, dans ve diger aracilarin
artisleri arasmda bepimsenen bir meslek vordam oldugunu da vur-
guluyor.

Yalmz artist ve sanat vapimcitarn arasinda degil postmadern
gafda ortalama insanlarin egilimidir, bagka kiiltiirierin 8zelliklerine
Ozenmek. Zaten bu gergek Avrupa’da biyiik degisikliklere neden
olmustur. Qylesine baska ve farkh kavramlara kimliklere kars: me-
rak vardir ki insanlarda, tekil politikalar idarede basa citkamamak-
tadir, Tek partinin, tek sistemin, tek hayat tzrzimn, tek lisann, tek
imancin hatta tek kimligin kisith azig1 postmodern insanin beslen-
mesine yetmemekiedir. Cokluvgun ve cogulculugun getirecegi sorun-
lar ne kadar biiviitk ve baskin olursa olsun baska olana hak tanima,
hatta baska olan: kimlik kaybina neden olsa da benimseme post-
madern scvgisinin ve cesarctin geredidir.

8)  Daryl Chin, -Interculturalism, Postmodernism, Pluralism-. Performing Aris
Journal 33/34. Sa. 163-173.
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