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«POSTMODERN» DURUM

Do(Y. Dr. Kezban GULERYUZ

Yirminci yiiyihn ikinci yarrsina gelinceye kadar, ister politika
da oIsun ister baska alanda, patlak veren bir akim insanlar tara
fmdan Iarkmda oIarak ya da oImayarak benimsenir ve yasanan za
man dilimine damgasmi vururdu. Bu herhalde, birlik ve beraberfik
duygularuun toplum hayatindaki etkinligini biitiin giicuyle siirdiir
mesindendi. Aslmda insanlar bu akimlara neden olan farkh anla
yislan icin icin gelistirirlerdi, ama bunlann herkes tarafmdan ce
saretle onaylamp yasamda kullamlmaya baslanmasi icin sanki dii
siiniirlerin ve sanatcilarm sorumlulugu uzerine almasi beklenirdi.
Toplumun ic diinyasmdaki gizli gelisimleri ima eden ilk eserler ve
rildikten sonra giderek taraflan cogahr ve bir moda, bir akim dog
mus olurdu.

Simdilerde ise insanlar kendi duyus ve dusuniislerini destekle
yen anlayislara kapihr oIdular. Bunun sonucunda da farkh fikir ve
gdrusler ile farkh yasam tarzlan ortaya cikti ve bagimh toplumsal
beraberlik inaner eski giiciinii yitirdi.

Yirminci yiizyil insaru diinya yasarmnda uzunca bir yol alnus,
bircok deneyim gecirmis, bilimseI [mkanlarm nasil kullamldigmda
ne sonuclar verecegini kesfetrnis, degisik zevkleri tadarak begenmis
ya da reddetmis, ustelik makine He islemenin getirdigi anti almmaz
ivme ile yaraticihgmm boyutlanm katlayarak uretimini, buluslan
ru cogullarms bir zevkin yasam icin yeterli olmadigi kamsma var-
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rrustrr: ve cok secenekliligi, degisik fikirlere acik olmayi, maddi bol
lugu, tiirliiliigu, kisaca cogulculugu bir insanlik hakki olarak gor
mektedir. Zaten yirminci yiizyilda ortaya cikan secenekler ve ola
bilirlikler herhangi bir seyi dogrudan kabullenmeye yarayan kesin
kesligi zayiflatrms, siipheciligi ve diyalektigi ilerletmistir. Fizik gibi
kendisinden somut aciklamalar beklenen bir bilim bile insam sasir
tan bir soyutluga ulasrmstir. Evrende yeni bulunan galaksilerin bo
yutlari, karadelik kavrarm ahsilagelen diistince giiciinii zorlamak
tadII'. Kiiltiirler arasi sirnrlar da, Mcl.uhari'm onceden gordiigii gibi
iletisim aracilarmm yaygmlasmasiyla netligini kaybetrnistir. Dogal
olarak, boylesine karmasiklasrrus kavram, algi ve zevk varhgi ara
smda birbirine ZIt dusiince ve duyumlar, celiskili fikirler, aykiri
zevkler de yer alacaktir. Iste bu iistiiste binrnis uyarli ve uyarsiz
uyarilar, diiz ve tel'S algilar, hem dogru hem yanlis goriisler, inane
lar simdiki insam zaman zaman ikilemli, hatta ne oldugu belirsiz
bir kimlikle ortaya cikarmaktadir. Toplumsal birlikle akim ve mo
dalara ayak uyduran modern ins an anlayismi bile asan bu durum,
artik, postmodern (modern sonrasi) durum olarak tamnrnaktadir,

Modern sonrasi I;:; ve eserlere bakildigmda hie de yabanci olun
mayan bir gercekle karsilasihr: Hicbir sey yeni kesif degildir. Kul
lamlan malzeme ve yonternler, icerig! olusturan konular, elde edi
len duyum ve tat eski caglarda, hie degilse yirrninci yiizyil basmda,
modern cagda, bir sekilde gorulmiis ya da denenmistir. Yalmz bun
larin kullamm amaci ve diizeni degisrnis, boylece de npki bir sat
ranc olabilirligi gibi arttikca artan biresimler ve yeni kavramlar 01'

taya cikrmstir. Postmodern anlayisin bir metamorfoz gibi olusma
smda iletisim aracrlarmm, ve teknolojinin hergiin yeni bir [mkan
getirmesinin rolii biiyiiktiir. Sanat ve edebiyat ise insanlari icine
alrp sekillendiren modalar ve akirnlar getirmek yerine bir durum
gosterme, cesitli yasam bicirnlerini, tat ve anlayislarrru iletme isle
vini ustlenmistir. Bunun icin de sanat ve edebiyat postmodern ca
gm niteliklerini somut ornekler icinde gosterip belirlemeye calis
maktadir.

Ne val' ki SOlI yillarda sanat eserinin ve sanatin ne oldugu so
runu da yeniden ortaya cikrmsnr. Modern cagla postmodern yillar
arasmda koprli olusturan «Dada» ve «Pop-art» akimlari neden 01
mustur buna; ciinkii bunlar alisilagelen olumlu degerler yerine
olmusuz degerleri, uyum yerine uyumsuzlugu, sanat adma yapilrrns
eser yerine adi esyayi, anlik degisimi, hatta halkm tavir ve davra-
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mslarim da sanata sokmayi becerrnislerdir. Sonucta sanati «halk
sanati», «yiiksek sanat», »entel sanat» gibi terimler altmda inceleme
gereksinimi duyan gruplar tirremistir. Yirminci yiizyrlm boyle her
seyin yaprsmi etkileyen hizh degisirnlere sahne olmasi yapisalciligm
gelisip bashbasma bir alan olrnasmi saglarmstir. Gercekten de,
postmodern durumu irdeleyip anlayabilmek icin yapisalci yontem
ve goruslere basvurrnaktan baska care yoktur,

Yapisalcilar, David Lodge'a gore iki yonde cahsirlar: Bir yon
klasik yapisalcihk olarak adlandirilabilir ve esasta «formalizm-den
baska birsey degildir, Jacobson, Levi-Strauss ve Todorov bu ekoliin
onde gelen kisileridir. Yaptiklari is bir kiiltiirii sistem olarak ele
alrnak ve bu sistcm icinde isleyen sistemlerin -ozellikle dil, mit ya
da moda, sanat gibi sistemlerin- kural ve sunrlanru arastirarak ile
tilerin anlamlarmt bilimsel yonternlere gore bulmaktir. ikinci yon
ise ardil yapisalcihk (ya da yapisalcihk sonrasi) olarak adlandmla
bilir ve ideolojik aydmlatma gorevini iistlenir. Yontern olarak £01'

malistlerin yaptigrmn tersine, deneysel yollan kullanmaz; Marx'ci
dusiince. kadm ya da Irk olgulan gib! ideolojik konularda psikana
liz ve felsefe yoluyla kultiir icindeki kurumlan -iletisim, sanat, po
litika kurumlarmi- inceliyerek acikhk getirmeye cahsu, Foucault,
Lacan, Derrida bu grubun onde gelenleridir. Roland Barthes ise de
§isik zamanlarda her iki anlayis icin de cahsrrus ve fikir iiretmistir.'
Eurada formalist goriisiin bir veriye, bir esere cati bakrmmdan yak
Iasttgi icin 0 veri ya da eserin ozglinli.igliyIe gonderdigi iletinin an
lasilmasmda ikinci yondeki calismalara kiyasla daha kestirme bir
yol izledigi gcriilmektedir.

Bir veri ve esere ait yapisal ozelligin tammlanmasmda James
Collins birbirinden farkh fakat birbirinin icinde orulmiis tic ogenin
anlamh bir gozlern icin yeterli oldugunu ifade eder ve bu ogeleri
« metnin icine verlestirildigi WI' ya da bicem» (resim, miizik, yazin
gibi), «kulturel cerceve» ve «rnetnin anlatim yolu» olarak belirtir."
Buna dayanarak gozlenen veri ve eserler yakm cevrenin ve yakm
zamarun postmodern acidan goriinilmiiniin nasil oldugu hakkmda
f ikir verebilir.

(I) David Lodge, Working with Structuralism (London, Boston, Melbourne and
Henley: Routledge and Kegan Paul, 1981), Preface ix.

(2) James Collins, -Posmodernism and Cultural Practice: Redefining the Para
meters». Screen. Vol. 28, No.2, Spring 1987. Sa. 11-26.
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lcinde yasanan donernin en onemli ozelligi, daha once de vur
gulandigi gibi, her zaman val' olan duygu ve diisimcelerin, inane ve
yontemlerin yeniden canlanrnasi, bazen abartilmasi, hatta iist lisle
cakisrk bicimde kullamlmasi ve bu farkh tiir anlayislara sahip cik
mayi herkesin kendine hak gormesidir. Ortaya cikan yasam bicim
lerinin Iarkhligi, veri ve eserlerin karmasasi da bu ozgiirliik anla
yrsmm sonucudur. Dogal olarak bu durumu karakteristik sanat ya
prtlarr kestirme bir yolla yansitmaktadir. Plastik sanatlan arasnran
Charles Jencks postmodern cagm bu ozelliklerini yeni bir klasik
anlayis olarak degerlendirmekte ve «rnctafizik klasik», «anlatisal
klasik», «siirsel klasik», «gercekci klasik», «kirsal klasik», «secici
klasik» gibi gruplar icinde egemen olan farkh kavramlan blirlerne
yc calismaktadrr 3

Jencks'in gruplandirmasim bir yolgosterici olarak ahrsak meta
fizik klasik eserlerin nostaljiyi ve garip bir ruh alernini telkin etti
gim goruruz. Nostalji zaten postmodern cagda yeniden bazi insanlar
tarafindan benimsenen bir duygu olmustur, Yasanmis ya da yasan
marrus bir eski devrin tadirn alabilmek, hatta etrafrna boyle bir tadi
verecek bir diinya orrnek postmodern insanm sectigi yollardan bi
iidir. Zaten bu giidii ile eski dinlere sanlan insanlar, eski yasam bi
cirnlerine ozenip teknolojiy] yadsiyan, antikaya baglanan, ortiinen
ya da dogaya donen insanlar gruplasip toplumlar, komiinler, mez
hepler kurmuslardir. Eski devirlerin bilinmeyeni kesfetme yontern
Jeri, fal ve astroloji, spirituel inane ve teknolojinin biresirniyle ku
r ulan UFO fantazileri insanlar icin hemen hemen yeni ugras alan
Ian olusturrnustur.

Bundan boyle, metafizik anlayisinm ressami da eskiyi kaybet
mekten kaynaklanan aCI ozlemi ya da eskiye doniik bir diinya kur
mamn hayal hazzim isleyecektir, Italyan ressam Giorgio de Chirico
«Capriccio Veneziano alIa Maniera di Veronese» (1951) adh resmin
de gizcmli bir hikaye ortaya koyarak aci bir ozlerni dile getirir. A;;a
gidan gorulen bir perspektif icinde italyan romantizmini yansrtan
siitunlu mermer yaprlar, koyu kasvetli agaclar ve Verona giysili in
sanlar gog:e dogru yonelmislerdir. Bulutlarla hareketlenmis rnavi
gokte ise hastahkli iri kuslar caresizlik icinde basibos dagilrrns,
kotu bir olayi haber vermektedirler. Bu resimle ortak bir tadi olan

(3) Charles Jencks, Post-Modernism The New Classicism in Art and Architec
ture. (New York: Rizzoli International Publications, Inc., 1987).
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OIl' sinema yapimmi da burada hatirlamak postrnodern anlayism
bu tiirunii daha iyi tammada yardimci olabilir. Tarkovski'nin «Nos
talghia» adli filmi uzak kaldigi iilke ve mekana, kisilere, kah duy
gusal Iantazisi ile kah icinde bulundugu gercekleri yasayarak donen
miizisyenin ve onu arastrran sairin (ve Tarkovski'nin kendinin) kar
masik nostalijisini dile getirir. Stephen McKenna'nm «The Italian
Consulate in Berlin» (1984) adli tablosunu hatirlatir bu film. Bu tab
loda da ayrn nostaljik ruh icinde, bir zamanlar salonlannda parlak
giinler gccrnis muhtesen bir binanm terk edilmis hali yansitihr. On
planda yer alan iri taslar, duvarlardaki yagmur Iekeleri ve bos ka
ranlik percerelcr goriinume arkaik bir dusunce katmaktadir. Yalmz
dogaldir clegismeyen, 0 terk edilen yerde yabani varhgim yeniden ge
listirir. Belki debu eserlerdeki mekana ait benzerliklerdir ortak
duygulan c;:agn~tlran, ama asil nitelik kazandiran gecmis zaman oz
lemidir. Nitekim, yalmz sinerna ve resimde mi, diger alanlarda da
nostalji yasanmaktadir. Ozellikle yazinda .. Eski sozciikler, eskiye do
niik konular, icinde yasadigmuz bu devre ozgii degisik bir duygu ve
tiirii aktarmakta, gecmisi yeniden diisimirp yorumlamarrnza neden
olmaktadir.

Bu orneklerdeki metinlerin anlanm yolu fizik otesi ogeleri
klasik devil' cserlerine ozgii yonternlerle vermektir. Yani konu ve
gclistirlen ruh hali metafizik, bicim ve yapilar klasiktir. Postmodern
girii:;; ve yordarm baska amach eserlerde de kullamr. Bu eserlerde
arnac ironi (ince alay) ve gercekustuniin daha baska kavramlarIa
birlikte islenmesidir. Ustiiste binrnis saydam kavramlar, algilari al
datan siirprizli durumlar boyle eser ve verilerin niteligini belirle
meyi bazen imkansrzlasurir. Carlo Maria Mariarii'den verilecek li<;
ornek bu paradoksal durumu yasamarmzi saglayan resimlerdir. ilk
bakista Iotograf netliginde goze carpan eski Yunan Figurleridir. Bi
rer merrner heykel gibi islenmislerdir ve kiire ya da kub seklindeki
kaidelere oturtulmuslardir. Fon, sanki bu heykeller bir miize salo
nunda duruyorrnuscasma arkadaki diiz duvar gibi bir izlenim ver
mcktedir. Ne var ki figiirler alay ederccsine canhchr; hatta bu alay
gercckdisr bir algi ile birleserek, bir resimde (II Pittore Mancino,
1982) birbirinin resmini yapan iki mermer heykeli gostermeye kadar
vardrnlnusnr.

Klasik yordamlann kullarularak yeni vapi ve ifadeler ortaya
cikarrnasi heykel sanati icin de gecerlidir. George Segal'in gercek
insanlardan kahp alarak c!(jkttigii hevkeller anlatrm yolu ve icerik
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bakimmdan insarn sasirtan bir silrpriz ortaya cikarrr. Icerik giincel
yasamdan almmis anlardir genellikle, trafik I~IgI bekleyen insanlar,
yatmak iizere olan ciftler, peneereden bakan figiirler beyaz taslaklar
halinde anlik bir davramsi gostermek icin yapilnuslardir, Muriel
Castanisin «Standing Hooded Figure-u (1983) de boyle bir soyutluk
icinde belirir. Bu haykel yalrnzca drapeden ibaret bir giysiyi goste
rir. Icinde oldugu diisiiniilen insan sanki bir baska alerne ucmustur
ve giysisi son andaki durusunu sonsuza dek koruyacaktir. Postmo
dern anlayisita yeri olan «anlamsizhk» (absurd) kavrarmyla verilen
bir varhk-yokluk ikilemidir bu.

Insarn bu tirr ikileme hatta belirsizlige gotiiren filmier de var
dir. Luis Bunuel'in «Giinduz Giizeli» (1966) adh filmi hernekadar
modern cagda kahyorsa da metinde verilen fantazi gercek [kileminin
giicu He postrnodern anlayisin onciisii olarak kabul edilebilir. Auf
Yilmaz'm «Adi Vasfiye» (1985) adh Iilmi de boyledir. Inancla kah
su kisilikte kah bu kisilikte varhgim gozledigimiz Vasfiye'nin so
nucta yalrnzca bir afisin asiladigi imge olmasi ihtimali He sasmp
belirsizlige razi oluruz. Atif Yilrnaz «Aaahh Belinda» (1986) ile de
postmodern anlayisa uygun bir ironiyi islemistir, Ikilernin getirdigi
kararsizhkla manttgirmzm ince bir alaya almdigrm goruruz, Ama
postmodern c;ag bunlan oldugu gibi kabul etme cesaretini gerekti
rir: bu incc alayi ve belirsizligi kendimizle eglenerek kabul ederiz.

Bu soyut ikileme hizrnct eden eserler pek coktur ve herbiri ori
jinel fikri ile muhatabun hayretle karisik bir diisimceye itmektedir.
Bunlardan «Ikinci Derece» diye arnlrms bir fotograf scrisi' de post
modern anlayista ikilemin hatta coklemin ne denli kullamldigma bir
ornektir. Ihsan Derman, bu Iotograflar He fotograf kere fotograf
kavrarruna basvurarak televizyon goruntiilerini gosterrnistir. Yani
iotograf-televizyon goruntiisu ve bunlara ait metinler cakisir diiz
lemler gibi ikili, iiclii diisirnce ve algi tabakalan olusturmaktadrr.
Postmodern anlayista cok kulIamlan bir anlatirn tarzidrr bu. Bu till'
eserler karsismda birkac kavrama birden varmak He ikilerne diisiip
diisiince felcine ugramak da vardir ve bu da bir bakima bu caga
ozgu bir durumdur.

Postrnodern yazarlar gibi ortaya konan bu kavramsal yapi zih
nin kah fantezi alernine kah gerceklere gidip gelerek baska baska

(4) lhsan Derman, -Ikinci Derece•. Fotograf sergisl. Ankara Alman Kultur Mer
Kez i, 16-27 Subat 1988
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algi deneyimleri kazanmasirn saghyor, Bunun nasil bir durum 01·
dugunu tekrar yasarnak icin su ornege bakahrn: Richard Brautigan'
in bireserinden ahnan su kisa anlati postmodern yazmin yapisi ba
kirmndan ilginctir: «Gimes biryiik bir 50 cerit'Iik madeni para gi
biydi, sanki biri uzerine gaz dokup kibritle tutusturmustu ve 'tut
sunu ben gidip bir gazetc alayrm' diyerek parayi eline verrnisti, ama
o hie geri gelmedi.v"

Latife Tekiri'in yazilari da bu yoride iyi birer ornek sayihr, Onun
anlatim tarzmda da cakisik bircok zihin faaliyeti ve zaman, okurla
gizemli bir diinyan m ortakhgmi kurar.

Bu eserler gerceklere iliskin coklugunu ve karrnasasim ortaya
koyarken ilerleyen teknoloj inin irnkanlarim da bir sekilde yansrtir.
Ben Johnson'un «Poolside Reflection» (1984) «Richard Rogers' In
mos Spine» (1985) adh tablolan buna tipik birer ornektir. Fotog
rafik bir goriintu gibi algiladrgrrmz bu yiizme havuzu ve bir bina
run teknik dagihm sebekesinin yer aldigi koridor, simetri ve olcii
icinde sanki bir bilgisayar tarafmdan yapilrrnsttr. Aslmda gercege
tam olarak uydugu halde bir uzay istasyonu fantezisini telkin ede
rek metnin yoniinii degistirmektedir.

Foto-realizrn olarak adlandirrlan bir baska tiir de aym amaca
hizmet etmektedir. James Valerionun kendi portresi (1981) fotog
raf ve resim vonternlerini ikilemli bicimde kapsamaktadir. Resim
o kadar fotograf gibidir k i, gorene baska bir teknik ile yaptldtgiru
dusilndiirur. Buna benzer baska ornekler de Nul' Kocak tarafmdan
verilrnistir. Nur Kocak yalruz Iotograf vc resirn degil afis teknigini
de etkileyerek goruntiiyii iiclemli bir karmasaya ulastirrmstrr. «Do
gal Harikalar ve Fet is Nesneler III» (1978) diizgun ve cazip gorii
niimleri ile bir rujun reklarmm yapar gibidir. « Vivre» (1974) ve
«Farouche» (1975) ise dev boyutlara ulasrrus iki parfiimiin resirn
Foto-afisleridir.

Afis anlayisiru rnekanik bir goruniimden cikararak daha degi
sik ve karmasik bir teknikle sunan postmodern ressam Ron Kitaj'
dir. «If Not, Not» (1975-6) adh tabloyu Kitaj, T.S.Elliot'un «The
Westland» adh eserine dayanarak yaprmstir. Eski bir yemine atifta
bulunan «If Not, Not» politik ahlaki, tarihsel bir olayi ve savasi is-

(5) Richard Brautigan, 'Trout Fishing in America' 1;Ld1i kitabrndan. Satrrlar-m
almdrgi kaynak: David Lodge. -Modernisim, Antlmodernisim and Postrno
dernisim-. Working with Structuralism. Sa: 14, '
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Jemektedir. Italya'nm Toskana bolgesi, savastan arda Kalan insanlar,
deforme olmus ayna yansrmalarr, kagit yapisnrrnalar gibidir. Sulu
boya goriinumii veren teknik, yer ver cocuksu sekiller de cok kav
rarnh bir yaprya doniismektedir. Ron Kitaj hemen hemen her ese
rinde ideolojik bir konuya deginir. «Paris'te Sonbahar» (1972-3) adh
tablosu yirminci yiizyil aydmlarmm poJitik dertlerini ele almakta
chr. Resimde Walter Benjamin intihardan kisa bir siire once Paris'te
bir kafede baska insanlarla birlik te goriilmcktedir. Burada kesip
vapistrrrna gibi yaprlnus teknik ilc vcrilen cidcli ve kararli bir ruh
hakirndir. Duygusal renkler drsa vurunca akirmnetkisini diisiindiir
mekte ve surulen, hapsedilen fikir adamlari adina bir protestoyu
yurutmektedir.

Boylesinc cok boyutun kavranabilrnes; postmodern insamn kim
liginin de karmasaya ulasrnasma neden olmustur, Avrupa ve Arne
rika'da asrri bir cesaretle yasanan cscinsellik, kadirnn erkekle esit
Iigi kavramlari giderek cinsel varhkta da ikilernin ve bclirsizligin
olusrnasma yol acrmstrr. Ozellikle gosteri vc miizik diinyasmda Mo
dern Talking iiyeleri ya da Michael Jackson gibi popiiler yildizlar
disi-erkek ikilemirii Kendi kirnlikleri ilc yasayip vurgulamaktadrrlar,

Postmodern eserlerde var-lrgmi duyuran bir diger duygu da me
lankolidir. Zaman zarnan nostaljiyle birlesen bu duygu cagm kala
bahkhgi ile anlamh iliskilerden yahtrlnus insamn acikh yalrnzhgim
dle getirrnektedir. Bunu ortaya koyan en iyi ornekler arabeskte 01
mahdir. Arabesk arabi ve tiirki tarzlann ozellikle miizikte cakisarak
meydana getirdigi bir zevk cesitidir. Melankoli ve aCI, art! zevk iki
lemi ile postrnodern dunyarnn cogulcu cennetinde kendine yer bul
mustur. Arabesk muzigin kiiltiirel cercevesi Ortadogu'nun kendine
ozgii yamk coskusu ilc inlerneyi andirrr ternasi etrafmda ciz ilmistir.
Bu nedenle rniizigin islcdigi metinler iimit ve mutluluk anlatan soz
Jerden kurulrnus olsa bile nostalji, rnelankoli ve sikayet atrnosferinin
disma cikamamaktadir.

Arabesk zevkin postmodern cagda guc kazanrnasi Hrristryan
diinyasmin baskin gelismisligine bir protesto anlarm da tasiyabilir.
Asrrlarca ikinci derece hatta iiciincii derece (diinya) kultiirleri ola
rak gozardi cdilcn Ortadogu, bir tiir islam anlayis ve politikasi iIe
varhgun ortaya kovrnaya girismistir. Icte saklanan gozard: ediIme
krrgmligr. giderek kizgm harplerle bosaltilmaya cahsilrrus, ama gc
r.e de utanma. cekinme, kapanma ve ortimme duygulari yasamda
egemenligini kurmustur. Bundan boyle bir yanda doga! olarak oz-
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lenen Ierahhk ve acikhk diger yanda kendini tutmaya ve saklarnaya
itaat, arabesk zevkin ikilemi, yarnk ve gizernli bir tarz olarak orta
ya cikrnasim saglarmstir.

Boyle kulturlere ozgu niteliklerin birlestirilip veri ve eserlerde
kullamlmasi postmodcrn anlayism engecerli kavramlarmdan 'biri
dir. Yalrnz arabesk degil Bati miizikleri de Hint, Japon, Afrika mii
ziginin yapilaruu, melodi ya da tcmalarmi icerir olmuslardrr. Artik
miizik aleti tiir ii de kisuh degi ldir. Her tiirlu muzik aleti denenip
kullamlabilir. Bu diger sanat faaliyetleri icin de boyledir. Daryl
Chin, bir makalede «baskalik » kavrarnmm postmodem anlayistaki
gecerliligine deginiyor ve kiiltiirlerarasihk ve cogulculuk ile alter
natif perspektiflerin ifadeyc girdigin; anlanyor." Bu durumda her
alanda oldugu gibi yabancilhgm, tiyatro, dans ve diger aracilarin
artisleri arasmda benimsenen bir meslek yordarm oldugunu da vur
guluyor.

Yalmz artist ve sanat yapimcrlari arasmda degil postmodern
cagda ortalama insanlarm egilimidir, baska kulturlerin ozelliklerine
ozenmek. Zatcn bu gercek Avrupa'da biiyiik degisikliklere neden
olmustur. Oylesine baska ve farkh kavrarnlara kimliklere karst me
rak vardir ki insanlarda, tekil politikalar idarede basa cikamarnak
tadir. Tek partinin, tek sistemin, tek hayat tarzimn, tek lisanrn, tek
inancin hatta tek kimligin krsith aZlg1 postmodem insamn beslen
mesinc yetrnemektedir. Coklugun ve c;ogulculugun getirecegi sorun
lar nc kadar biiyiik ve baskin olursa olsun baska olana hak tamma,
hatta baska olarn kimlik kaybma neden olsa da benimserne post
madcrn sevgisinin vc ccsarctin geregidir.

(6) Daryl Chin, -Interculturallsm. Postmodernism, Pluralism». Performing Arts
Journal 33/34. Sa. 163-175.
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