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FIEMSEL ZAMANIN YARATILMASINDA
FILMSEL ARACLARIN ZAMANF ETKILEMEDEKI ROLLERI
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Giris

Sinema 6vkii anlatan bir aractir ve film her zaman bir oykii-
diar. Kracauer'e gbre, oykii olmaksizin film yiizeyde bir yasam go-
riintiisiing mahkum olur. Filme tam bir gelisim sans1 veren 6ge ov-
kiidiir. Bazin, filinde dyki anlatmaya calisan yonetmenin deneysel
gercefiin goriintiilerini oykilyil olusturacak soyut iligkileri yarat.
malk igin kullanmas: perektigini styler, Her Kracauer hem de Balazs
win oykiilti film ekonomik oldugu kadar sinemanin estetik teme-
lidir.

Filmin olusmasinda yonetsel kararlarin hedefi bir 6ykii anlat.
maya yoneliktir. Bu Oykii anlatmayan filmler icin bile dogrudur.
Ayinier bir nitelik olarak, perdedeki gbriintitlerin herbir dizisi yak-
lagtk olarak bir 6ykii dilstincesi uyandirabilir. Pekgok soyut diisiin-
ce, sav ya da yarg sadece bir aksiyonlar dizisi olan dvkit yardimiyla
somutlastinlabilir.

Filmin yapisi ve kendine dzgii nitelikleri onu, resim, yonfty,
1oman ve iyatro oyunu gibi difer sanat formlarindan ayirmasina
karsin, bir 8ykii anlatma araci olma niteligi onun kisa &ykii, roman
ve tiyatro oyunu ile pekcok ortak 8geyi paylasmasmna neden olur.
Bu ilk bakista yauiltter goriinebilir. Ciinkii roman, kisa oykii okun-
mak i¢cin yvaziliv, Hatta tivatro oyunu bile Svkiisiinit sahneleverek
anlatmasina karsin, séze dayanma ozelligi nedeniyle ¢ok az bir ya-
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ratica katkiyla okunrabilir. Oysa film, Gvkiisiinii gériintiilerle anlat-
maya c¢alisir. Filmin varatilmasinda bir plan olarak kullamlan se-
naryonun yazinsal bir anlayisa ve sozel isluba uygun olarak yazil-
mas1 bu zihinsel sureci difer yazin formlarina yaklastirmakla bir-
likte ona filmden ayr bir varlik kazandirmaz. Erwin Panofsky'nin
dedigi gibi, gotik kapidaki pervaz figiiriiniin basarisi nasil sadece
yontu parcasi olmasindan kaynaklanmiyor, kapinin mimarisi ile
butiinlesmesine dayaniryorsa, film seraryosunun basarisi da sadece
onun yazinsal bir metin olma niteliginden ¢ok perdedeki olaylarla
bitiinlesmesine davanir. Ancak filmin gorsel bir ara¢ olma ozelligi
onun yazinsal dfeler icerdigi gerceginin gézardi edilmesine nadan
olmaz. Yazinsal 6geler icinde en yalin en ilkel olanidir 6ykii. An-
cak yine de roman kisa 8ykii, tiyatro oyunu, Flm gibi pek ¢ok kar.
masik yapilarin hepsinin ortak yanidir. Oykii ister filmde ister s&-
zitedilen diger vazin dallarinda igice bulundugu diger 6gelerden so-
yutlanacak olursa bir zaman seridinin varligh ile karsilasilir, Ilk
bakista ilging bir yam yokmus gibi gériinebilir. Ustlendigi fonksi-
von ancak gercek vasamla oykit arasmdaki baglar gdzden gegiril
diginde anlasilabilir,

Yasam zaman duygusuyla dopdoludur. Yasam bir vandan saat-
le, dakikayla, giinlerle, aylarla &lciilebilen bir zaman boyutu iginde
siiriip giderken, diger vandan degerlerle élglilebilen bir boyutta ice-
rir. Yasam iginde gerive dogru bakildidinda tek diize olmadigi, ki-
mi yerlerde unutulmayacak yvogunlukta énemli anlar icerdigi, gele-
cege dofiru bakildifinda ise hichir zaman tarih sirasina gore diizen-
lenmis bir giinler, aylar gizelgesi gibi olmadigr goriiliir. Ivi kéti
anilarla, beklentilerle, umutlarla, Snemli isler ve kararlarla dop-
dolu gdriiniir. Bu vasam icinde gecmis ile ilgili antmsamalarda za-
man ile ne bellek ilgilenir ne de gelecege yonelik beklentiler, Za-
mann kat: tutumundan, kronolojik gelisiminden kurtulunmustur.
Insan bu yasam icinde daha ozgiirdiir. Iste giinliik yasam hemen
hemen bu iki tiir vasamdan olusur. Zaman icinde siirdiiriillen ya-
sam ve degerleri iceren yasam. Ister basit bir anlatim, ister karma-
sik bir &ykii, bir roman ya da film olsun bu iki tiir yasami igerir.
Bir yanda zaman ic¢inde 6zglirce dolasirken, difer yandan da zama-
nin kronolojik yapisina da uyulur, Bu nedlne basit bir anlatim bile
dokunurken zamamn yok sayilmas: diistiniillemez Ornegin;

. Yatapinda déniip duran bir adam. Uyuyamamaktadir.
. Bir ayna kirilir.
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. Bir telefon ¢alar, gibi gelisi giizel siralanmis olaylar gurubu
bir anlahm olusturmaz. Ciinkii olaylar arasinda zaman iliskisi yok-
tur, Aym olaylar gurabu bir baska bicimde diizenlensin:

. Bir adam patronu ile kavga eder.

. O gece yatakta déniip durur, uyuyamaz,

. Sabah hala kizgindir. Tras olurken aynayi kirar.

. Telefon ¢alar. Patronu &ziir dilemek igin aramistir,

Goriildigl gibi basit bir anlaim formu bile genis 8lgiide iger-
digi zamansal iliskilerce belirlenir. Zaman insan vasaminda mey-
dana gelen herseyin anlatiminda bir siireklilik, bir form ortaya ko-
yar.

En basit bir anlanm formu bile genis dlgiide zamansal Hiski-
lerce belirlendigine gore, dykiiniin de, diger anlan formlarinin da
yapisi bir anlamda zamansal iliskilerce kurulur. Filmin de yaptifa
budur. Zaman iginde gecen yasanm anlatmak. Ancak bunu yapar-
ken bir yandan da zamanin tekdiize gelisimini kesintisiz stireklili-
gini yoksayar. Film vénetmeni zamanla dzglirce oynar. Onu gergek
yasamda miimkiin olmayan yontemlerle isler. Gecmis gelecek ve
simdiki zamanda gecen olaylar birarada verebilir. Gercek zamanin
vasalarim bozarak dlgiilebilir gercek zamandan farkh, sezgi ile his-
sedilebilen hir zaman varatir. Bunu vaparken de zamanm kullam-
mmt etkileyen gériintti boyutu, kamera hareketleri, ses gibi arag-
lar yaminda, dykiintin anlatim siiresini, olgularin ortaya gikig swra-
s etkileven cekimler arasi gecis yontemleri ve kurgu gibi teknik-
lerden yararlamur.

Giriintlii Boyutunun Zamana Etkisi

Filmde goriintii boyutnu ¢ekim &lgekleri ve merceklerin tiirid
belirler. Hepsinin de zaman iizerindcki etkileri birbirinden farkl-
dir. Nedir bu etkiler? Neye bagh olarak degisir? Tki belirleyici fak-
toritn bunda rol oynadigh séylenebilir. Cekimlerin icerikleri ve
merceklerin tiirteri.

Cekim olgekleri incelendiginde genel gekimlerin ayrintili bilgi-
lerle dopdolu oldugu goriiliir. Olayin gegecedi mekan, kigiler ve me-
kanin i¢indeki nesnelerin seyirciye tamtrmu bu cekimlerle yapihr.
Izleyici sahnede kimlerin oldugunu, pozisyonlartni, mekan i¢indeki
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hareketlerini, giriy qikislarim hep bu ¢ekimlerie 8grenir. Buna kar-
sin vakin gekimlerin icerdigi bilgiler daha azdir. Mekan icinde belirli
yerlerin, nesnelerin ya da bir ayrintimin vurgulanmasinda kullamlan
bu ¢ekimlerde goBunlukla oyuncularin yiiz anlatimlarinin 8n plana
ciktifr, kisilerin heyecanlarmin, tepkilerinin, psikeolojik durumla-
rimn verildigi goriiliir,

Cekim Olgekleriyle ilgili bu o6zellikler birbirinden farkl zaman
etkilerinin dogmasina neden olur. Gene! ¢ekimlerin incelenmeyi ge-
rektirmesi perde zamanin daha fazla isgal ctmesine, yakin ¢ekim-
lerin de hemen kavranabilme é6zellifi daha kisa tutulmalarina ne-
den olur.

Filmde zaman etkisi kullamian mercegin tiiriine gore de fark-
Ik gosterir. Bunda belirleyici farktdor perspektiftir. Genis agili
merceklerde perspektifin abartili olmast konu ile kamera arasin-
daki mesafenin ger¢ekie oldugundan daha biiyiik goritnmesine ne-
den olur. Bu nedenle kameraya dogru yaklasan ya da kameradan
uzaklasan bir nesnenin hareketi bu mercekle goriintiilendiginde
hareket gercekte oldugundan daha hizh gériiniir. Nesne gercekle
cok kisa bir vol katettigi halde ¢ok wrzak bir mesafeden yaklasiyor-
mus ya da hizla uzaklasarak bir anda ufukta kayboluyormus hissini
verir.

Dar acil merceklerde ise perspektil oldukca sigdir. Bu mer-
ceklerle vapilan ¢ekimlerde nesneler arasi mesafe kisalhv, perspek-
tifte sitkisma olur. Mercegin bu 6zelli8i genis acili merceklerde elde
edilen etkinin tam tersinin dogmasina neden olur. Mike Nichols'un
«The Graduate» filminin evlenme toreni sahnesinde oldugu gibi ka-
meraya dogru hizla yaklasan bir kisi ya da nesnenin hareketi bu
merceklerde hic bir zaman hedefine ulasamayacakms gibi gorii-
odir, Dustin Hoffman'in, sevdigi kizin evlenme torenini durdurmak
amaciyla kiliseye zamaninda ulasmak icin vaptig1 cilginca kosu bu
merceklerle goriintiilendiginde sonugsuz kalacak bir caba gibi go-
riiniir.

Kamera Hareketlerinin Zamana Etkisi

Yonetmen bir olayr perdeye aktarirken seyircinin ilgisini sii-
rekli uyamk tutmak amaciyla bir yandan dramatik yogunlugu yitk-
sek gerilimli anfar yaratirken, diger vandan da seyirciyi rahatlata-
cak, onlar vyeni bir gerilimli ana hazirlayacak ortamlar hazirlar.
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Bunu da gekimlerin uzunlugunu denetleyerek yapar. Ancak burada
kesme va da kamecra harcketleri arasinda bir bir secim yapmak du-
rumundadir. Bu secmede de tek 6lcii sahnenin ruhsal yapsidir. Ka-
sidir. Kamera harekeileri ile vapilan ¢ekimler perde zamamni uzun-
ca sitre kullandiindan sahnenin dinamizmini yavaslatma, akis hi-
zmi kesme egilimindedir. Eger son ¢ekimlerin dogas1 dinamik ve
giiglii ise, drnegin bir gevrinme hareketi bu ritmi siirdiirmede kul-
lamgsizdir. Kullanaldiginda ise sahnenin atmosferinde bir degisim
ve rahatlama sagladigr gibi, zamanda da bir durgunlasma izlenimi-
nin dogmasina neden olur. Ornegin, David Lean’in «Great Expac-
tations» filminin mezarlik sahnesinde Pip'in garip goritniislii agag-
larla ve ses ogelerivle (rtizgarin ugultusu, agaclarin neden oldugu
hisirtt ve gioirnt sesleri) ugursuzlugu arttirtlan iirkiitiicii ortamdan
korkarak kosup uzaklasma aninda oldugu gibi, yapilacak bir cevir-
me va da izleme hareketi gittikce hizlanan ritmi kirarak bir rahat.
lama ant yaratabilir.

Oysa hareketli nesne vada figtirleri izleme ¢ekimleri Orson
Welles'in «The Touch of Evil» filminin baslangic sekansinda oldugu
gibi, bakis noktasimn cevrinme, kayma, dikey yiikselis ve algihs-
larla ve optik kayma hareketlerivle siirekli deBismesi nedeniyle
perde zamamm uzunca siire kullanmalarma, aksiyonun yavas ge-
ligimine neden olmalarina karsin ¢ekici de olabilirler. Sahne saatli
bombayl ayarlayan birinin elinin yakin ¢ekimiyle basglar. Kamera
bombay1 arabaya verlestiren suikastgiy: izlemek i¢in hizla saga dog-
ru kaymaya baslar, vitkselir, suikastginin kacisini, kurbanlarin ge-
‘lisini ve arabaya binislerini iist acidan izler. Araba kiseyi doner-
ken kamera da kisevi déner arabayr yvakalar. Gerive dogru kaya-
rak arabay: izlemeye devam eder. Araba Vargas ve karis1 Susan’
gecer. Kamera bu kez onlar izler. Onlarla birlikte kalabahgin igine
dogru gerive kayar. Kamera geriye dogru kayarken, ¢ekim, ara.
banin icindekilerle Susan ve Vargas'in veuniden karsilasmalarma
dek siirer. Karsilasma bu kez sinmr karakelu Oniinde gergeklesir.
Nobetginin de bulundugu kisa bir sahne izlenir. Kamera araba ile
birlikte sola dofru kaydiktan sonra yine Susan ve Varga ile kar-
silasir. Cekim tam onlar Opiisiirken biter. Kucaklasmalarn gerceve
disindan gelen bir patlama sesi ile kesilir. Susan ve Varga doniip
bakarlar. Izleyen cekim arabay! alevler iginde gosterir.

Kamera hareketlerinin bir diger tiirii olan yvavaslatilrus ya da
hizlandinlmms hareketlerde aksivonun siiresi gercek zamana gore
daha hizli ya da daha yavastir. Kamerann ¢ekim hzini saniyede
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yirmidort kareden, saniyede, dakikada hatta saatte ya da giinde bir
xareve disiirmekle defisik bir zaman etkisi yvaratmak her zaman
miimkiindiir. Bu yontemle bir ¢igegin giderek ag¢ilmasi, bir tomur-
cugun geliserek yapraga doniismesi, bulutlanin gokyiiziinde hizh
akist gibi gorsel agidan giiclii etkiler yaratilhir. Bu yéntemle dakika-
lar, saatler, gtinler, aylar ve yillar ik kisa bir zaman dilimine sikis-
turihir.

Kamera normal hizinin iistiinde gahstirilarak bir nesne ya da
figtirin ¢ekimi yapildiginda ise vavaslatilrms bir hareket elde edi-
fir. Bu uygulamamn en yetkin drneklerinden ikisi, Akira Kurosa-
wa'mmn «Seven Samurai» ve Stanley Kubrick’in «2001» filmlerinde
goriilebilir. «Seven Samurai» de iki samurainin déviisme sahnesi
yavaglatilmig hareketle verilerek bu iki kilig ustasintn savag raktik-
leri ve hareketleri bir bale zerafetinde ve tiim acikligiyla gésterilir.
Kiliglarin pariltilar sagan keskin kenarlarimn birbirlerine garpmasi
vavag harcketle verilerck bir yandan tehlikenin boyutu yiikseltilir-
ken, diger yandan da seyircide samurailerin bu vuruslardan tam za-
mamnda kacip kacamayacaklan, vuruslar: aninda karsilayip karsi-
lavamayacaklari siiphesi uyandinlir,

Stanley Kubrick'in filmi «2001»in baslangig sekansinda, bir
maymun adamin sopa gibi kullandigi biyiik¢e bir kemik parca-
s:yla bir yigan hayvan kemigine tembelce vurdugu goriliir. Sopa-
ran kemikler lizerinde giiglii bir etki varatugim farkettiginde gide-
rek daha hizli vurmaya, kemikler havada ugusmaya baslar. Bu an-
daki gosku dolu ¢ilgmea duyguyu vermek, vuruslar ve havada ugu-
san kemik parcalarm gostermek ve bu zmi uzatmak igin yavasia-
ulmis hareketle birlikte uyumu ustaca yapilmis bir aksiyon kurgu-
suna gegilir. Bu ybntem, yumrufuna gdre kemik pargasimm kendi-
sine daha biiylik gii¢ sagladiginmi anlayan maymun adamin saskmn-
ngm vermede de daha eikili bir anlatim saglar. Sonra zekasimn
giicii yardimiyla diinyadaki tium yaratiklar tizerinde bir egemenlik
modeli kurmaya basladigim ifade eden bir c¢ekime gegilir. Cevre-
sinde yerde yatan hayvan kafataslarim parcalamaya baglar. Bu an-
da kamer yerden hafifce yiikselir ve olay: yakindan izler.

Bu kisa sekans iginde guk karmasik bir disiincenin ve giglii
bir duygunun anlatim ¢ok dikkatlice segilmis ogelerle birlikte ya-
vaslatilmis hareketin ustaca kullanimiyle gerceklestirilmistir.
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Sesin Zamana Etkisi

Giinliik yasamda dikkatin degisimi yeni ilgi merkezlerinin olus-
masinda, bir baska deyisle dikkatin vogunlastigi yerdzki nesnele-
rin bilingli olarak farkina varidmasinda, seslerinde algilanmasinda
en onemli etkenlerdir.

Goz gortis alani iginde bulunan hergeyi nasil aym segicilikte
gormilyor, sadece konsantre olunan nesneyi tam olarak net gori-
yorsa, benzer sekilde kulak ta sadece duymak istenilen seylere kar-
s1 bir yonelme gosterir. Yeni bir fiziksel hareket ya da zihinsel bir
caba olmadikca bakilan nesnenin ve duyulan sesin disindaki nesne
ve seslerin bilingli olarak farkina varilmaz. Bir kusun ani hareke.
tinin ilgiyi kendisine gekmesi gibi, bir saatin zilinin calmasi, bir
fren sesi, ses diizeyinde ve niteligindeki bu ani degisim de dikkati
kendising toplar,

Dikkati gevredeki seslerden sadece kazilarina yoneltme, diger-
lerine kars: bilinci kapatma islemi, yonetmenin filmde sesi kullan-
ma tarzina 15tk tutar. Iste yonetmen bilincin yaptign gibi sahneye
en cikili dramatik anlatimi verebilmek icin seste bir segme isine
girer. Anlatim agisindan dnemli sesi ya da sesleri gliclendirirken,
digerlerini ¢ok diisitk diizeyde tutar.

Tiim bunlarn yaninda ySnetmen sesi gercekci bir tarzda isle-
yebilmek icin de ses ile gOriintiiyti birbiriyle isler. Ses gbrintii ile
eslendiginde, perdede sesi olusturan kaynak goriildiigiinde ses de
isitilir. Bu eszamanl bir sestir. Eszamanl: ses, sesin éykiideki olay-
larla ilgili goriintiilerle ayni zamandan meydana gelme durumu.
dur. Bu, izleme siiresine baglt olarak ses ile gbriintiiniin bir uyu-
mudur. Karakterler arasindaki konugmalarin ¢ogunlugu eszamanl
sestir. Oyunculann dudaklar, sézciiklerin isitiline ani ile aym za-
manda hareket eder. Burada konusmanin siiresi, goriintiiniin per-
dedeki siiresini belirlemede etkin bir rol oynar.

Ancak sesin goriintitye bu tiirden bir bagimlihig onun filmde
Gzgiirce islenemeyecegi anlamina gelmez. Filmde kimi zaman ses ve
goriintit kaynaklar arasinda ozgiir bir iliskinin varlig da stzko-
nusudur. Bu iliski sesin eszamanl sesten daha farkh bir tarzda bir
zaman belirleyici olarak ortaya gikmasina neden olur. Bu durum-
da ses goriintiideki olaylarla ilgili degildir, ve eszamanh olmayan
ses diye tamimlamr. Eszamanli olmayan ses goriintiiden 8nce yada
gorlintiiden ilerde olabilir. Scs ile gdriintii arasindaki bu iligki olay-
larin gelisiminde zamanda atlama yapmaya olanak saglar.
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. 8es goriintiiden éncedir. Bu uygulamada gériintii simdiki za-
mandaki geligimini slirdiiriirken, daha énce olmus olaylarla
ilgili sesler goriintiiye eslik eder. Ses hem o olaylarla ilgili
bilgiler verirken hem de zamanda atlamava neden olur.

Hitchcock «Psycho» filminde, bir énceki sahnede gegen konus-
malar izleyen ¢ekimde karakterin ammsamalan olarak kullanir.
Bu yontemle sesle bir geriye doniig izlenimi yaratilir Bir 6nceki
sahnede filmin ana karakteri Marion Crane, patronunun bankaya
yvatirmasi i¢in kendisine verdigi paralarla birlikte arabasmna bine-
rek kacar. Gorintiiler Marion'un bel ¢ekiminde direksiyon basinda
gosterirken, ses kusaginda patronu ile aralarinda gegen konusma-
lar duyulur.

. Ses goriintiiden ilerdedir. Bu yoniemde goritatiiler gegmis
zaman ile ilgilivken, ses simdiki zamanda; gértintiiler simdi-
ki zamandavken, ses gelecek zamandadsr.

John Ford'un, «How Green Was my Walley» filminde, olaym
kahramam Galler'de gecirdigi cocukluk willarmn 6ykiisiinii anla-
uir. Baslangigtaki kisa anin disinda hep ¢ocuk olarak gbriiniir. An-
latimi vapan erkek sesidir.

Anmmsama sesleri ile ilgili bir difer 6rnege «Psycho» filminden
alinan sahnenin sonlarinda karsitasilir. Marton, pazartesi gtinii hir-
sizhik olay1 anlasildiginda patronunun séyleyebileceklerini ditstintir.
Araba ile uzaklasma goriintitleri lizerine yerlestirilmis ses daha iler-
deki bir zaman: tanimlar. Bu sesler karaktere ait onsezilerdir.

Kurgu ve Gecls Yontemlerinin Zamana Etkisi

Bir film perdede izlendiginde, temamn gelisimine kogut olarak
ilk gekimden son ¢ekime kadar sirekli ileri bir hareketle birbirle-
rini izleyen ¢ekimler dizisi olarak gbritliir. Film kurgu yoluyla bu
cekimleri birlestirerek bir olgudan bir dizerine, bir ortamdan bir
baska ortama, bir zaman diliminden bir baska zaman dilimine at-
layarak gelisir, Filmin gelisimindeki siireklilikte hicbir kesilme ol
madig halde, kurgu aksiyonun gelisimini ileri gotiiviirken, gekim-
ler arasindaki iliskivi kurarken ger¢ek zaman siirekliliginde kesin.
tilere neden olur. Kurgu, cekimleri birbirleriyle birlestirirken ge-
reksiz zaman baglantilarim1 olgudan gikartarak zamanda ileri bir
hareket saglar. Kurgunun temamn gelisimini saglamak ve aksiyonu
ilerive dogru gelistirmek amaciyla gereksiz zaman béliimlerini, bir
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baska deyisle gereksiz zaman dilimlerini atma isleminde ¢ekimler
arasl geg¢is yontemleri dnemli rol oynar.

Farklh zaman dilimlerinin birbirlerivle birlestirmede en basit
yontem kesmedir. Basit anlamda ele ahindiginda gekimler arasmn-
da zamanda siireklilik sagladigi, gercek zamandaki stivekliligi ko-
rudugu goritliir. Bu tiir bir yaklasimda ¢ekimler arasinda zaman
agisindan hicbir kopukluk yoktur. Aksivon kesintisizce slirer. Da-
ha farkl bir acidan bakildipinda ise kasme, aksiyonun gelisimine
katkida bulunmayan olgularin anlmasinda, dolayisiyla zamanda
kisaltma va da zamanda atlama yapitmasinda kuilambr,

Zamanda atlama turiiniin ilki bir zaman diliminin disarda bt
rakalmasidir, Atlamlan bu zaman dilimi algilanabilecegi gibi Olgii-
ebilir de. Atlamamn olusu ve uzunlugu hem gortintiide hem de ses-
te az cok farkedilebilecek bir kesintiyle gdsterilir. Zamanda bir ke-
sinti va da boslugun varlifinin sezinlenebilmesi mekansal siirekli-
lifin yeterince korunmasi ile saglamr, Ornegin, Alain Resnais’in
«Hiroshima Mon Amours filminde, fransiz kadini ile japon sevgi-
lisi arasinda gegen otel odasi sahnesinde oldugu gibi, mekan sii-
rekliliginin korunmas: seyirciye kesintisiz bir aksiyon icinden baz
boliimlerin gikartilmis oldugunu belirleme, hatta gikartilan boli.
miin ger¢ek uzunlugunu dlgebiline olanag: saglar. Sahne, japon sev-
gilinin fransiz kadimna basindan gegen olaylan anlatug g ¢ekim-
den clusur. Konusmanin baslangicinda adam vatakta yatmaktadir.
Kesme yapihir. Aym arka fon, adam konugmasim yatakta oturarak
stirdiirliv, Konusmas: bir dnceki anla tammin igerigi dogrultusun-
da stirer. Son gekimde ise, adam avni arka fon 8niinde bu kez ayak-
tadrr. Konusmasrm bitirir. Fransiz kadimin goriintii disinda tutul-
dugu bu sahnede 6nemsiz zaman dilimlerinin atilmasi sahneye oz-
li ve carpicy bir nitelik kazandirmistir,

Zaman atlamalan bu sahnede oldugu gibi her zaman olclile-
bilir bir nitelikte olmayabilir. Stanley Kubrick'in «2001» filiminin
baslangic sekansinda maymun adamn vuruslanyla havaya flirla-
van kemik parcalarimin birbirinden, diinya gevresinde démen niik.
leer bir silaha yapilan kesmede oldugu gibi wviizvillan kapsayacak
sekilde siiresi belirsiz de olabilir.

Zaman atlamalan ilerive dogru ofabildigi gibi, 6ykil icinde gizli
kalms noktalan aciklamak, bilingaltn tarafindan algilanan olayiari
vermek, yillar once olmus olaylar anlatmak amacivla gerive, gec-
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mis zamana dogru da vapilabilir, «Hiroshima Mon Amour» filmin-
de, Fransiz kadin otel odasinin balkonundan yatakta uyumakta olan
Japon sevgilisine bakmaktadir. Cocuklarin uykuda yaptiklar: gibi
vavasca hareket eden ellerine takilir bakislari, Anstzin kesme ile
bir nehir kenarinda aym pozisyonda yatan ve 8lmekte olan geng
bir adamin gdriintiisiine gecilir. Elleri ac1 ile kivrilmaktadmr. G-
riintli ¢ok kisadir. Yeniden Japon sevgilisine bakmakta olan kach-
mn goriintiisiine dontiliir.

Daha sonra Japon sevgilinin evinde gecen bir sahnede, Japon
sevgili Fransiz kadinina; «Savas sirasinda sevdigin erkek ransizmiy-
d1?» der. Ansizin alacakaranlikta kentin meydanindan gecen bir al-
man askerinin sililetine kesmeyle gecilir. Sonra yeniden Fransiz ka-
dimina doniiliir. «Fransiz degildi» der. Senra ilave eder. «Evet Ne-
vers'teydi» der. Nevers'in kis giinlerindeki gdriintiilerine gegilir.
Eskj duvarlar, agaclar, harabeler...

Kesme ile ilgili olarak sozliedilen zamanda atlama tiirleri, bas-
ka yintemlerle de gerceklestirilebilir. Ancak kesmeden farkh ola-
rak, kararma-actlma, gegme, silme gibi yontemlerle yapilan zaman
atlamalar1 hem goze daha hos gelir, hem: de yumusak bir 1itmde
olur,

Orson Welles'in «Citizen Kane» filminde, Kane'in yasam Oykir-
sinil arastiran gazetecinin Kane'e yvakin kisilerle yaptigr goriisme-
lerde onlarin amlan gegme ile yapilan gerive doniislerle anlatilma-
ya calisilir.

Yine Kane ile karisini masa basinda gosteren kahvalti sahnesi
bir evliligin anatomisinin anlatiminda ekonomik davranmasi ve za-
mant girsel igitsel bir sema iginde etkin bir gii¢ olarak kullanmas:
agisindan Snemlidir. Kane ile karsi ilk ¢ekimde birbirini seven bir
gift olarak goriilirler. Konusmalari da bu y&nde gelisir. Zaman ge-
ger ¢iftin aralarinin bozuldugu goriiliir. Zaman gegisi, gecme ve
kostitmlerdeki degisimle verilirken, ¢iftin aralanmin bozuldugu,
ilk cekimdeki sevgi dolu konusimalarin kavgaya doéniismesivle ve
kadinm viiziinli kocasmna rakip bir gazetenin arkasina saklamasiyla
gerceklestirilir,

Zamanda atlamanin silme ile verildigi yetkin Srneklerden biri
Akera Kurosawanin «Ikiru» filminin belediye biirolarinda gegen
sahnesinde goriiltir. Sahne bir gurup kadimn belediyede bir me-
mura sikayetlerini anlatmaya ¢alismasiyla baslar. Memur onlan
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bir baska bdliime génderir. Bundan sonra bir dizi hzlr silme kul-
lamlarak kurumun degisik béliimlerinde ¢alisan memurlann siray-
ja bu igle ilgili olmadiklarini ve kadinlarn bir bagka bdliime géén-
derdikleri ¢ekimlere gecilir. Sonunda kachinlar ilk karsilastiklar:
memurla yeniden karsilagirlar. Sckansin baslangicinda kadinlar ve
ilk memur vardir. Ancak bu memur kadinlar1 baska bir bskime
gonderdikten ve ilk silme olustuktan sonra izleven ¢ekimlerde me-
murlar vakin ¢ekimlerde verilirler ve kameraya dogru bakarak ko-
nusuriar. 71k memur yeniden gértilene dek kadinlar giriintiide yok-
tur, sesleri de duyulmaz. Kurosawa'mn toplumsal elestirisi silme
ile yapilan zaman atlamalan ile ¢ok ekonomik bir ydntemle ger-
ceklestirilir,

Iste yonetmen c¢ekimler arasi gegis ydntemlerivle zamanda at-
lamalar yaparak Snemli anlari ve oykiiniin gelisimine katkida bu-
lunacak olaylar1 seg¢erken, difer yandan da kurgu yoluyla zamani
daha kompleks sekilde isleyerek dramatik vogunlugu viiksek geri-
limli anlar yaratir. Zamamn kompleks kullammina yogun sekilde
paralel kurguda rastlanthir. Parale]l kurguda genellikle birbirinden
uzakta gelisen iki aksiyon, bir bagka deyisle iki oykii cizgisi vardir,
Geometrideki karsihfindan farklr olarak érneklerin ¢ofunlugunda
bu sinematik ¢izgiler bir siire sonra kesisirler. Paralel kurguda ak-
styon ana ve yan aksiyonlara béliiniir. Oykiiniin 6nemli boliimlerini
iceren ana aksiyon ayrintily bir gsekilde islenirken, yan aksiyona ak-
sivonu hizlandirict, zamam yogunlashiric: bir islev yiiklenmistir, An-
cak eszamanhlktan farkli olarak paralel kurguda ardarda gelen
sahneler arasmnda bir siireklilik ve zamansal bir gelisim vardir. Bu
stireklilik yan aksivondan ana aksiyona, ana aksiyondan yan aksi-
sona gecilirken de siirer. Aksivonlar arasinda bu gidip gelmeler za-
manda isteniler tasarruflarin yapilmasina da olanak saglar. Aksi.
yvonlardan biri zaman tiiketirken, aym anda difer aksiyonun geli-
siminin stirmckic olmasi zamanda vapilan bu tasarruflara gergek-
¢i bir nitelik te kazandinr.

Kurguda zamanin bir diger anlamh kullanmim: da ritm yaratil-
masidir. Cekimlerin uzunlugundaki degigim ritmik kurgunun te-
melidir. Kisa, uzun, orta boy kesmeler tiimiiyle yaratilmak istenen
atmosfer tarafindan belirlenir. Ornegin herbiri beser sanivelik sii-
relere sahip ¢ekimler dizisi, herbiri sadece birer saniye siiren ce-
kimler dizisine gdre daha yavas bir ritm varatir. Bu tiir dizilerin
birden fazla tekran bir gelisim Orgiisii cizecek va da ritmde kont-
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rast olusturacaktir, Cekim siirclerinin degigimi ritmik diizenin ¢e-
sitliligini daha da arttirir. Stiphesiz ¢ekimlerin ritmik diizenleme-
leri icin denetimsiz stireler ve olgiisiiz zaman arahkiarnt Snermek
imkansizdir. Ritm ve ¢ekimlerin drgiisii anlagilaca@g gibi mekanik-
tir. Degisik ritm ve zaman araliklarimmn diizenlenmesiyle ritmik
kompozisyonlar swursiz ¢esitlilik yaratir. Boylece ritm, sezgivi art-
tirict ve duygu olusturucu bir katalizér gibi rol oynar.

Sonug

Film dykiisit icinde en duyarh ve en dinamik faktér olmasi
zamanin islenisinde giicliiklerle karsilasilmasina neden olur. Oyki
basit ve nisbeten kisa bir kronolojik gelisim izlese bile zaman 6y-
kityli ileriye gétiiren bir bask: aracidir. Bir anlamda zamansal ilis-
kilerce dokunan film formu ise, belli bir zaman dilimi iginde yo-
gunlastirtlms bir yasantimn iginden se¢ilmis aksiyonlar tarafindan
belirlenir. Aksiyonlar arasindaki baglantilar ve gegisler zaman ile
dylesine dokunur ki her degisim ya da ¢ekim bir onceki ¢ekimle
ve anlamsal baglar igerir. Bu tiir bir baglant dizgesi icinde her ge-
kimin zaman cizelgesi icindeki yeri ise onun anlatim igindeki erki
sinin giiciinit belirler.

Sonug olarak denilebilir ki ger¢ek zaman kronolojisinin temel
ilkelerine gire diizenlenen [ilmsel zaman, gercek zamanin bilingli
bir organizasyonudur. John Howard Lawson'un dedigi gibi filmde,
saniyelerin tikirtist ve asirlarin muhtesem gegisleriyle hareket eden
zaman, zaman: belirsiz bir diis icine kacamaz. Filmsel zaman asla
akrep ve yelkovan: olmayan bir saat degildir.
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