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FiLMSEL ARACLARIN ZAMANI ETKiLEMEDEKi ROLLERi
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Giri~

Sinema oykii anlatan bir aractir ve film her zaman bir oykii
duro Kracauer'e gore, oykii olmaksizrn film yuzeyde bir yasam go
r iintilsiine mahkum olur. Filme tam bir gelisim sansi veren oge oy
kiidiir. Bazin, filmde oykii anlatmaya calisan yonetmenin deneysel
gercegin goruntiilerini oykiiyii olusturacak soyut iliskileri yarat
rnak icin kullanmasi gerektigini soyler. Her Kraeauer hem de Balazs
icin oykiilii film ekonomik oldugu kadar sinemanm estetik teme
lidir.

Filmin olusmasmda yonetsel kararlann hedefi bir oykii anlat
maya yoneliktir. Bu oykii anlatmayan filmler icin bile dogrudur.
Ayirici bir nitelik olarak, perdedeki goriintiilerin herbir dizisi yak
Iasik olarak bir oykii dusiincesi uyandirabilir. Pekcok soyut diisirn
ee, say ya cia yargi sadeee bir aksiyonlar dizisi olan oykii yardirmyla
sornutlastmlabilir.

Filmin yaptsi ve kendine ozgii niteliklerj onu, resim, yontu,
loman ve iyatro oyunu gibi diger sanat formlarmdan ayirmasma
karsm, bir oyku anlatma araci olma niteligi onun kisa oykii, roman
ve tiyatro oyunu ile pekcok ortak ogeyi paylasmasma neden olur.
Bu ilk bakista yaniluci goriinebilir, Ciinkii roman, kisa oykii okun
mak [cin yazihr. Hatta tiyatro oyunu bile oykusiinii sahneleyerek
anlatmasina karsm , soze dayanma ozelligi nedeniyle cok az bir ya-
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ratter katkiyla okunabilir. Oysa film, oykiisirnii goruntiilerle anlat
maya cahsrr. Filmin yaratilmasmda bir plan olarak kullamlan se
naryonun yazmsal bir anlayisa ve sozel iisluba uygun olarak yazil
masr bu zihinsel sureci diger yazm formlanna yaklastirmakla bir
Iikte ona filmden ayn bir varlik kazandirmaz, Erwin Panofsky'nin
dedigi gibi, gotik kapidaki pervaz figuriiniin basarisi nasil sadece
yontu parcasi olmasindan kaynaklanrmyor, kapmin mimarisi ile
biitunlesrnesine dayarnryorsa, film senaryosunun basarisi da sadece
onun yazmsal bir metin olma niteliginden cok perdedeki oiaylarla
biitunlesmesine dayamr. Ancak filmin gorsel bir arac oima ozelligi
onun yazmsal ogeler icerdigi gerceginin gozardi edilmesine nadan
oimaz. Yazinsal ogeler icinde en yalm en ilkel olarudir oykii. An
cak yine de roman kisa oyku, tiyatro oyunu, film gibi pek cok kar
masik yaprlarm hepsinin ortak yamdir, Oyki; ister filmde ister so
ziiedilen diger yazm dallarmda icice bulundugu diger ogelerden so
yutlanacak olursa bir zaman seridinin varhgi ile karsilasilir. ilk
bakista ilginc bir yam yokrnus gibi goriinebilir. Ustlendigi fonksi
yon ancak gercek yasamla oykii arasmdaki baglar gozden geciril
diginde anlasilabilir.

Yasam zaman duygusuyia dopdoludur. Yasarn bir yandan saat
le, dakikayIa, giinlerle. aylarla olculebilen bir zaman boyutu icinde
siiriip giderken, diger yandan degerlerle olculebilen bir boyutta ice
rir. Yasam icinde geriye dogru bakildiginda tek diize olmadigi, ki
mi yerlerde unutulmayacak yogunlukta onernli aniar icerdigi, geIe
cege dogru bakildigmda ise hicbir zaman tarih srrasma gore diizen
Ienmis bir gimler, aylar cizelgesi gibi olmadigi goriilur. iyi kotii
anilarla, beklentilerle, umutlarla, onemli isler ve kararlarJa dop
dolu gdriiniir. Bu yasam icinde gecmis ile ilgili ammsamalarda za
man ile ne bellek ilgllenir ne de gelecege yonelik beklentiler. Za
mamn kati tutumundan, kronolojik gelisiminden kurtulunmustur.
Insan bu yasam icinde daha ozgiirdiir. Iste giinliik yasam hemen
hemen bu iki tiir yasarndan olusur, Zaman lcinde siirdiiriilen ya
sam ve degerleri iceren yasam. Ister basit bir anlatrm, ister karma
sik bir oykii, bir roman ya da film olsun bu iki ttir yasarm icerir.
Bir yanda zaman icinde ozgiirce dolasirken, diger yandan da zama
nm kronolojik yapisma da uyulur. Bu nedine basit bir anlatim bile
dokunurken zarnarun yok sayilmasi diisiiniilemez Ornegin:

. Yatagmda doniip duran bir adam. Uyuyamamaktadir.

. Bir ayna kmhr.



· Bir telefon calar, gibi gelisi giizel siralanrms olaylar gurubu
bir anlatim olusturmaz, Ciinkii olaylar arasmda zaman iliskisi yok
tur. Aym olaylar gurubu bir baska bicimde dlizenlensin:

Bir adam patronu ile kavga eder.

o gece yatakta doniip durur, uyuyamaz.

Sabah halo. kizgindir. Tras olurken aynayi kirar.

Telefon calar, Patronu oziir dilemek icin ararmstir.

Goriildiigu glbi basit bir anlatrrn formu bile genis olciide icer
digi zamansal iliskilerce belirIenir. Zaman insan yasammda mey
dana gelen herseyin anlatimmda bir siireklilik, bir form ortaya ko
yar.

En basit bir anlatim formu bile genis olciide zamansal Iliski
lerce belirlendigine gore, oykiiniin de, diger anlati formlarmm do.
yapisi bir anIamdo. zamansal iliskilerce kurulur. Filmin de yaptrgi
budur. Zaman icinde gecen yasami anlatmak. Ancak bunu yapar
ken bir yandan do. zamamn tekdlize gelisimini kesintisiz siireklili
gini yoksayar. Film yonetrneni zamanla ozgiirce oynar. Onu gercek
yasarnda miimkun olmayan yontemlerle isler. Gecmis gelecek ve
simdiki zamanda gecen oIaylan birarada verebilir. Gercek zamamn
yasalanm bozarak olciilebilir gercek zamandan farkh, sezgi ile his
sedilebilen bir zaman yaratir. Bunu yaparken de zamamn kuIlam
rmm etkileyen goriintii boyutu, kamera hareketleri, ses gibi arac
lar yanmda, oykiiniin anlatim siiresini, olgularm ortaya cikrs sira
SIm etkileyen cekimler arast gecis yontemleri ve kurgu gibi teknik
lerden yararlamr.

Goriintii Boyutunun Zamana Etkisi

Filmde gortintii boyutnu cekim olcekleri ve merceklerin tiiru
belirIer. Hepsinin de zaman lizerindeki etkileri birbirinden farkh
dir. Nedir bu etkiler? Neye bagh olarak degisir? iki belirIeyici fak
toriin bunda rol oynadrgi soylenebilir. Cekimlerin icerikleri ve
merceklerin tiirleri,

Cekim olcekleri incelendiginde genel cekimlerin ayrmtih bilgi
lerIe dopdolu oldugu goruliir. Olaym gececegi mekan, kisiler ve me
kanm icindeki nesnelerin seyirciye tamtirm bu cekimlerle yapilir.
Izleyici sahnede kimlerin oldugunu, pozisyonlanm, mekan icindeki
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hareketlerini, giris C;lkI~Ian111 hep bu cekirnlerle ogrenir. Buna kar
sin yakm cekimlerin icerdigi bilgiler daha azdir. Mekan icinde belirli
yerlerin, nesnelerin ya da bir ayrmtmm vurgulanmasinda kullarulan
bu cekimlerde cogunlukla oyunculann yiiz anlanmlarunn on plana
c;lktlgl, kisilerin heyecanIarmm, tepkilerinin, psikolojik durumla
nnm verildigi goriiliir.

Cekirn olcekleriyle ilgili bu ozellikler birbirinden farkh zaman
etkilerinin dogmasma neden olur. Genel cekirnlerin [ncelenmeyi ge
rektirmesi perde zamamrn daha fazla isgal etmesine, yakm cekim
lerin de hemen kavranabilme ozelligi daha kisa rutulmalarrna ne
den olur.

FiImde zaman etkisi kullarnlan mercegin tiiriine gore de fark
lihk gosterir. Bunda belirleyici farktor perspektiftir. Genis acih
mercekIerde perspektifin abartih olmasi konu iIe kamera arasm
daki mesafenin gercekte oldugundan daha biiyiik gorimmesine ne
den olur. Btl nedenIe kameraya dogru yaklasan ya da kameradan
uzaklasan bir nesnenin hareketi bu mercekIe goriintulendiginde
hareket gercekte oldugundan daha hizh goriiniir. Nesne gercelde
cok kisa bir yol katettigi haIde cok uzak bir mesafeden yaklasiyor
mus ya da hizla uzaklasarak bir anda ufukta kayboluyormus hissini
verir.

Dar ac;I11 mercekIerde ise perspektif oldukca slgdlr. Bu mer
cekIerle yapilan cekimlerde nesneler arasi mesafe kisahr, perspek
tifte sikisma olur. Mercegin bu ozelligi genis acili merceklerde elde
edilenetkinin tam tersinin dogrnasma neden oIur. Mike Nichols'un
«The Graduate» fiIminin evlenme toreni sahnesinde oldugu gibi ka
meraya dogru hizla yaklasan bir kisi ya da nesnenin hareketi bu
merceklerde hie; bir zaman hedefine ulasamayacakrms gibi gorii
niir. Dustin Hoffrnan'm, sevdigi kizm evlenme torenini durdurmak
amaciyla kiliseye zamanmda ulasmak icin yaptrgi cilgmca kosu bu
merceklerle goriintiilendiginde sonucsuz kaIacak bir caba gibi go
runiir.

Kamera Hareketlermln Zamana Etkisi

Yonetmen bir olayi perdeye aktanrken seyircinin iIgisini sii
rekli uyanik tutmak amaciyla bir yandan dramatik yogunlugu yiik
sek geriIimli anlar yaratirken, diger yandan da seyirciyi rahatlata
cak, onIan yeni bir geriIimli ana hazirlayacak ortamIar hazirlar.
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Bunu da cekirnlerin uzunlugunu denetleyerek yapar. Ancak burada
kesme ya da kamera hareketleri arasmda bir bir secim yapmak du
rumundadir. Bu secmede de tek ol<;:u sahnenin ruhsal yaprsidir. Ka
sidir. Kamera hareketleri ile yapilan cekimler perde zamamm uzun
ca siire kullandigmdan sahnenin dinamizmini yavaslatrna, akis hi
zim kesme egilimindedir. Eger son cekimlerin dogasi dinamik ve
giiclti ise, ornegin bir cevrinme hareketi bu ritmi siirdiirmede kul
larnssizdir, Kullamldigmda ise sahnenin atrnosferinde bir degisirn
ve rahatlama sagladigi gibi, zamanda da bir durgunlasma izlenimi
nin dogmasma neden olur. Ornegin, David Lean'in «Great Expac
tations» filminin mezarlik sahnesinde Pip'in garip goriinuslu aga~

larla ve ses ogeleriyle (riizgarm ugultusu, agaclarm neden oldugu
hisirti ve grcrrn sesleri) ugursuzlugu arttmlan iirkiltucii ortamdan
korkarak kosup uzaklasma anmda oldugu gibi, yapilacak bir cevir
me ya da izleme hareketi gittikce hizlanan ritmi kirarak bir rahat
lama am yaratabilir.

Oysa hareketli nesne yada figurleri izleme cekimleri Orson
Welles'in «The Touoh of Evil» filminin baslangic sekansmda oldugu
gibi, bakis noktasmm cevrinme, kayma, dikey yiikselis ve alcihs
larla ve optik kayma hareketleriyle siirekli degisrnesi nedeniyle
perde zamamm uzunca sure kullanmalarma, aksiyonun yavas ge
Iisimine neden olmalarma karsm cekici de olabilirler. Sahne saatli
bornbayi ayarlayan birinin elinin yakm cekimiyle baslar. Kamera
bornbayi arabaya yerlestiren suikastciyi izlemek icin hizla saga dog
ru kaymaya baslar, yiikselir, suikastcmm kacismr, kurbanlarm ge
lisini ve arabaya binislerini iist acidan izler, Araba koseyi doner
ken kamera da koseyi doner arabayi yakalar. Geriye dogru kaya
rak arabayi izlerneye devam eder. Araba Vargas ve karrsi Susan'i
gecer, Kamera bu kez onlari [zler. Onlarla birlikte kalabaligm icine
dogru geriye kayar. Kamera geriye dogru kayarken, cekim, ara
bamn icindekilerle Susan ve Vargas'm yeniden karsilasmalarma
dek surer. Karsilasma bu kez smrr karakolu oniinde gerceklesir,
Nobetcinin de bulundugu kisa bir sahne izlenir. Kamera araba ile
birlikte sola dogru kaydiktan sonra yine Susan ve Varga ile kar
silasir. Cekim tam onlar opiisilrken biter. Kucaklasmalari cerceve
dismdan gelen bir patlama sesi ile kesilir. Susan ve Varga doniip
bakarlar. Izleyen cekirn arabayi alevler icinde gosterir.

Kamera hareketlerinin bir diger tiirii olan yavaslatrlrms ya da
lnzlandmlnus hareketlerde aksiyonun siiresi gercek zamana gore
daha hizh ya da daha yavastir. Kamerarun cekirn hizrrn saniyede
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yirmidort kareden, saniyede, dakikada hatta saatte ya da giinde bir
kareye dusiirmekle degisik bir zamanetkisi yaratmak her zaman
miunkiindiir. Bu yontemle bir cicegin giderek acilmasi, bir tomur
cugun geliserek yapraga donusmesi, bulutlarm gokyiiziinde hizh
akisi gibi gorsel acidan giicluetkiler yaratihr. Bu yontemle dakika
lar, saatler, gimler, aylar ve yillar cik kisa bir zaman diIimine sikis
tirihr.

Kamera normal hizmm iistiinde calistmlarak bir nesne ya da
figuriin cekimi yapildigmda ise yavaslatilrrns bir hareket elde edi
lir. Bu uygulamanm en yetkin orneklerinden ikisi, Akira Kurosa
wa'nm «Seven Samurai» ve Stanley Kubrick'ln «2001» fiImlerinde
goriilebilir. «Seven Samurai» de iki samurainin doviisme sahnesi
yavaslatilrrns hareketle verilerek bu iki kihc ustasmm savas raktik
leri ve hareketleri bir bale zerafetinde ve tiim acikhgiyla gosterilir,
Kihclarm pariltrlar sacan keskin kenarlarimn birbirlerine carprnast
yavas hareketle verilerek bir yandan tehlikenin boyutu yiikseltilir
ken, diger yandan da seyircide samurailerin bu vuruslardan tam za
manmda kacip kacamayacaklarr, vuruslarz anmda karsilayip karst
layamayacaklan siiphesi uyandmhr.

Stanley Kubrick'in filmi «2001»in baslangic sekansmda, bir
maymun adamm sopa gibi kullandigi buyiikce bir kemik parca
s.yla bir yigm hayvan kernigine ternbelce vurdugu gorulur. Sopa
rim kemikler iizerinde gi..iC;lii bir etki yarattigim farkettiginde gide
rek daha hizh vurmaya, kemikler havada ucusrnaya baslar, Bu an
claki cosku dolu cilgmca duyguyu vermek, vuruslari ve havada ucu
san kemik parcalarrm gosterrnek ve bu am uzatmak icin yavasla
tilrms hareketle birlikte uyumu ustaca yapilrms bir aksiyon kurgu
suna gecilir, Bu yontem, yumruguna gore kemik parcasimn kendi
sine daha btiyiik giic sagladigim anlayan maymun adamm saskm
ngmi vermede de daha etkili bir anlatim saglar. Soma zekasmm
giicii yardmuyla dimyadaki tiim yaratiklar iizerinde bir egemenlik
modeli kurmaya basladigim ifade eden bir cekirne gecilir. Cevre
sinde yerde yatan hayvan kafataslanm parcalamaya baslar. Bu an
da kamer yerden hafifce yiikselir ve olayz yakmdan izler.

Bu kisa sekans icinde cok karrnasik bir dusimcenin ve giiclii
bir duygunun anlatirm cok dikkatlice secilmis ogelerle birlikte ya
vaslatilrms hareketin ustaca kullammiyla gerceklestirilmistir.
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Sesin Zamana Etkisi

Giinliik yasamda dikkatin degisimi yeni ilgi merkezlerinin olus
masmda, bir baska deyisle dikkatin yogunlastigi yerdeki nesnele
rin bilincli olarak farkma varilmasmda, seslerinde algilanmasmda
en onernli etkenlerdir.

Goz gorus alarn icinde bulunan herseyi nasi1 aym secicilikte
gorrniiyor, sadece konsantre olunan nesneyi tam olarak net gorii
yorsa, benzer sekilde kulak ta sadece duymak istenilen seylere kar
~I bir yonelme gosterir. Yeni bir fiziksel hareket ya da zihinsel bir
caba olmadikca bakilan nesnenin ve duyulan sesin dismdaki nesne
ve seslerin bilincli olarak farkma varilmaz. Bir kusun ani hareke
tinin ilgiyi kendisine cekrnesi gibi, bir saatin zilinin calmasi, bir
fren sesi, ses diizeyinde ve niteligindeki bu ani degisim de dikkati
kendisine toplar.

Dikkati cevredeki seslerden sadece bazilarma yoneltrne, diger
lerine karst bilinci kapatma islemi, yonetmenin filmde sesi kullan
rna tarzma isik tutar. i~te yonetmen bilincin yaptrgi gibi sahneye
en etkili dramatik anlatimi verebilmek icin seste bir secme isine
girer. Anlatim acismdan onemli sesi ya da sesleri giiclendirirken,
digerlerini cok diisiik diizeyde tutar.

Tum bunlarm yamnda yonetmen sesi gercekci bir tarzda isle
yebilmek icin de ses ile goriintiiyii birbiriyle Isler. Ses gortintii ile
eslendiginde, perdede sesi olusturan kaynak goriildtigtinde ses de
isitilir, Bu eszamanh bir sestir. Eszarnanh ses, sesin oykiideki olay
larla ilgili goriinttilerle ayrn zamandan meydana geime durumu
duro Bu, izleme siiresine bagh olarak ses ile goriintiiniin bir uyu
mudur. Karakterler arasmdaki konusmalarm cogunlugu eszamanh
sestir. Oyuncularm dudaklan, sozciiklerin isitilme am ile ayrn za
manda hareket eder. Burada konusmanin siiresi, goriintuniin per
dedeki suresini belirlemedeetkin bir rol oynar.

Ancak sesln goriintiiye bu tiirden bir bagimhhgi onun filmde
ozgiirce islenerneyecegi aniamma gelmez. Filmde kimi zaman ses ve
gortintii kaynaklan arasmda ozgtir bir iliskinin varhgi da sozko
nusudur. Bu iliski sesin eszamanh sesten daha farkh bir tarzda bir
zaman belirleyici olarak ortaya cikmasma neden olur. Bu durum
da ses goriintildeki olaylarla ilgili degildir, ve eszarnanh olmayan
ses diye tammiamr. Eszamanh olmayan ses goruntuden once yada
goruntiiden ilerde olabilir. Ses ile goriintu arasmdaki bu iliski olay
larm gelisiminde zamanda atlama yapmaya olanak saglar,
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Ses gdriintiiden oncedir. Bu uygulamada goriintu simdiki za
mandaki gelisimini siirdiiriirken, daha once olmus olaylarIa
ilgili sesler goriintiiye eslik eder. Ses hem 0 olaylarIa ilgili
biIgiIer verirken hem de zamanda atlamaya neden olur.

Hitchcock «Psycho» filminde, bir onceki sahnede gecen konus
malan izleyen cekimde karakterin ammsamalan olarak kullamr.
Bu yonternle sesle bir geriye doniis izlenimi yaratihr Bir onceki
sahnede filmin ana karakteri Marion Crane, patronunun bankaya
yanrmasi icin kendisine verdigi paralarla birlikte arabasma bine
rek kacar. Goruntiiler Mariori'un bel cekiminde direksiyon basmda
gosterirken, ses kusagmda patronu ile aralarinda gecen konusma
lar duyulur.

Ses goriintiiden iIerdedir. Bu yontemde goriintiller gecmis
zaman ile iIgiliyken, ses simdiki zamanda; goriintuler sirndi
ki zamandayken, ses gelecek zamandadir.

John Ford'un, «How Green Was my Walley» filminde, olaym
kahramam Galler'de gecirdigi cocukluk yillarmm oykiisiinii anla
tir. Baslangictaki kisa amn dismda hep cocuk olarak goriinirr. An
Iatirm yapan erkek sesidir.

Ammsama sesleri He ilgiIi bir diger ornege «Psycho» filminden
alman sahnenin sonlarmda karsilasihr. Marion, pazartesi giinii Inr
sizhk oIaY1 anlasildigmda patronunun soyleyebileceklerini dusiiniir.
Araba He uzaklasma gortintiileri iizerine yerlestirilmis ses daha iler
deki bir zamam tammlar. Bu sesler karaktere ait onsezilerdir.

Kurgu ve Ge~i!; Yontemlertnln Zamana Etkisi

Bir film perdede izlendiginde, temarnn gelisimine kosut oIarak
ilk cekirnden son cekirne kadar siirekli iIeri bir hareketIe birbirle
rini izleyen cekimler dizisi oIarak gorulur. Film kurgu yoluyIa bu
cekimleri birlestirerek bir olgudan bir digerine, bir ortamdan bir
baska ortama, bir zaman diliminden bir baska zaman dilimine at
layarak gelisir. Filmin gelisimindeki siirekIilikte hicbir kesilme 01
madigi halde, kurgu aksiyonun gelisimini iIeri gotiiriirken, cekim
IeI' arasindaki iliskiyi kurarken gercek zaman siirekliliginde kesin
tilere neden olur. Kurgu, cekimleri birbirleriyle birlestirirken ge
reksiz zaman baglantilarmi olgudan cikartarak zamanda ileri bir
hareket saglar. Kurgunun ternarnn gelisimini saglamak ve aksiyonu
ileriye dogru gelistirmek arnaciyla gereksiz zarnan boliimlerini. bir
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baska deyisle gereksiz zaman diIimlerini atrna islerninde cekimler
arasi gecis yontemleri onemli rol oynar.

Farkh zaman diIimlerinin birbirleriyle birlestirmede en basit
yontern kesmedir. Basit anlamda de ahndigmda cekimler arasm
da zamanda siireklilik sagladigi, gercek zamandaki siireklilig] ko
rudugu goriilur. Bu tiir bir yaklasnnda cekimler arasmda zaman
acismdan hicbir kopukluk yoktur. Aksiyon kesintisizce siirer. Da
ha farkh bir acidan bakildigmda ise kasme, aksiyonun gelisimine
katkida bulunmayan olgularm atilmasmda, dolayisiyla zamanda
kisaltma ya da zamanda atlama yapilmasmda kullamhr.

Zamanda atlama tirriiniin ilki bir zaman diliminin disarda bi
rakilmasidir. Atlamlan bu zaman dilimi algilauabilecegi gibi olcu
iebilir de. Atlamamn olusu ve uzunlugu hem goriintiide hem de ses
te az cok farkedilebilecek bir kesintiyle gostet-illr. Zamanda bir ke
sinti ya da boslugun varhgmin sezinlenebilmesi mekansal siirekli
ligin yeterince korunmasi He saglamr. Ornegin, Alain Resnais'in
«Hiroshima Mon Amour» filminde, fransiz kadirn He japon sevgi
lisi arasmda gecen otel odasi sahnesinde oldugu gibi, mekan sii
rekliliginin korunmasi seyirciye kesintisiz bir aksiyon icinden bazi
boliimlerin cikartilrrns oldugunu belirleme, hatta cikartrlan bolii
miin gercek uzunlugunu olcebilme olanagz saglar, Sahne, japon sev
gilinin fransiz kadmma basmdan gecen olaylari anlattrgi li.; cekirn
den olusur. Konusmamn baslangicmda adam yatakta yatmaktadir.
Kesme yapihr. Aym arka fon, adam konusmasim yatakta oturarak
siirdiiriir. Konusmasi bir onceki anla tammm icerig! dogrultusun
da siirer, Son cekimde ise, adam ayni arka fon onunde bu kez ayak
tadir. Konusmasim bitirir. FranSIZ kadmm gortintii dismda tutul
dugu bu sahnede onemsiz zaman dilimlerinin anlmasi sahneye oz
Iii ve carpici bir nitelik kazandirrrnsur.

Zaman atlamalan bu sahnede oldugu gibi her zarnan olciile
bilir bir nitelikte olmayabilir. Stanley Kubrick'in «2001)} filminin
baslangic sekansmda maymun adamm vuruslariyla havaya firla
yan kemik parcalarimn birbirinden, diinya cevresinde donen niik
leer bir silaha yapilan kesmede oldugu gibi yiizyillari kapsayacak
sekilde siiresi belirsiz de olabilir.

Zaman atlamalan ileriye dogru olabildigi gibi, oykii icinde gizli
kalrms noktalan aciklamak, bilincalti tarafindan algilanan olaylan
verrnek, yillar once olmus olaylan anlatmak amacryla geriye, gee-
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mis zamana dogru da yapilabilir. «Hiroshima Man Amour» filmin
de, FranSIZ kadm atel adasmm balkanundan yatakta uyumakta alan
Japan sevgiIisine bakrnaktadir, Cocuklarm uykuda yaptiklari gibi
yavasca hareket eden ellerine takihr bakislari. Ansizm kesme ile
bir nehir kenannda aym pazisyanda yatan ve olmekte alan gene
bir adamm goruntusiine gecilir. Elleri aCI ile krvnlrnaktadir. Go
rtintii cok kisadir. Yeniden Japan sevgilisine bakmakta alan kadi
mn goriintiistine doniiltir.

Daha sanra Japan sevgilinin evinde gecen bir sahnede, Japan
sevgili Fransiz kadmma; «Savas sirasmda sevdigin erkek ransizrmy
di?» der. Ansizm alacakaranhkta kentin meydanmdan gecen bir al
man askerinin siluetine kesmeyle gecilir, Sanra yeniden Fransiz ka
dmma doniiliir. «Fransiz degildi» der. Scnra ilave eder. «Evet Ne
vers'teydi» der. Nevers'in kis giinlerindeki goriintiilerine gecilir,
Eski duvarlar, agaclar, harabeler...

Kesme ile ilgili alarak soziiedilen zamanda atlama tiirleri. bas
ka yontemlerle de gerceklestirilebilir. Ancak kesmeden farkh ala
rak, kararma-acilma, gecme, silme gibi yontemlerle yapilan zaman
atlamalan hem gaze daha hos gelir, hem. de yumusak bir iitmde
alur.

Orson Welles'in «Citizen Kane» filminde, Kane'in yasarn oykti
siinii arastrran gazetecinin Kane'e yakm kisilerle yaptigi goriisme
lerde onlarm amlari gecme He yapilan geriye donuslerle anlatilma
ya cahsihr.

Yine Kane ile karisim masa basmda gosteren kahvalti sahnesi
bir evliligin anatomisinin anlatimmda ekanamik davranmasi ve za
marn gorsel isitsel bir sema icinde etkin bir giic alarak kullanmasi
acismdan oriemlidir. Kane ile karisi ilk cekimde birbirini seven bir
cift olarak goruliirler. Konusmalari da bu yonde gelisir, .Zaman ge
cer ciftin aralannm bozuldugu gorulur. Zaman cegisi, gecrne ve
kostiimlerdeki degisimle verilirken, ciftin aralannm bozuldugu,
ilk cekimdeki sevgi dolu konusmalarm kavgaya doniismesiyle ve
kadmm yiiziinii kocasma rakip bir gazetenin arkasma saklamasiyla
gerceklestirilir.

Zamanda atlamamn silme ile verildigi yetkin orneklerden biri
Akera Kurosawa'nm «Ikiru» filminin belediye biirolarmda gecen
sahnesinde goriiliir. Sahne bir gurup kadmm belediyede bir me
mura sikayetlerini anlatmaya cahsmasiyla baslar, Memur onlari
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bir baska boliime gonderir. Bundan soma bir dizi hizh silme kul
lamlarak kurumun degisik boliimlerinde calisan memurlann stray
Ja bu isle ilgili olmadiklarim ve kadmlan bir baska boliime gon
derdikleri cekimlere gecilir. Sonunda kadmlar ilk karsilastiklan
memurla yeniden karsilasirlar. Sekansm baslangicmda kadmlar ve
ilk memur vardir. Ancak bu memur kadmlari baska bir bOliime
gonderdikten ve ilk silme olustuktan sonra izleyen cekimlerde me
murlar yakm cekimlerde verilirler ve kameraya dogru bakarak ko
nusurlar. ilk memur yeniden gorulene dek kadmlar gorunttide yok
tur, sesleri de duyulmaz. Kurosawa'nm toplumsal elestirisi silme
ile yaprlan zaman atlamalan ile cok ekonomik bir yontemle ger
ceklestirilir.

Iste yonetmen cekimler arasi gecis yontemleriyle zamanda at
lamalar yaparak onemli anlan ve oykiiniin gelisimine katkida bu
lunacak olaylan secerken, diger yandan da kurgu yoluyla zamam
daha kompleks sekilde isleyerek drarnatik yogunlugu yiiksek geri
limli anlar yaratir. Zamanm kompleks kullarumma yogun sekilde
paralel kurguda rastlamhr. Paralel kurguda genellikle birbirinden
uzakta gelisen iki aksiyon, bir baska deyisle iki oykii cizgisi vardir.
Geometrideki karsiligmdan farkh olarak orneklerin cogunlugunda
bu sinematik cizgiler bir siire soma kesisirler, Paralel kurguda ak
siyon ana ve yan aksiyonlara bolimiir. Oykiiniin onemli boltimlerlni
iceren ana aksiyon ayrintih bir sekilde islenirken, yan aksiyona ak
siyonu hizlandmci, zamam yogunlastirici bir islev yiiklenmistir, An
cak eszamanhliktan farkh olarak paralel kurguda ardarda gelen
sahneler arasmda bir siireklilik ve zamansal bir gelisirn vardir. Bu
siireklilik yan aksiyondan ana aksiyona, ana aksiyondan yan aksi
yona gecilirken de surer. Aksiyonlar arasmda bu gidip gelmeler za
manda istenilen tasarruflarm yapilmasina da olanak saglar. Aksi
yonlardan biri zamam tiiketirken, aym anda diger aksiyonun geli
siminin siirmekte olmasi zamanda yapilan bu tasarruflara gercek
ci bir nitelik te kazandmr.

Kurguda zamamn bir diger anlamh kullarnrm da ritm yaratil
masidir, Cekimlerin uzunlugundaki degisim ritmik kurgunun te
melidir. Kisa, uzun, orta boy kesmeler tiimiiyle yaratilmak istenen
atmosfer tarafmdan belirlenir. Ornegin herbirj beser saniyelik sii
reI ere sahip cekimler dizisi, herbiri sadece birer saniye siiren ce
kimler dizisine gore daha yavas bir ritm yaratir. Bu tiir dizilerin
birden fazla tekran bir gelisim orgiisu cizecek ya da ritmde kont-

155



rast olusturacaktir. Cekim siirclerinin degisimi ritmik diizenin ce
sitliligini daha da arttrrir. Siiphesiz cekimlerin ritmik diizenleme
leri icin denetimsiz siireler ve olciisuz zaman arahklari onermek
imkansizdir, Ritm ve cekimlerin orgiisii anlasilacagi gibi mekanik
tiro Degisik ritm ve zaman araliklarmm diizenlenmesiyle ritmik
kompozisyonlar SImrSlZ cesitlilik yaratir. Boylece ritrn, sezgiyi art
tmci ve duygu olusturucu bir katalizor gibi rol oynar.

Sonu~

Film oykiisu i<;indeen duyarh ve en dinamik faktor olmasi
zamanm islenisinde gucliiklerle karsilasilmasma neden olur. Oykii
basit ve nisbeten kisa bir kronolojik gelisirn izlese bile zaman oy
kiiyu ileriye gotiiren bir baski aracidir. Bir anlamda zamansal ilis
kilerce dokunan film formu ise, belli bir zaman dilimi icinde yo
gunlastmlrrns bir yasantmm icinden secilmis aksiyonlar tararfmdan
belirlenir. Aksiyonlar arasmdaki baglantilar ve gecisler zaman ile
oylesine dokunur ki her degisim ya da cekim bir onceki cekimle
ve anlamsal baglar icerir. Bu tiir bir baglanu dizgesi [cinde her ce
kimin zaman cizelgesi icindeki yeri ise onun anlatim icindeki etki
sinin guciinu belirler.

Sonne olarak denilebilir ki gercek zaman kronolojisinin temel
ilkelerine gore diizenlenen rfilmsel zaman, gercek zamanm bilincli
bir organizasyonudur. John Howard Lawson'un dedigi gib! filmde,
saniyelerin trkrrttsr ve asirlarm muhtesem gecisleriyle harekej eden
zarnan, zamam belirsiz bir diis icine kacamaz. Filmsel zaman asta
akrep ve yelkovam olmayan bir saat degildir.
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