BELGE FILMCILIGINDE GORSEL DUZENLEME
VE TEMEL ISIGIN YONLENDIRILMESI

Yrd. Do¢. Nadi KAFALI

Her gbriintii, bir filmde bir agiklamanin gorevini yiiklenen bir
climlenin yerine gegmektedir. Bu nedenle, bir senaryo goriintiile-
rin bir aciklamanin yverine gegecegi diisiiniilerek kaleme alinmali-
dir. Ciinkii, perdeye yansitilmis olan bir goriintii, izleyicinin ruhsal
durum ve duyumlarina gore bes ila yirmi saniye arasinda kavra-
nabilmektedir. Bu nedenle de, bir film gériintiisii her durumda
agik-secik ve tek anlamli olmalidir.

Rambrand’in «Gece devriyeleri» tablosu birinci sinif bir sanat
calismasidir. E§er bu tabloda yer alan konu bir film calismasinda
kullanilacak bir goriintii olmus olsaydi, bu goriintii hicbir ise ya-
ramaz bir goriintii haline gelecekti. Bir resmin algilanabilmesi
-tam olarak algilanabilmesi. i¢in resmi izleyen kisinin bircok daki-
kaya gereksinimi bulunmaktadir. Bu resmin verdigi bilgiler ¢cok
cesitlidir ve tek bir kisi tizerinde bile diizinelerle bilgiyi icermek-
tedir. Buna karsilik bu bilgilendirme siireci bir filmde birbiri ard:-
sira gelen birgok goriintiiniin icine sikistinlmaktadir.

Yukarida anlatilanlardan ortaya cikan sey, film goriintiisiiniin
icerigine iliskin tek anlami kurallardir. Ahmet, Mehmet, Hasan ve

157



Hiiseyin bir film gorintiisi tizerinde birarada konustuklarinda, iz-
leyiciler artik bu insanlar1 birbirleriyle iliskisi olmayan insan ol-
ma Ozelliginden siyiracaklardir.

Eger bizler bu kisilerin bireysel olarak davranmalarini istiyor-
sak, o zaman, bu kisileri tek tek gostermeliyiz. Bu durum insanin
normal yasaminda herhangi bir seye dikkatini yogunlastirmas:
oibi insan, ardiardina, Ahmet’e, sonra Mehmet'e ve sonra sirasiyla
Hasan ve Hiiseyin'e bakar.

Bu kurallara dikkat edilmesi cok 6nemlidir.

Goriintiiniin icerigi ve goruntiiniin acikladig: sey basit, anlasi.
Ir ve tek anlamli olmalidir.

Goriintit  diizenlemesinin vetkin olarak degerlendirilebilmesi,
az once soziinii ettigimiz durum icin onemlidir. Biz bir maddenin,
(ya da konunun) taslagin1 olusturabilmek icin konuyu ¢izgilerle
diisiiniir ve goriintliyii boliimiere ayiririz. Bir manzara gortintiisi-
niin 6n planinda bulunan bir aga¢ goriintiiyii iki dikey parcaya bol-
mektedir. Ufuk cizgisi ise, goriintiiyli yatayda iki parcaya bolmek-
tedir. Estetik kurallarin belirledigine gore, nesnelerin belli bir or-
tamda birbirlerinden ayrilmis bigimde durmalari gerekmektedir.
Bir goriintiiniin etkisi ve soyledikleri de, ayni ortam sézkonusu ol-
dugunda yukarida anlattiklarimiza baglt bulunmaktadir.

Basit durum 1:1'dir. Eger agag¢ goriintiiniin tam ortasinda bu-
lunmaktaysa ya da ufuk ¢izgisi goruntiiniin tam ortasindan gece.
rek gorintiiyli yatayda iki esit parcaya bolmekteyse, bu durumda
1:1’lik bir ortalama s6z konusudur diyoruz. Béyle bir durumda go-
riintiide bir gerilim duygusu bulunmaktadir. Bu kosut bir esitle-
me bigimidir. Bu nedenle, seyirci tizerinde bu tiir bir gortintii bir
duygusuzluk ortanu olusturacak, soyut, bazen de yabanci bir etki
olarak sogukluk etkisinin dogmasina neden olunmus olacaktir.
Eger kosut bir goriuintii diizenlemesinin olusturulmas: isteniyorsa,
genel olarak bizim gibi seyircilerde bu anlatim biciminden ayni se-
kilde etkilenecektir.

Simdi biz, eger ufuk cizgisini asamali olarak yavas yavas asa-
giya dogru indirirsek, yine aym sekilde agaci da yavas yavas asa-
mali olarak gorintii ¢ergevesinin kenarlarina dogru alirsak, bu
yontem aracilift ile 6nce goriintiiniin durumunu 2:3 sonra devam
ederek 1:3, 1:4, 1:5, vb... vapmis oldugumuz oran sayilarmmin her
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biiylimesinde goriintiide ortaya cikacak olan gerilim biraz daha
. biiyiiyecektir. Bulutlu bir gokyiizii, ki bu gokytizii goruntiiniin 5:4
tinti olusturmaktaysa ufuk c¢izgisi asagiya dogru cekilmis olacaktir.
Ufuk ¢izgisinin bu durumu dinamik olacak ve sikict bir goriintii-
den dinamizme dogru yol alacaktir.

Bu 0Ornegi bir baslangic olarak ele alalim; dramatik bir olayin
betimlenebilmesi i¢in baslangigta bir genel ¢ekim Olceginin yapil.
mas1 gereksinimi bulunmaktaysa:

Diyaloga belli bir gerilimin yiiklenmesi sirasinda, oyuncunun
yiiziinii 6n planda goriintii karesinin beste biri biiyiikliigiindeki bir
alanda olusturulmaktadir. Burada olusturulan gerilim, goriintii-
niin boliinmesinde oldugu gibidir, aradaki tek fark burada gerili-
min statik olusudur.

Insan tek bir goriintii alani i¢inde béliinmiis olan goriintiiniin
oram ile diisiincesini aciklamak isterse, soyut bir etki olarak en
vitksek duragan gerilimin elde edilebilmesi i¢in gerekli olan oran
1:1 orani olacaktir,

CIZGILERIN YONLENDIRILMESI:

Cizgiler gorintiiyli boliimlere ayiran hatlar olarak her zaman
yatay ve dikey konumlarda olmak zorunda degildirler. Bu cizgiler
aynt zamanda capraz, biikiimlii sekillerde ve konumlarda da bu-
lunabilirler.

Kural olarak, seyirci bir goriintiiye dikkatle bakmaya ve onu
okumaya goriintiiniin sol altindan baslamaktadir. Bu bakis yonii-
niin 6zelligi aynm1 zamanda bakisin da, yonlendirilmesi anlamina
gelmektedir. Boylelikle seyircinin bu egilimi onu bilingsizce yon-
lendirmis olmaktadir. Bu gergek bilingli olarak algilandiginda bir

film yonetmeni de bu 6zellikten olabildigince yararlanabilmis ola-
caktir.

Bir cizginin ekranin sol alt kodsesinden baglayarak sag tist ko-
seye dogru uzandigimm varsayalim; boyle bir durum bakisin yuka.
riya dogru oldugunu betimlemektedir. Bu bakis nesneyi daha bas-
langic noktasinda bir nokiada toplamakta ve sonuna degin kacgir-
madan izleyebilmektedir. Boyle bir cizginin bir diger ozelligi de
her zaman giiclii ve hitkmedici kuvveti temsil etme 6zelligine sahip
olmasi ve olumlu bir c¢ikis hareketinin varligim  betimlemesidir.
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Eger nesneler bu ¢izgi boyunca hareket ederlerse, bu durum seyir-
cinin bu nesnenin hareketini izlemesini kolaylastiracak, bu nesne-
lerin olduklarmdan daha sevimli bir yap1 icinde algilanmalarina ne-
den olacaktir.

Cizgilerin tam tersine olduklari durumda ki, bu durum sol iist
koseden sag alt koseye dogru ilerlemektedir. Boyle bir durumda
izleyici dogal olarak cizgilerin ilerledigi vone dogru yonlendireme-
vecek, kendisi ona carpacak ve alisilmis olarak izleyicide asagiya
iniyormus gibi bir duygu uyanacaktir. Boyle bir duyum negatif bir
duyum niteligindedir. Eger bir ¢izgi baskin olarak diisme duyumu
egilimi veren bir nitelige sahipse, dagilma, ayrilma ve diigsme etki-
leri birakacaktir.

Gortintiiyli olusturan cizgilerin yatay ¢izgiler biciminde olmast
(ufuk ¢izgisi gibi) saghkli, iyi bir gerilimin ve dinamik bir beklen.
tinin varhgm icermektedir. Ancak, ¢izginin kendisinde yalin bir
dinamiklik' bulunmamaktadir. Yatay cizgiler anlamli bir sessizlik
ve hareketsizligi anlamlandirmaktadir.

Dikey cizgiler her durumda duragan bir yapiya sahiptirler.
Ancak, izleyici basin1 yukariya ve uzaga dogru kaldirdiginda bu
cizgiler bu kez ululuk, yiicelik ve giicliilitk duygusunun uyanma-
sina neden olacaktir. Bu bakis bicimi aynt zamanda korku ile ka-
risik bir hiirmet duygusunun uyanmasina neden olur. Eger izleyici
dikeyler arasindan birisini ya da tam dikey olan bir ¢izgiyi izleye-
rek ekranin iist kosesine dogru gozlerini yonlendirmekteyse ortaya
cikacak olan etki, dikkat, cikmakta olan kisiye dogru yonelmis
saygl duygusu ile, yogunlastiriims dikkat olacaktir,

Goriintii i¢indeki nesnelerin sag taraftan sol tarafa dogru olan
hareketlerinde -bu hareketler ¢aprazlamasina ya da yatay cizgiler
boyunca oldugu taktirde- seyircinin bakist bu harekete karsi dire-
necektir. Seyircinin serbest -ve dinamik devinimi rahatsiz olarak,
bozulmus bir sekilde goziikecektir.

Goriintiide ¢izgilerin yonlendirilmeleriyle dinamik goriintii du-
yumunun yaratilmasi, hareketsizlik, sakinlik ya da hiirmet duyma
duyumu, olumlu ya da karsi hareketlerin gliclendirilmesine katki.
da bulunmus olacaktir.

Iyi bir film yonetmeninde o6zellik biciminde bulunmas: gere-
ken sey, onun her zaman bu kurallar akil ve mantig: ile denetleye-
bilmesi onlara kendi istemleri dogrultusunda hitkmedebilmesidir.
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RENK-AYDINLIK VE KARANLIK:

Siyah-beyaz bir {ilm her zaman kendisi de pozlandiktan sonra
ve banyo edildikten sonra aydinlik ve karanhik alanlar igerir.
Renkli bir film ise renkli bir gergeve alanina sahip bulunmaktadir.
Bir goriintii i¢inde aydinhk ve karanhk noktalarin uyumlu bir bi-
¢imde cerceve icine dagitilabilmesi icin basit bir kural bulunmak-
tadir. Eger bir cergeve i¢inde uyumlu bir goriintiiniin varlifina ge-
reksinim duymaktaysak; goriintii bilinen ve istenen bicimde iki
esit parcaya bollinmelidir, daha sonra her iki boliimiin yar1 esit
parcalarinda esit diizeyde 1s1k ve esit oranda da golgenin bulunma.
sina ozen gosterilmelidir. Buna benzer bir bicimde de aymi ya da
benzer bir ortamda renkler de bolunebilir. Goze batan, parlak bir
kirmizi renk ya da leke, goruntiiniin herhangi bir yerinde ya da
varsa gOruntiiniin diger yarisinda da karst denge olarak yerini al-
malidir.

Cerceve icinde cercevenin diisiinsel olarak ikiye boliinmesin-
den sonra siyah-beyaz bir filmde, vyani tek renkte oldugu gibi
renkli filmde de aydinhk ve karanlik gerceveye dyle bir dagitilma-
hdir ki aydinlik ve karanhk her iki tarafta da birer ¢izgi olustura-
bilsin. Boyle bir avdinhik-karanlik dagiliminin saglanmis olmasi
durumunda, goriintiide artik istenilen konum iki esit parcaya ayri-
labilmis olacaktir. Boyle bir yapimin saglanabilmesi ile de aranan
ve istenilen nicel dengenin saglanabilmesi basarilmis olacaktir. An.
cak, boyle bir diizenlemenin kuraldishgindan da so6zedilebilmesi
sozkonusudur. Béyle bir diizenleme araciligr ile bir atmosferin ya-
ratilmasi isteniyorsa bu tiir bir diizenlemeyi gerceklestirmek yegle-
necek yollardan en gercekci olanidir.

Soziinu ettigimiz kuraldisi etki koyu siyah bir gokyuizii ile
karl1 bir manzaranin ¢ekiminin yapildifi durumlarda s6z konusu
olabilir. Goruntiintin ist bolumiinde kalan koyu boliimiin izleyici-
lerde uyandiracag: etki endise verici bir korku olacaktir.

Koyu bir nesne, eger gortntiiniin olustugu karenin beste biri-
ni olusturmaktaysa, bu koyuluk kesin olarak goriintiiye dengeli bir
esit-agirhk kazandirmaktadir. Izleyicinin gdriintitye g6z atmasm-
dan sonra koyu olan boliim onu bir parga rahatsiz edecektir. Bu,
goriintiiyli izlemekte olan bireylerde kugsku uyandiric: bir sezginin
olusmasima neden olacaktir.
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Renklerin goriintii i¢indeki dagilimlart daha once de acikladi-
gimiz gibi biiyiik bir sorun niteliginde degildir. Kuskusuz, renkler
bir goriintii biitiinliigiintin iginde ne kadar dogal olmayan kritik
bir dagilima sahip olarak goriintiileniyorsa, genel kurallarin uygu.
lanabilmesi bu galismani nbiitiinliigii i¢inde o denli zorlasmis ola-
caktir.

Bakisin psikolojik agiklamasi; goziimiiziin ag tabakasinin yal-
nizca ¢ok kiigiik bir bolimii renklere karst duyarhidir. Goziimiiziin
diger biiyiik pargay: olusturan boliimleri ise renksiz bir gorme ya-
pisina sahip bulunmaktadir.

Bu durum bizi cografik yatayumizda c¢ok ender olarak doygun
renkler bulundugu gergegine getirmektedir. Aynt zamanda atmos-
ferde belli bir oranda bulunan nem, doygun renklerin bu yapilarim
bizim goziimiize daha doygun bicimde ulastirilmasina neden ol-
maktadir. Bu goriintii tum objelerdeki doygun renkler aracihifi ile
olusturulmaktadir. Bu nedenle de, bir filmin vapisi renkler yoniin-
den dogaya aykiridir.

Bu donemlerde tiim film treticileri bu temelden hareket ede-
rek yiiksek renk doygunlugu olan filmler iiretebilmek icin ¢aba
harcamaktadirlar. Doygun ana renklerin bilingli olarak kullanila.
bilmesi ile gercekten cok sorun ortadan kaldinlabilecektir.

Bir ¢ekimin gergeklestirilmesi sirasinda hemen akla gelmesi
gercken sey sudur; renk olusumlar olabildigince az rotiis edilmeli,
dogal 6lgiilere uygun olarak etkide bulunmasina yardimei olunma-
lidir. Doygun renklerin ¢ok kiiciik 6lceklerdeki nesnelerde bulun-
masma 6zen gosterilmelidir. Doygun renkler kural olarak agik ve
anlamli bireretki sinyali bicimindedir. Iyi bir denkli goriintii an-
cak karsik tonlarla gecerli bir etkiye ulasabilir. Notral gri renk
gergege cok yaklasiktir ve siyah beyaz filmlerde bu gercekten yola
gikarak iretilirler, izleyiciler tarafindan nesnelerin dogal renkleri
imisler gibi seyredilirler.

RENK TONLARI NASIL OLUSTURULUR?

Belirli 6zel durumlarda dogal olarak belirli renk tonlar1 tiim
cerceve icini kaplayan alanda yani, tiim cergeve alaninda hakim du-
rumda olabilir. Rengin bu sekilde kullanilmasindan amag, izleyi-
cide istendik bir duygunun uyandirilabilmesinin saglanmasidir.
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Bir goriintét biyiik bir mavi alan tizerinde olusturuluyorsa
-igerige bagh olarak- serin, taze veya (goriintillenen nesne koyu
tonda bir renk igeriyorsa) soguk ve kirict bir etkide bulunacaktir.
Kirmizi renk tonlarinin baskin oldugu, yangin alani gibi bir yerde
goriintiide duygusallik yogunlasacaktir. Buna bagh olarak da dra-
matik etkinin vogunlastirtlmas: saglanmuis olacaktir.

Genis renk alanlarimin goriintii i¢inde baskin oldugu ya da ge-
nellikle birbirine yakin renk tonlarimin tim gorintii alanimi kap-
sadigr durumlarda renk psikolojisine bagh etkilerin uyanmasi do-
galdir.

Sinema sanatinda renklerin etkileri teknik olarak nasil yon-
lendirilecektir? Uygulamada bir gorintii karesi icinde gri tonlarin
bilincli olarak secilmesi ve elde edilebilmesi daha giic olmaktadir.
Konulu filmlerde bu sorun daha kolayhkla ¢oziimlenebilmektedir.
Filmin sanat yonetmeni genellikle renkli bir filmin doygun renk-
lere olan egilimini kolaylikla ortadan kaldirabilmektedir. Bunun
igin tiim dekorasyon ve c¢ekim icin hazirlanan kostiimlerin  6zel
renklerle hazirlanabilmesi ya da dikilmesi miimkiin olabilmekte-
dir. Bir haber filmi yonetmeni ise cok ender olarak bu tiir bir se-
¢im olanagina sahip olabilir. Elde bulunan kostiimler ve oyuncu-
nun ¢ekiminin yapildig1 ev her zaman oyuncunun zevkinin sahip
oldugu 6zel renkleri icermektedir. Bu yoniiyle de kolaybikia anlasi-
labilecegi gibi bir haber filmi yonetmeninin baska bir se¢im ola-
nag1 bulunmamaktadir. Bu nedenle de, bu tiir filmlerin yapimlart
sirasinda ozellikle motifin secimi sirasimnda dikkatli olunmasi, zit
kosullardan kagimilmasi gerekmektedir. Bu kuraln 6zenli olarak
uygulanmamasi durumunda ortaya ¢ikacak olan renkli film olsa
olsa alaca bulaca bir renkli film olacaktir.

FILMDE VURGULAMA:

Aydinlatmanin yonlendirilmesi ve goriuntit icindeki ¢izgilerin
bilincli kullanimlar: ile de belirli nesnelerin  bulunduklar1 ortam
icinde daha da belirgin kilinmalari olasidir. Bazi durumlarda nes-
nelerin bulunduklar ortamda daha da belirgin hale getirilebilme-
leri 6nem tasiyabilmektedir. Bir 6rnek olarak bir insan grubunun
icinde bulunan bireylerden ozellikle bir tanesinin daha belirgin ki-
hnabilmesi, seyircinin ilgisinin bu kisi tizerinde toplanmasi isteni-
lebilir.
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Belirli bir ¢evre iginde bulunan bir nesnenin bu g¢evre iginde
ilgiyi iizerine toplayabilmesi birbirini izleyen su segeneklerle ola-
sidir:

— Belirginlesmesi istenilen nesne ¢evrede bulunan diger nes.
nelerden daha parlaksa ilgiyi ¢ekecektir.

— Cevresinde bulunan diger nesnelerden daha koyu ise yine
ilgivi cekecektir.

— Doygun renkler diger renklerin arasinda daha fazla ilgi ge-
ken bir ozellige sahiptir,

— Goriintideki cizgiler eger bakis nesnenin tizerine dogru
yonlendiriyorsa, ilgi boyle .bir durumda da nesnenin iize-
rine dogru yonlenecektir,

— Gorilintii ¢ercevesinin i¢inde kalan cizgiler nesneyi ¢ember
icine alip, kusatrmislarsa ilgi yine nesnenin lizerinde yogun-
lasacaktir.

Bu kosullarin gerceklestirilebilmesi bir haber filmi yapimcisi-
nin genis olglide kismetine bagh bulunmaktadir. Goriinti diizenle-
mesinin ortami ve cizgilerin bir haber filminde izleyiciye belirli
bir aksiyon icinde yonlendirilebilme olanaginin yakalanmast isini
bilen bir haber filmi yonetmeni igin biiyiik bir sans olacaktir. Go-
riintii diizenlemesi ve ¢izgilerin istendik bir bicimde vonlendirilebil-
mesi ¢cok yogun oranda bunlara yardimer olacaktir. Kuramsal ola.
rakta dogaldir ki, bir filmde aksiyon ¢ok onemli bir yer tutmakta-
dir. Aksiyonun olmadigi ya da az oldugu bir filmde ayni zamanda
diizenleme de duygusuz bir yapida olusacaktir. ’

DERINLIK VE PLASTIK SANATLAR: (Canhilik ve eldetutula-
bilirlik):

«Derinlik» ve «plastik» kavram olarak ayri ayri1 seylerdir. Bu
iki kavram da ayr1 ayr1 anlamlar icermektedir. Goriintii baglamin-
da bakildiginda bu iki ayriligin kesin olarak ortaya konmasinda
biiyiik yarar bulunmaktadir.

Bir sahnenin kulisi plastik degildir, ayn1 zamanda sahnede
yer alan agaclar ve siitunlar yapay iseler, bu durumda bu nesne-
lerde kusursuz bicimde iki boyutlu bir yvapiya sahip olacaklar bir-
birlerinin ardinda duruyormus gibi  goriineceklerdir. «Derinlik»
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ifade ettigi anlam yoniinden, nesnelerin kademeli olarak birbirle-
rine oranla bir uzay icinde yer almalaridir.

Diger taraftan insan iic boyutlu nesnelerin ii¢ boyutlu bir
form i¢inde algilayabilir. Bu aynen birden fazla nesnelerin birbir-
leri ardina kademeli olarak dizilmesinde oldugu gibi gercekles-
mez. Biz boyle bir diziliste plastik bir kavram anlayisina varama-
yiz ve efer nesnenin plastik formunu kavramaya maliksek bunun
bir uzay iginde nesnelerin kademeli olarak smirlanmasi ile ifade
edileébilmesi mumkiin degildir.

Plastik goriis, yanyana duran iki gbziin birarada bakist saye-
sinde gergeklestirilmektedir. Ancak, bu iig boyutlu bir algilamanin
altinda yatan faktorlerden yalmizca bir tanesidir. Boyle bir bakis
ancak kosullar uygun bi¢gimde oldugu ve kisa uzakliklar i¢inde bu-
lunuldugu zaman etki gosterecektir. Ozellikle, bakis noktasinin
actk oldugu ve bir dizi baska ortamlarin bulundugu durumlarda
derinlik ve plastik birarada etki gostereceklerdir.

CIZGILERIN PERSPEKTIFI:

Kosut ¢izgiler dikkatin toplandigi nesne ya da sey’in lizerin-
den ilgiyi uzaklastiric1t bir islev yiiklenmektedir.

— BILINEN BUYUKLUKLER: Bir nesnenin bulundugu yer-
den geriye dogru asamali olarak uzaklasmasi onun bize daha kii-
glilerek goriinmesini saglayacaktir. Her biiyiikliik bizde bir ortak
tamm araciligi ile belirlenir. Arka arkaya siralanmis olarak duran
nesneler kademelenmislerdir. Bizler boylelikle bir nesnenin diger
nesnelere gore aldigi konumdan onun uzay i¢cindeki yeri konusun-
da belirli bir bilgiye sahip olmus oluruz. Bu etki, genis acili ob-
jektiflerin kullandiklari durumlarda gliclenmekte, tele-objektifle-
rin kullandiklan durumlarda ise hafiflemektedir.

— Pus perspektifi: Hava, bizim dikkate aldigimiz, cekimini
yaptigimiz nesne ya da nesneler ile bizim aramizda yer almakta-
dir ve boylelikle de 15181 dogrusal olarak geldigi yonden belli bir
oranda dagitmaktadir. Bunun anlami ise bizim konumuz agisin-
dan sudur; Uzakta bulunan nesneler yakinda bulunan nesnelere
oranla kontrastliklarimi daha da yitirmis olacaklardir. Bu etki ya-
pay stk aracihigiyla taklit edilebilir, bu 151810 uygulanmasi, 6n
plan aydinlatmasinin yeterli bir kontrasthk olusturacak bicimde
aydinlatilmasi, buna oranla arka planin daha az aydinlatilmas:
ile saglanmaktadir.
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— Renk Perspektifi: Bu perspektif kuralimin etkisi pus etki-
sine benzer bir etki niteligindedir. Mavi 151k, hava tabakasinin
iginde kirmizi 1s18a oranla daha fazla dagilmaktadir. Bu etki ara-
cihigr ile bakilan nokta ile objenin arasinda mavi bir 1sik olusacak.
tir. Biiyik uzakliklarda bulunan nesneler tam anlami ile bu teme-
le dayah olarak kendilerine has o6zel renklerini yitirirler ve yal-
nizca mavinin tonlart olarak goriiniirler. Eger bizler bdyle bir et-
kinin uyandirilmasim ve elde edilmesini saglamak istiyorsak o za-
man doygun renkler ve sicak tonlara sahip olan nesneleri 6n plan-
da, doygun renklere sahip olmayan nesneleri ise arka planda kul-
lanma yolu ile belli bir derinligin saglanmasin1 basarmis oluruz.

— Hareket, Derinlik: Eger hareketli bir kamera araciligi ile
bir ormanda yol almaktaysak, hareket yoniindeki bakis acimizin
yan taraflarinda kalan nesneler birbirine karsarak akip gidecek.
tir. Boyle bir ¢ekimde seyirci lizerinde uyanan etki uzakta kalan
agaclara oranla 6n planda kalan agaclarin daha hizla akip gitmesi
olacaktir. Bu hareketin benzeri olan yana yapilan kaydirmalarda
da ¢ok etkili bir derinlik duyumunun uyanmasima neden oluna-
caktir. Aym1 zamanda oOne yapilan kaydirmalarda da genis acili

objektiflerle yapilan cekimlerde goriintiiniin kenarlarinda benzer
bir etki uyanacaktir.

— Isik ve Golge: Yuvarlak, kiiresel nesneler plastik bir etkinin
uyanmasina neden olurlar. Bu etki, eger yan taraftan aydinlatili-
yorsa ortaya ¢tkacak olan etki nesnenin bir yoniiniin diger yoniine
dogru daha fazla aydinlatilmasidir. Aynit zamanda nesnenin dis yii-
zey yapisl plastik yiizol¢limiinii de icermektedir. Burada da kiiciik
olmakla birlikte yine de bir plastik yapidan soz edebilmek miim-
kiindiir. Piiriizlii ev duvarlan, havlr (tiiyli) kumaslar ya da goze-
nekli insan derisi bu nedenle goriilebilmektedir. Az 6nce soziinii
ettigimiz bu nesneler bu yapilar: ile karakteristik, plastik bir yaps
olusturarak taninabilirler. Bu islem ise goriintiide yalnizca 11k ve
golge araciligr ile olusturulabilmektedir.

Derinlik bir goriintiide cizgilerin perspektifi, bilinen biiyiikliikler,
renk ve hareketten dogan perspekiifler aracilig: ile elde edilmek-
tedir.

Bir goriintiidde plastik cizgilerin perspektifleri ve yan 1sik araciligs
ile, bir nesnenin dis yiizey yapist 151k aracilifi ile goriilebilir bir ha.
le getirilir.
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GOLGE:

Bir film goriintusiiniin olusturulmas: i¢in yapilan aydinlat-
manin niteligi kisisel bir yonelimdir. Elbetteki dramaturjide de ol-
dugu gibi bu ugrasta da bir takim temel kurallar bulunmaktadir,
ve bu kurallara uyulmasi gerekmektedir. Bu kurallara uyulmas:
durumunda bizim bu tutumumuz izleyiciler tizerinde rahatsiz edici
birtakim duygularin uyanmasina neden olacak, filmin etkisine bu
yonii ile énemli dlgiide zarar verilmis olacaktir.

Olusturacagimiz aydinlatmada kural olarak uygulayacagimiz
kosullardan ilki, goziimiiziin yonlendirilmesi islemidir. Bilindigi
gibi tzde fotograf 151k ve golge tarafindan olusturulmaktadir. Gii-
zel ve esit dagilim gosteren aydinhik ortamini olusturmak istemek
kuskusuz acemi ve ise yeni baslamis olan kisilere giiven ve emni-
yet duygusu verecektir. Ancak, iyi bir goriintiiniin olusturulabil-
mesi esit dagilim gosteren bir 11k ortaminin saglanmas ile elde
edilemez. Golge ile dogru iliski cogu zaman 151k ile olan iliskiden
daha o6nemli ve daha zordur.

Isik kaynaklarimn kullammindaki yontemin en biiyiik etkisi
olusturdugu golgelerdir. Temel olarak ele alindiginda bu nedenler-
den otiirii gesitli tiirler ve giiclerde 1s1k kaynaklarmmn kullanim:
voluna gidilmektedir. Kurallardan bir tanesi;

Isik kaynag: ne denli nokta biciminde 151k vermekteyse o ka-
dar keskin golgeler olusturmaktadir. Bir is1k kaynagt me denli bii-
yiik bir hacime sahip bulunmaktaysa, o denli yumusak gélge
kontrlar1 olusturacaktir.

Refloktorii (yansiticisi) olmayan basit flamanli ampuller yu-
karida soylediklerimiz dikkate alindiginda sert golgeler olustura-
caktir. Buna oranla fresnel spot 151k kaynaklari (mercekli 151k kay-
naklar1) ve buna bagli olarak daginik 1s1k kaynaklari gelmektedir.
Bu kaynaklar araciligi ile de aydinlatilmis yiizeylerin olusturul-
masi1 saglanmaktadir. Boyle bir durumda bir 11k kiivetinin icine
bircok ampul yerlestirilebilir veya biiyiik yiizeyli yansitici semsiye
takilmis lambalar aracihigs ile 11k dagitilir, vayilir,

Biiyiik alanlarin aydinlatmasimin yapilmas: bu sayede mat, be. -
yaz biryiizeyin 1sik yansitmas: aracih@ ile mumkiin  olmaktadir.
Dogaldir ki bu tiir bir isiklandirmamin yapilmasi sirasinda onemli
151k kayiplart dogurmaktadir.
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Bizler dolayli olarak gelen ya da yaygin bir bicimde soyleye-
‘geldigimiz «gelen 15181n» «gdlgesiz 1s1k» verdigi yanlishgina diisme-
‘meliyiz. Yalmizca bu 1s1k kaynaklari 6zel kosullarda cok yumusak
kontrlara sahip bulunmaktadirlar bu kaynaklarin yarattiklar gol-
geler ¢ok glicliikle anlasilabilirler. Daginik 151k kaynaklarimn kul-
lanimlari sirasinda karsilasilacak olan giicliik; - 118 yogunlugu-
nun uzakliga bagh olarak ¢ok c¢abuk azalmasidir. Bu nedenle bu
tiir 1s1k kaynaklarinin yogun olarak kullamildiklart durumlarda
belirli bir alanin tiim noktalar1 birbirlerinden ¢ok ayr bir aydin.
latma sertligine sahip olacaktir.

Golge kontrlarinin hangi ol¢iide yok edilebilecegi, yalnizca ay-
dinlatilan alanin biiylikliigiine bagh olan bir durum degildir. Isik
kaynag: aydinlatilmis olan nesneden ne denli uzakta bulunuyor ise
(bu uzaklik ne denli kiigiikse o denli yogun bicimde aydinlatilmis
olacaktir) gdlge kontrlari o denli sert ve keskin olacaktir. Objenin
asamali olarak arka fondan her uzaklastirihsinda golge kontrlar
o denli belirsizlesecektir. Boylelikle de nesnenin golgesinin varligi
arka fonun izerinden kaldirilmus olacaktir.

Yukarida acikladiklarimiza bagil olarak arka fon golgesi ile
cisim golgesinin birbirinden farkliligimin ortaya konmasi gerek-
mektedir. Eger bir kiire bir arka fon Oniinde bulunuyorsa ve yan
tarafindan bir 1sik kayna@ ile aydinlatilmaktaysa, biz bu degisik
iki golgeyi bir arada gorebiliriz. Kiirenin iizerinde kendi (15181 gel-
digi yoniin kars: tarafinda) cisim golgesi, arka fona ise arkafon
g0lgesi olusacaktir.

Cisim golgesi, birgok konuda bize onemli bir yardimcaidir. Ci-
sim golgesinin olusmas1 ¢ekimi yapilacak olan nesnenin gorsel
plastik formunun canlandirilmasinda yardimei olur. Ortaya c¢ikan
bu kontrlarin sert va da yumusak olup olmamas1 nesneyi aydinla-
tan 1s1k kaynagimin tiirline bagh bulunmaktadir.

Arka fon golgelerinin varligi genelde kisileri kizdirir. Ancak,
gercekci bir aydinlatmanin yapilmasin istendigi durumlarda ger-
cek yasamdaki fon golgelerinin yapis: incelendiginde ortaya ¢ika-
cak olan sey sasirtict olacaktir. Ciinkli, gergek yasamimiz icinde
arka fon gblgelerinin bulunmadigi kosullar cok ender olarak ger-
ceklesmektedir.

Kesin olarak belirli, kavranabilir ya da keskin kontrlu golge-
ler gercek yasammmmzda ¢ok ender olarak olusmaktadir. Cift ya da
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birden fazla golgenin bir arada olmas1 durumu ile dogada hi¢ kar-
sillasmamaktayiz. Bu nedenle birden fazla golgenin varlig bir film
calismasinda dogaya aykir1 bir yap1 kazandwracaktir.

Film cevrimi sirasinda gergekei goriintiilerin elde edilmesi is-
teniyorsa, arka fon golgelerinin aydinlatma ortam i¢inde ortadan
kaldirilmas:1 ugrasi, ilk ve temel ugras olmalidir. Bu is baslangicta
basarilmas: giic ve zor bir i s gibi gbriinecektir ancak durum biiyii.
tilldiigih kadar degildir. Arka fon golgelerinin tlimiiyle ortadan kal-
dirilabildigi bir aydinlatmamin basarilabildigi sayisiz film Srnegi
gosterilebilir.

Genel olarak aydinlatma sirasinda ortaya ¢ikan arka fon gol-
geleri su yontemlerle ortadan kaldirilabilir:

— Gorlintiisii alinacak nesne arka fondan miimkiin olabildi-
gince uzaklastirilir,

— Cekimi yapilacak olan nesneden uzak olmayacak bicimde,
genis yiizeyli 151k kaynaklarmin kullanilmast yoluna gidilir.

— Isik kaynaklari olusan golgeleri goriintiiniin disinda kal-
masun saglayacak bicimde konumlandirilir ya da,

— Ortaya ¢ikan golgelerin bir masanin arkasina, bir dolabin
arkasma veya, diger baska dekorlarin arkasma  diisiiriil-
mesine veya,

— Bunlar gibi gorintiisii ¢ekilen nesnenin tam .arkasmna di-
suriilerek ortadan kaldimlabilir.

Son olarak soziinii ettigimiz secenckte, efer 1sik kaynagi ce-
kimi yapan kamera ile ayni olmus olsaydi yukarida siralanan se.
ceneklere geregimiz olmayacakti. Biz 151k kaynagini dogal olarak
cekimini yaptigimiz nesnenin tam karsisina, onu ¢ekim yaptigimiz
objektifin koriigii iizerine gelecek ya da altina gelecek bigimde tut-
turmaktayiz. Bu tir bir «G6z 1s181» (anahtar 1s1k) kosullara uygun
bicimde golgenin ortaya ¢ikmasina rizikosuz ve bu nedenle de ay-
dinlatmada ¢ok kullanilan bir yontem bi¢imindedir.

Alisilmis olarak bir film calismasi sirasinda tek bir aydinlatma
yontemi yerine birden cok sayida aydinlatma ydntemine basvuru-
lur. Bunlardan en ¢ok basvurulan yontemlerden bir tanesi 1sik kay-
nak ya da kaynaklarinin yiiksek bir yere asilmasiyla gerceklestiri-
len yoldur. Boyle bir durumda golgeler ¢ekim alaninin tabanina
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diisecek, bu da bizi en az rahatsiz eden durum olacaktir. Temel
olarak golgelerin ¢ekim alanimin tabanina diismesi bizim bakis
(goriis) aliskanligimiza uygundur. Giinliik yasantimizin icinde 151k
yukaridan gelmekte ve golgelerimizi yere distirmektedir.

Her durumda dik aci1 ile gelen iist 1s1klarda yiiziimiiz {izerinde
hos olmayan golgeler ortaya ¢ikacaktir. GOz cukurlarimiz golge
altinda kalacak, olduklarindan daha derinmis gibi goziikecek, hat-
ta ylize bir kurukafa etkisini verecektir. Yanaklarin alt1 da koyu
golgelere sahip olacak, dogal olmayan cansizmus gibi bir izlenim
veren sonuclar ortaya ¢ikacaktir. Ust 151k her zaman istenilen ve
kurallara uygun bir 11k tiiriidiir, bu 1s1k kaynag tek bir 151k kay-
nag1 olmali ve her zaman kamera yiiksekliginin biraz {izerinde ko-
numlandirilmalidir.

Arka fon golgelerinin goriinmesine izin verilebilecek baz1 6zel
durumlarda bulunmaktadir. Eger giines pencereden girmekteyse
ve aym zamanda bir i¢ ¢cekimde gilinesin bu konumundan yararla-
narak belli bir etkinin yaratilmasi yoluna gidiliyorsa o zaman pen-
cere cercevesinin ha¢ bicimindeki golgesi duvara yollamir. Eger
herhangi bir oda bir cep lambas: ya da bir mum ile aydinlatilmak-
taysa boylesi durumlarda kisilerin golgeleri arka fon iizerinde ya
da duvar iizerinde goriilebilecek, bu durum seyirciyi rahatsiz et-
meyecektir.

Bir 1s1k kayna@ aracilhig: ile goriintiide herhangi bir feyin 6ne
cikarilmas: isteniyorsa bdyle bir durumda sert arka fon golgeleri-
nin varhigina izin verilebilir.

AYDINLATMA VE AYDINLATMADA YONLENDIRME:

Her nesne kendisine uygun bir aydinlatmaya gereksinim duy.
maktadir. Bu nesnelerin gereksinim duyduklar1 aydinlatma kosulu
niteliklerinin teker teker sayilmasi olanaksizdir. Bu nedenle de bu
durum ozellikle belirli yontem ve aydinlatma davranislarina bagh
bulunmaktadir. Bu nedenle bu paragraflar altinda aciklanacaklar
timiiyle kurumsaldir ve kuramsal olarak belirtilmis olan bir in-
san basimin aydinlatilmasidir. Insan basmin iyi ve etkin bicimde
aydinlatilabilmesi yapilabiliyorsa bu bilgi ile diger nesnelerin de
vetkin bi¢imde aydinlatmas1 yapilabilir.

Aydinlatmanin yapilmasina tek bir 151k kaynag ile baslaya-
Iim. Bir 1s1k kaynagim c¢ekimini yapmay: tasarladifimiz nesnenin
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iizerine dogrusal olarak yonlenecek bicimde yOnlendirelim, yani
151k kaynagn kamera ekseninin iizerinde bulunsun. Bu durumda
bilinenin tersine olarak bu isik yavan bir 1sik olmayacaktir. Ciin-
kii, 1515a bakan alin ve yanlarda bulunan yanaklar baska baska
acilara sahiptirler. Yiiziin 6n tarafinda bulunan bolgeler genel ola-
rak yanda bulunan alanlardan daha fazla aydinlanacaktir ve bu
yolla da yiiz plastik bir yapiya sahip olarak ortaya ¢ikacaktir,

Simdi 1s1k kaynagimi bir parca yan tarafa dogru kaydiracak
olursak, cismin gdlgesi ylziin bir tarafinda biiyiiyecektir. Bu sira-
da diger taraf ise yassilasacaktir. Isik ’kaynag: tam sag taraftan
yani, sag yanak yoniinden yonlendirilirse aydinlatma bu yanagi
yassilastiracaktir. Ancak, burun bolgesi aydinlatilmayan yanak
tizerine diisecek ve yiiziin etkisi tam bir plastik yapiya kavusmus
olacaktir.

Aydinlatmanin bu tirlii kullaniminin  fotografta dogurdugu
etki hicbir zaman dogal bir etki olarak belirmeyecektir. Dogadaki
golgeleri fotografa tasiyacak olursak goziimiizde olusacak olan etki
dogal bir etki olarak belirmeyecektir. Insan géziiniin kesintisiz
uyumu nedeniyle biz genel olarak golgeleri olduklarindan daha

agik ve kontrastliklarini olduklarindan daha diisik olarak algi-
lariz.

Bu nedenle, bir film ¢ekimi sirasinda bu konuyu dikkate al-
mak ve goruntiimiizde gercege uygun etkilerin uyanmasini sagla-
mak i¢in olusan golgelerin ortadan kaldirilmasi gereklidir.

Pratik Ornegimize bir 1s1k kaynagi daha ekledigimizde, eger
“bu 1sik kaynagim kameramizin diger tarafina yerlestirirsek bu kez
insan yiizii lizerinde ikinci bir burun gdlgesi olusacaktir. Bu ikinci
burun gélgesinin ortaya ¢ikmasi dogal gorme bicimimize aykirt bir
durumdur. Bu golgenin ortadan kaldirilabilmesi ise ¢ok yanda ol-
mayan ve daginik isitk veren bir 1sik kaynaginin kullanilmas: ile
goziimlenecektir.

Dogal olarak golgeler 1s1kl1 yone oranla biraz daha koyu ola-
rak kalmalidir, bu yolla da gorintiide plastik bir yapimn saglan-
mas1 miimkiin olacaktir. Golgelerin yogunlugunun acilmasi igin
yararlanilan dagmik 1sik kaynagimin yogunlugu higcbir zaman ana
1sik kaynag: olan anahtar 1sik gibi sert olmamalidir.

Kullanim kosullar1 bazi etkenlere bagli bulunmaktadir. Her-
seyden once kontrasthigin farkliligt erkekler icin yapilan aydinlat-
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mada kadimnlar i¢in yapilan aydinlatmaya oranla bir par¢a daha
sert olmalidir. Gece efektlerinin yapilmas: durumunda dolgu 1si-
gin kullanimindan kosullarin elverdigince kacimilmalidir. Kosul-
lara gore dolgu 15181nin yonlendirilmesi daha once belirtilenleri
hesaba katmakla birlikte bir begeni sorunudur.

Tiim bunlarla birlikte 6zel olarak dikkate alinmasi gerekli
olan seyler sunlardir: Isik kaynaklarinin yonlendirilmesinde 1s1k
kaynaklar: ne denli yana kaydirilirsa golgeli olan bolge o denli bii-
yiuyecektir. Pratikte bunun anlami, yiiziin karanhkta kalmas: is-
tenmiyorsa dolgu 1s1gmmin biraz daha giicli hale getirilmesi gerek-
lidir. Deneyimli meslekten sinemacilar golgeasik tahmininin goz
ile yapilamayacagini iyi bilirler. Bir kisi belli bir noktaya ne denlj
dikkatli bakarsa goz o derecede birkez golgeli olan yere ve bir kez
de 151kl olan yere tam bir uyum gosterecektir, sonug olarak her
iki farkh isiklihk ortaminin ortalamasi alindigindan kontrastlik
diisiik olacaktir. Sik si1k olusan bu gz yanhshig yeterince anlasil-
diginda 151810 golgeli ve aydinlik yerlerinin ol¢im cihazlariyla 6l
culmesi gerekliligi agik sekilde ortaya ¢ikmms olacaktir.

Simdi daha fazla 151k kaynagr araciligs ile bir goriuntiiniin 151k
yoniinden nasil daha fazla yetkinlestirilebildigin{ arastiralim:

Biraz onceki ornegimizde yan aydinlatma aracihig ile yliziin
bir yanini ¢ok kolay bir bicimde etkisiz olarak aydinlatilabildigini
gormistiik. Baska bir yonden, arkadan ya da iist noktadan egik
olarak objenin iizerine diisiip onu siywrarak gecen bir isik aracilifi
ile ek bir plastik yonlendirmeye sahip olabiliriz. Bu yiizii siyiwrarak
gegen 1s1k _yonlendirici 1s1k ile- anahtar 15181n 6l¢limii ile bir arada
Olctilmelidir. Anahtar 1$1gin yalniz basmna kullanilmasina oranla
objeyi biraz daha belirgin bir sekilde ancak boéyle bir aydinlatma
yonelimi ortaya cikarabilecektir.

Bir¢ok goriintii, yuziimiiziin plastik bir yapiya sahip olmasina
karsin arka fon ile kotii bir kontrasthik olusturdugu icin kotii bir
goriintii vermekte ve kotii bir gorsel etki uyandirmaktadir. Goriin-
tiide belli bir derinlik bulunmamakta, saglar cansiz ve ruhsuz go-
rinmektedir. Boylesi bir goriintiiden kesin olarak kaginilmasi gor-
sel sanatlarla ugrasan kisiler icin ¢ok onemlidir. Biiviik bir siklikla
istendik olmadan olusan boyle bir goriintiiniin ortadan- kaldirila-
bilmesi icin birden fazla 1sik kaynaginin birarada kullanilmas: yeg-
lenmektedir. Bas one egik olarak arkadan yonlendirilmis bir isik
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kaynag aracihigiyla bas aydinlatilmakta ve b'c')ylece bas cevresinde
aydinlik bir alan olusturulmaktadir.

Soziinii ettigimiz bdyle bir diizenlemenin gergeklestirilebil.
mesi genellikle zordur. Eger 151k kaynagi ¢ok yandan ya da uzak-
tan basa dogru yonlendirilecek olursa elde edilecek etki kotii yer.
lestirilmis bir yan 11k etkisi olacaktir. Eger bu 11k kaynag bir
baska durumda ¢ok egik ya da ¢ok yiiksek olarak yonlendirilecek
olursa o6zellikle, bir kuafor tarafindan yapilmis olan saglarda ve
iiggen bicime sahip olan yiizlerde hi¢bir zaman kulaklar ve yiiziin
alt boliimlerini belirgin kilmak miimkiin olmayacaktir.

Belirli bir yiikseklikten vyeterli aydinligin  elde edilebilmesi
cok kolaydir. Yerlestirilen 1s1k kaynaginin gonderdigi 1s181in agisi
nedeniyle 1sik nesnenin tizerine diistitkten sonra kameraya dogru
yansimaktadir. Bu yansimadan otiirii de normal bir olgiim degeri-
nin gosterdigi birimden ¢ok daha fazla bir aydinliga sahiptir. Bu
tiir bir durumda 6zellikle koyu renk elbise giymis ya da koyu renk
saclara sahip olan kisilerin tepe isiklarimin  yapilmasi sirasinda
tepe is181inin giicli anahtar 1sigmn giicline gore normal olarak kulla-
nilmakta olan orandan daha sert olarak hazirlanmalidir.

Her zaman en dogru bigimde ve kurallara uygun olarak bir
151k diizenlemesinin yapilmasi miimkiin olmayabilir. Nesne ile ay-
dinlatilan arka fon arasindaki kontrastllk oranmin saglanmasi
miimkiin olmayabilir. Hatirlanacagi gibi bu konu ile ilgili bilgiler
«derinlik» paragrafinda islenmisti. Yine hatirlanacag gibi kont-
rast farkhilign renklerin kademelenmesi ve kontrast farkliliginin
benzer etkilere sahip olmasi durumu vardir.

Bir 1s1k diizenlemesinin yapilmas: sirasinda, 1s1g1 diizenleyen
kisi ya da kisilerin birbirini izleyen su sorulara yanit verebilmesi
gereklidir:

— Nesne plastik bir yapiyva sahip mi olarak, yoksa kendi yapi
ozelligini mj ortaya c¢ikaracak bicimde mi goriintiilenecektir. Bu
nedenle uygun olan ve amaca hizmet edecek anahtar isik nereye
yerlestirilmelidir?

— Golgelerin aydinlatilmas: sirasinda hangi kontrastlik dere-
cesi dolgu 1s18min vapilmasi sirasinda kabul edilecektir?

— Arka fon goélgeleri nereye gizlenecektir?
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— Hangi tiir kontrastlik orani benimsenecek ve hangi renk-
ler gekimi yapilan konuda hakim renkler olacaktir, bununla arka
fon-nesne arasinda nasil bir kontrastlik ortaya g¢ikacaktir?
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