
BELGE FiLMCiLiCiNDE GORSEL DUZENLEME
VE TEMEL I~I(;IN YONLENDiRiLMESi

Yrd. Do~. Nadi KAFALI

Her goruntii, bir filmde bir aciklamamn gorevini yiiklenen bir
ciimlenin yerine gecmektedir. Bu nedenle, bir senaryo goriintiile.
rin bir acrklamamn yerine gececegi diisimulerek kaleme almmali­
dir. Ciinkii, perdeye yansitilrms olan bir goriirrtii, izleyicinin ruhsal
durum ve duyurnlarma gore bes ila yirmi saniye arasmda kavra­
nabilmektedir. Bu nedenle de, bir film gortintusii her durumda
acik-secik ve tek anlamh olmahdir.

Rarnbrand'm «Gece devriyeleri» tablosu birinci simf bir sanat
cahsmasidrr. Eger bu tabloda yer alan konu bir film cahsrnasmda
kullamlacak bir goriintii olmus olsaydi, bu goriintii hicbir ise ya­
rarnaz bir goruntii haline gelecekti. Bir resmin algilanabilrnesi
-tam olarak algrlanabilmesi. icin resmi izleyen kisinin bircok daki.
kaya gereksinimi bulunrnaktadir. Bu resmin verdigi bilgiler cok
cesitlidir ve tek bir kisi iizerinde bile diizinelerle bilgiyi icerrnek­
tedir. Buna karsihk bu bilgilendirrne siireci bir fiImde birbiri ardi­
sira gelen bircok gorimtiiniin icine srkistirilmaktadir.

Yukarida anlatilanlardan ortaya cikan sey, film goruntiisiiniin
icerigine iliskin tek anlarm kurallardir. Ahmet, Mehmet, Hasan ve
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Hiiseyin bir film goriintusu iizerinde birarada konustuklarmda, iz­
leyiciler artik bu insanlan birbirleriyle iliskisi olmayan insan 01­
rna ozelliginden siyiracaklardir.

Eger bizler bu kisilerin bireysel olarak davranmalarmi istiyor­
sak , 0 zaman, bu kisileri tek tek gostermcliyiz. Bu durum insamn
normal yasammda herhangi bir seye dikkatini yogunlasnrrnasi
gibi insan, ardiardma, Ahmct'c, sonra Mehrnet'e ve sonra sirasiyla
Hasan ve Huseyin'e bakar.

Bu kurallara dikkat edilmesi 90k onemlidi r.

Goriintliniin Icerigi ve goruntuntin a~lkladlgl !;iCY basit, anlasi,
hr ve tek anlamh olmahdir.

Goruntii di.izenlemesinin yctkin olarak degerlendirilebilmesi,
az once soziinii ettigimiz durum icin onemlidir. Biz bir maddenin,
(ya da konunun) taslagim olusturabilmek icin konuyu cizgilerle
diisiinur ve goruntuyii bolumlere ayirrriz. Bir manzara gorimtiisii­
niin on plamnda bulunan bir agac gcrunttiyii iki dikey parcaya bal.
mektedir. Ufuk cizgisi ise, gdriintuyii yatayda iki parcaya bdlmek­
tedir. Estetik kurallann belirledigine gore, nesnelerin belli bir 01'­
tamda birbirlerinden ayrilrms bicimde durmalan gerekmektedir.
Bir gorunttinirn etkisi ve soyledikleri de, aym ortam sozkonusu 01·
dugunda yukanda anlattiklarirmza bagh bulunmaktadir.

Basit durum 1: l'dir. Eger agac; goriintuniin tam ortasmda bu­
lunmaktaysa ya da ufuk cizgisi goruntiinim tam ortasmdan gece.
rek gcrimtiiyu yatayda iki esit parcaya bolmekteyse. bu durumda
1:1'lik bir orta1ama soz konusudur diyoruz. Boyle bir durumda go­
riintiide bir gerilim duygusu bulunmaktadir. Bu kosut bir esitle.
me bicimidir. Bu nedenle, seyirci iizerinde bu tiir bir goriintii bir
duygusuzluk ortarm olusturacak, soyut, bazen de yabanci bir etki
olarak sogukluk etkisinin dogmasma neden olunmus olacaktir.
Eger kosut bir goruntu diizenlemesinin olusturulmasi isteniyorsa,
genel olarak bizim gibi seyircilerde bu anlatim biciminden ayrn ~e­

kilde etkilenecektir.

Simdi biz, eger ufuk cizgisini asamali olarak yavas yavas asa­
gIya dogru indirirsek , yine aym sekilde agaci da yavas yavas asa­
mah olarak goriintii cercevesinin kenarlanna dogru alrrsak, bu
yontem araciligi ile once goruntilntm durumunu 2:3 sonra devam
ederek 1:3, 1:4, 1:5, vb ... yapTm~oldugumuz oran sayilarirnn her
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biiyiimesinde goriintiide ortaya cikacak olan gerilim biraz daha
biiyiiyecektir. Bulutlu bir gokyiizii, ki bu gokyiizii gorimtiiniin 5:4
iinii olusturrnaktaysa ufuk cizgisi asagiya dogru cekilmis olacaktir.
Ufuk cizgisinin bu durumu dinamik olacak ve sikici bir goruntu.
den dinamizme dogru yol alacaktir.

Bu ornegi bir baslangic olarak ele alalrm: dramatik bir olaym
betimlenebilmesi icin baslangicta bir genel cekim olc;eginin yapil.
mast gereksinirni bulunmaktaysa:

Diyaloga belli bir gerilimin yuklenrnesi sirasmda, oyuncunun
yiiziinil on planda goruntii karesinin beste biri biiyiikltigundeki bir
alanda olusturulmaktadir. Burada olusturulan gerilim, goriintii­
niin bolunmesinde oldugu gibidir, aradaki tek Fark burada gerili­
min statik olusudur.

Insan tek bir goruntii alam icinde boliinmiis olan goriintuniin
oram ile diisiincesini aciklarnak isterse, soyut bir etki olarak en
yiiksek duragan gerilimin elde edilebilmesi icin gerekli olan oran
1:1 oram olacaktrr.

~iZGiLERiN YONLENDiRiLMESi:

Cizgiler gorimtiiyii 'bdlumlere ayiran hatlar olarak her zaman
yatay ve dikey konumlarda olrnak zorunda degildirler, Bu cizgiler
ayrn zamanda capraz, biikiimlii sekillerde ve konumlarda da bu­
lunabilirler.

Kural olarak, seyirci bir goriintuye dikkatle bakmaya ve onu
okumaya goriintiinun sol altindan baslamaktadir. Bu bakis yonii,
niin ozelligi aym zamanda bakism da, yonlendirilrnesi anlamma
gelmektedir. Boylelikle seyircinin bu egilimi onu bilincsizce yon­
lendirmis olmaktadir. Bu gercek bilincli olarak algilandigmda bir
film yonetmeni de bu ozellikten olabildigince yararlanabilmis ola­
caktrr.

Bir cizginin ekramn sol aIt kosesinden baslayarak sag iist ko.
seye dogru uzandigim varsayahrn; boyle b ir durum bakism yuka.
nya dogru oldugunu betimlernektedir. Bu bakis nesneyi daha bas­
Jangle; noktasmda bir noktada roplamakta ve sonuna degin kacir.
madan izleyebilmektedir. Boyle bir cizginin bir diger ozellig] de
her zaman gti<;lii ve hiikmedici kuvveti temsil etme ozelligine sahip
olmasi ve olumlu bir cikis hareketinin varhgirn betimlemesidir.
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Eger nesneler bu cizgi boyunca hareket ederlerse, bu durum seyir­
einin bu nesnenin hareketini izlemesini kolaylastiracak, bu nesne­
lerin olduklanndan daha sevimli bir yapi icinde algilanmalarma ne­
den olacaktir.

Cizgilerin tam tersine olduklan durumda ki, bu durum sol iist
koseden sag alt koseye dogru ilerlemektedir. Boyle bir durumda
izleyici dogal olarak cizgilerin ilerledigi yone dogru yonlendireme­
yeeek, kendisi ona carpacak ve ahsilrms olarak izIeyieide asagiya
iniyormus gibi bir duygu uyanacaktir, Boyle bir duyum negatif bir
duyum niteligindedir, Eger bir cizgi baskin olarak diisme duyumu
egilimi veren bir nitelige sahipsc, dagilma, aynlma ve diisme etki
leri birakacaktrr,

Gorimtiiyii olusturan cizgilerin yatay cizgiler biciminde olmasi
(ufuk cizgisi gibi) saghkh, iyi bir gerilimin ve dinarnik bir beklen.
tinin varhgim icermektedir. Aneak, cizginin kendisinde yahn bir
dinamiklik: bulunmamaktadir. Yatay cizgiler anlamh bir sessizlik
ve hareketsizligi anlamlandrrmaktadir.

Dikey cizgiler her durumda duragan bir yapiya sahiptirler.
Aneak, izleyici basim yukanya ve uzaga dogru kaldirdigmda bu
cizgiler bu kez ululuk, yiieelik ve giicliiliik duygusunun uyanma­
sma neden olacaktir, Bu bakis bicimi aym zamanda korku ile ka­
risik bir hiirmet duygusunun uyanmasma neden olur, Eger izleyici
dikeyler arasmdan birisini ya da tam dikey olan bir cizgiyi izleye­
rek ekranm list kosesine dogru gozlerini yonlendirmekteyse ortaya
cikacak olan etki, dikkat, cikrnakta alan kisiye dogru vonelmis
saygt duygusu ile, yogunlastmlrms dikkat olacaktir.

Goriintii icindeki nesnelerin sag taraftan sol tarafa dogru alan
hareketlerinde -bu hareketler caprazlamasina ya da yatay cizgiler
boyunea oldugu taktirde- seyireinin bakisi bu harekete karst dire­
neeektir. Seyircinin serbest ·ve dinarnik devinimi rahatsiz olarak,
bozulmus bir sekilde gozukecektir.

Goriintiide cizgilerin yonlendirilmeleriyle dinamik goriintii du.
yumunun yaratilmasi, hareketsizlik, sakinlik ya da hiirrnet duyma
duyumu, olumlu ya da karst hareketlerin giiclendirilmesine katki,
da bulunmus olacaktir.

Iyi bir film yonetmeninde ozellik biciminde bulunrnasi gere­
ken sey, onun her zaman bu kurallan akil ve mantigi ile denetleye­
bilmesi onlara kendi istemleri dogrultusunda hiikmedebilmesidir.
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RENK-AYDINLIK VE KARANLIK:

Siyah-beyaz bir film her zaman kendisi de pozlandiktan sonra
ve banyo edildikten soma aydmhk ve karanhk alanlar icerir.
Renkli bir film ise renkli bir cerceve alanma sahip bulunmaktadir.
Bir goriintii icinde aydmhk ve karanhk noktalann uyumlu bir bi­
cimde cerceve icine dagitilabilmesi icin basit bir kural bulunmak­
tadir. Eger bir cerceve icinde uyumlu bir goruntiintin varligma ge­
reksinim duymaktaysak; goriintii bilinen ve istenen bicimde iki
esit parcaya boliinmelidir, daha soma her iki boliimiin yan esit
parcalarinda esit diizeyde isik ve esit oranda da golgenin bulunrna,
sma ozen gosterilmelidir. Buna benzer bir bicimde de ayrn ya da
benzer bir ortamda renkler de boliinebilir. Gaze batan, parlak bir
kirrmzi renk ya da Ieke, goruntiiniin herhangi bir yerinde ya da
varsa goruntiiniin diger yarismda da karst denge olarak yerini al­
mahdir,

Cerceve icinde cercevenin diisiinsel olarak ikiye boliinrnesin­
den soma siyah-beyaz bir filmde, yani tek renkte oldugu gibi
renkli filmde de aydmhk ve karanhk cerceveye oyle bir dagrtilma­
hdir ki aydmhk ve karanlik her iki tarafta da birer cizgi olustura­
bilsin. Boyle bir aydmhk-karanhk dagihrmmn saglanmis olmasi
durumunda, goriintiide artrk istenilen konum iki esit parcaya ayri­
labilmis olacaktir, Boyle bir yapmm saglanabilmesi ile de aranan
ve istenilen niceI dengenin saglanabilmesi basartlrms olacaktrr. An.
cak, boyle bir diizenlemenin kuraldishgmdan da sozedilebilmesi
sozkonusudur. Boyle bir diizcnleme aracihgi ile bir atmosferin ya­
ratilmasi isteniyorsa bu tiir bir diizenlemeyj gerceklestirmek yegle­
necek yollardan en gercekci olarudir.

Soziinii ettigimiz kuraldisi etki koyu siyah bir gokyiizii ile
karh bir manzaranm cekirninin yapildigi durumlarda soz konusu
ola:bilir. Goruntimiin list boliimunde kalan koyu boliimiin izIeyici­
Jerde uyandiracagi etki endise verici bir korku olacaktir.

Koyu bir nesne, eger goruntiiniin olustugu karenin beste biri.
ni olusturrnaktaysa, bu koyuluk kesin olarak goriintuyc dengeli bir
esit-agirhk kazandirmaktadir. Izleyicinin goriintirye goz atmasm­
dan sonra koyu olan boliim onu bir parca rahatsiz edecektir. Bu,
gorimtiiyii izlemekte olan bireyIerde kusku uyandmci bir sezginin
olusmasma neden olacaktrr.
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Renklerin goriintu icindeki dagihmlari daha once de acikladi.
girrnz gibi buyirk bir sorun niteliginde degildir. Kuskusuz, renkler
bir gorilntii butiinliigimiin icinde ne kadar dogal olmayan kritik
bir dagihma sahip olarak goriintiileniyorsa, genel kurallann UyglL
lanabilmesi bu cahsmam nbtitiinliigii icinde 0 denli zorlasmis ola­
caktrr.

Bakism psikolojik aciklamasi: gozurnuzun ag tabakasmin yaI­
mzca cok kiiciik bir boliimu renklere karst duyarhdir. Gozumuzun
diger biiyiik parcayi olusturan bolumleri ise renksiz bir gorrne ya­
pisma sahip bulunmaktadir.

Bu durum bizi cografik yatayumzda cok ender olarak doygun
renkler bulundugu gercegine getirmektedir. Ayru zamanda atmos­
ferde belli bir oranda bulunan nern, doygun renklerin bu yapilarmi
bizim goziimuze daha doygun bicimde ulastmlmasma neden 01­
rnaktadir. Bu goriintu tirm objelerdeki doygun renkler aracrhgi ile
olusturulmaktadir. Bu nedenle de, bir filmin yapisi renkler yoniin­
den dogaya aykmdir.

Bu donemlerde tum film iireticileri bu temelden hareket ede­
rek yiiksek renk doygunlugu olan filmIer iiretebilmek icin caba
harcamaktadirlar. Doygun ana renklerin bilincli olarak kullarnla.
bilmesi ile gercekten cok sorun ortadan kaldrrilabilecektir.

Bir cekirnin gerceklestirilmesi sirasinda hemen akla gelmesi
gereken sey sudur: renk olusumlari olablldigincc az rotiis edilmeli,
dogal olciilere uygun olarak etkide bulunmasma yardrmci olunrna­
hdir, Doygun renklerin 90k kiicuk olceklerdeki nesnelerde bulun­
rnasma ozen gosterilrnelidir. Doygun renkler kural olarak acik ve
anlamh bireretki sinyali bicimindedir. iyi bir denkli gorimtii an­
cak karisik tonlarla gecerli bir etkiye ulasabilir. Notral gri renk
gercege ook yaklasiktrr ve siyah beyaz filmlerde bu gercekten yola
cikarak iiretilirler, [zleylciler tarafmdan nesnelerin dogal renkleri
imisler gibi seyredilirler.

RENK TONLARI NASIL OLU~TURULUR?

Belirli ozel durumlarda dogal olarak belirli renk tonIan tiim
cerceve icini kaplayan alanda yani, tiim cerceve alamnda hakim du­
rumda olabilir. Rengin bu sekilde kullamlrnasmdan amac, izleyi­
cide istendik bir duygunun uyandtrrlabilmesinin saglanmastdu'.
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Bir gorimtu biiyiik bir mavi alan iizerinde olusturuluyorsa
-icerige bagh olarak- serin, taze veya (goruntiilenen nesne koyu
tonda bir renk iceriyorsa) soguk ve krrrci bir etkide bulunacaktir.
Krrrmzi renk tonlarmin baskin oldugu, yangin alam gibi bir yerde
goriintude duygusalhk yogunlasacaktir. Buna bagh olarak da dra­
matik etkinin yogunlastrrilmast saglanrrns olacaktir.

Genis renk alanlanmn goruntit icinde baskin oldugu ya da ge­
nellikle birbirine yakin renk tonlarmm turn goruntii alarum kap­
sadigi durumlarda renk psikolojisine bagh etkilerin uyanmasi do­
galdir.

Sinema sanatinda renklerin etkileri teknik olarak nasil yon­
iendirilecektir? Uygulamada bir goriintii karesi icinde gri tonlarm
bilincli olarak secilmesi ve elde edilebilmesi daha giic olmaktadir.
Konulu filmlerde bu sorun daha kolayhkla coztimlcnebilmektedir.
Filmin sanat yonetrneni gcnellikle renkli bir filmin doygun renk­
lere olan egilimini kolaylikla ortadan kaldirabilmektedir. Bunun
icin tiim dekorasyon ve cekim icin hazrrlanan kosti.imlerin ozel
renklerle hazrrlanabilmesi ya da dikilmesi miimkiin olabilmekte­
dir. Bir haber filmi yonetmeni ise cok endel' olarak bu tiir bir se­
cirri olanagma sahip olabilir. Elde bulunan kostiimler ve oyuncu.
nun cekiminin yapildigi ev her zaman oyuneunun zevkinin sahip
oldugu ozel renkleri icerrnektedir. Bu yoniiyle de kolaylikla anlasi­
labilecegi gibi bir haber filmi yonetrneninin baska bir secim ola­
nagi bulunmamaktadir. Bu nedenle de, bu tiir filmlerin yapimlart
sirasmda ozellikle motifin secimi sirasinda dikkatli olunmasi, ZIt
kosullardan kacinrlrnasi gerekmektedir. Bu kuralm ozenli olarak
uygulanmamasi durumunda ortaya cikacak olan renkli film oIsa
olsa alaea bulaea bir renkli film olacaktir.

FiLMDE VURGULAMA:

Aydmlatrnamn yonlendirilmesi ve goriintu icindeki cizgilerin
bilincli kullammian ile de belirli nesnelerin bulunduklan ortam
icinde daha da belirgin kihnmalari olasidir. Bazi durumlarda nes­
nelerin bulunduklari ortamda daha cla belirgin hale getirilebilme­
Ieri onem tasiyabilmektedir. Bir ornek olarak bir insan grubunun
icinde bulunan bireylerden ozellikle bir tanesinin daha belirgin ki­
lmabilmesi, seyireinin ilgisinin bu kisi iizerinde toplanmasi isteni.
lebilir.
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Belirli bir cevre icinde bulunan bir nesnenin bu cevre icinde
ilgiyi iizerine toplayabilmesi birbirini izleyen su seceneklerle ola­
sidir:

- Belirginlesmesi isteni1en nesne cevrede bu1unan diger nes.
nelerden daha parlaksa ilgiyi cekecektir.

Cevresinde bu1unan diger nesnelerden daha koyu ise yine
ilgiyi cekecektir.

Doygun renkler diger ren klerin arasmda daha fazla ilgi ce­
ken bir ozellige sahiptir,

Goruntudeki cizgiler eger bakis nesnenin iizerine dogru
yonlendiriyorsa, ilgi boylevbir durumda da nesnenin iize­
rine dogru yonlenecektir,

Goriintu cercevesinin icinde kalan cizgiler nesneyi cernber
icine ahp, kusatrmslarsa ilgi yine nesnenin iizerinde yogun­
lasacaktir.

Bu kosullarm gerceklestit-ilebilmesi bir haber filmi yapuncisi­
nm genis olciide kismetine bagh bulunmaktadir. Goriintu diizenle­
mesinin ortanu ve cizgilerin bir haber filminde izleyiciye belirli
bir aksiyon icinde yonlendirilebilme olanaginm yakalanmasi isini
bilen bir haber filmi yonetmeni icin biiyiik bir sans olacaktir. Go­
riintii diizenlemesi ve cizgilerin istendi'k bir bicimde yonlendirilebil­
mesi cok yogun oranda bunlara yardimci olacaktir. Kuramsal ola.
rakta dogaldir ki, bir filmde aksiyon cok onemli bir yer rutmakta­
dir, Aksiyonun olmadigi ya da az oldugu bir filmde ayru zamanda
diizenleme de duygusuz bir yapida olusacaktir. .

DERiNLiK VE PLASTiK SANATLAR: (Canlihk ve eldetutula­
bilirlik):

«Derinlik» ve «plastik» kavram olarak ayn ayri seylerdir. Bu
iki kavram da ayn ayn anlamlar icerrnektedir, Gdriintii baglarnm­
da bakildiginda bu iki ayrihgm kesin olarak ortaya konmasmda
biiyiik yarar bulunmaktadir.

Bir sahnenin kulisi plastik degildir, aym zamanda sahnede
yer alan agaclar ve siitunlar yapay iseler, bu durumda bu nesne­
Jerde kusursuz bicimde iki boyutlu bir yapiya sahip olacaklar bir­
birlerinin ardmda duruyorrnus gibi goriineceklerdir. « Derinlik»
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ifade ettigi anlam yoniinden, nesnelerin kademeli olarak birbirle­
rine oranla bir uzay icinde yer almalaridir.

Diger taraftan insan iic boyutlu nesnelerin ii<;: boyutlu bir
form icinde algilayabilir. Bu aynen birden fazla nesnelerin birbir­
leri ardma kademeli olarak dizilmesinde oldugu gibi gercekles.
mez. Biz boyle bir diziliste plastik bir kavram anlayisina varama­
YIZ ve eger nesnenin plastik formunu kavramaya maliksek bunun
bir uzay icinde nesnelerin kaderneli olarak simrlanrnasi ile Hade
edilebilmesi miimkiin degildir.

Plastik gorus. yanyana duran iki gozim birarada bakisi saye­
sinde gerceklestirilmektedir. Ancak, bu iic boyutlu bir algilamanm
altmda yatan faktorlerden yalmzca bir tanesidir. Boyle bir bakis
ancak kosullar uygun bicimde oldugu ve kisa uzakhklar icinde bu­
lunuldugu zaman etki gosterecektir. Ozellikle, bakis noktasmm
acik oldugu ve bir dizi baska ortamlann bulundugu durumlarda
derinlik ve plastik birarada etki gostereceklerdir.

~iZGiLERiN PERSPEKTiFi:

Kosut cizgiler dikkatin toplandigi nesne ya da sey'in iizerin­
den ilgiyi uzaklastirici bir islev yiiklenmektedir.

- BiLiNEN BUYUKLUKLER: Bir nesnenin bulundugu yer­
den geriye dogru asamah olarak uzaklasmasi onun bize daha kii.
ciilerek gorimmesini saglayacaktir. Her biiyiikliik bizde bir ortak
tamm aracihgi ile belirlenir. Arka arkaya srralanrms olarak duran
nesneler kademelenmislerdir. Bizler boylelikle bir nesnenin diger
nesnelere gore aldigi konumdan onun uzay icindeki yeri konusun­
da belirli bir bilgiye sahip olmus oluruz. Bu etki, genis acih ob­
jektiflerin kullandiklari durumlarda guclenmekte, tele-objektifle­
rin kullarrdiklari durumlarda ise hafiflemektedir.

- Pus perspektifi: Hava, bizim dikkate aldigirmz, cekimini
yaptigimiz nesne ya da nesneler ile bizim aramizda yer almakta­
dir ve boylelikle de 1~lgl dogrusal olarak geldigi yonden belli bir
oranda dagrtrnaktadir. Bunun anlarrn ise bizim konumuz acrsin­
dan sudur: Uzakta bulunan nesneler yakmda bulunan nesnelere
oranla kontrasthklanm daha da yitirrnis olacaklardir. Bu etki ya­
pay isik aracihgiyla taklit edilebiltr, bu isigm uygulanmasi, on
plan aydmlatmasmm yeterli bir kontrasthk olusturacak bicimde
aydmlatilmasi, buna oranla arka planm daha az aydmlanlmasi
ile saglanmaktadtr.
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- Renk Perspektifi: Bu perspektif kuralmm etkisi pus etki­
sme benzer bir etki niteligindedir. Mavi I~Ik, hava tabakasmm
icinde kirrmzi isiga oranla daha fazla dagilmaktadir. Bu etki ara­
ClhgI ile bakilan nokta ile objenin arasmda mavi bir I~Ik olusacak.
tir. Biiyiik uzakhklarda bulunan nesneler tam anlarm ile bu teme­
Ie dayah olarak kendilerine has ozel renklerini yitirirler ve yal­
mzca mavinin tonlan olarak gorunurler. Eger bizler boyle bir et­
kinin uyandmlmasim ve elde edilrnesini saglamak istiyorsak 0 za­
man doygun renkler ve steak tonlara sahip olan nesneleri on plan­
da, doygun renklere sahip olmayan nesneleri ise arka planda kul.
lanma yolu ile belli bir derinligin saglanmasirn basarrms oluruz.

- Hareket, Derinlik: Eger hareketli bir kamera aracihgi ile
bir ormanda yol almaktaysak, hareket yoniindeki bakis acirmzm
yan taraflannda kalan nesneler birbirine karisarak akip gidecek.
tiro Boyle bir cekimde seyirci iizerinde uyanan etki uzakta kalan
agaclara oranla on planda kalan agaclarm daha hizla akip gitmesi
olacaktir. Bu hareketin benzeri olan yana yapilan kaydirmalarda
da 90k etkili bir derinlik duyumunun uyanmasma neden oluna­
caktir. Aym zamanda one yapilan kaydirmalarda da genis a<;I1I
abjektiflerle yapilan cekimlerde gorimtiiniin kenarlarmda benzer
bir etki uyanacaktir.

- Isik ve Golge: Yuvarlak, kiiresel nesneler plastik bir etkinin
uyanmasma neden olurlar. Bu etki, eger yan taraftan aydmlatih­
yorsa ortaya cikacak olan etki nesnenin bir yoniiniin diger yoniine
dogru daha fazla aydinlatilmasrdir. Aym zamanda nesnenin dis yii­
zey yapisi plastik yiizolciirniinu de icermektedir. Burada da kiiciik
olmakla birlikte yine de bir plastik yapidan soz edebilrnek miim­
kiindiir. Pirriizlu ev duvarlan, havh (tiiylii) kumaslar ya da goze­
nekli insan derisi bu nedenle gorulebilmektedir. Az once soziinii
ettigimiz bu nesneler bu yapilari ile karakteristik, plastik bir yapi
olusturarak tanmabilirler. Bu islern ise goruntiide yalmzca isik ve
golge aracihgi ile olusturulabilmektedir.

Derinlik bir goriintiidel;izgilerin perspektifi, bilinen biiyiikliikler,
renk ve hareketten dogan perspektifler 'aracihg; He elde edilmek­
tedir.

Bir gortmttide-plasttk cizgllerln perspektifleri (ve yan rsrk aracihgi
He, bir nesnenin dis yiizey yaplSI rsik aracrhgi He gortileblllr bir ha.
le getirilir.
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GOLGE:

Bir film goruntusuniin olusturulmasi icin yapilan aydmlat­
mamn niteligi kisisel bir yonelimdir. Elbetteki dramaturjide de 01­
dugu gjbi bu ugrasta da bir takrm temel kurallar bulunmaktadir,
ve bu kurallara uyulrnasi gerekmektedir. Bu kurallara uyulmasi
durumunda bizim bu tuturnumuz izleyiciler iizerinde rahatsiz edici
birtakim duygulann uyanmasma neden olacak, film in etkisine bu
yonii ile onernli olcude zarar verilrnis olacaktir.

Olusturacagirmz aydmlatmada kural olarak uygulayacagirrnz
kosullardan ilki, goziimiiziin yonlendirilmesi islemidir. Bilindigi
gibi ozde fotograf isik ve golge tarafmdan olusturulmaktadir. Gii­
zel ve esit dagilim gosteren aydinhk ortarrnm olusturrnak istemek
kuskusuz acemi ve ise yeni baslarms olan kisilere giiven ve ernni­
yet duygusu verecektir. Ancak, iyi bir gortintuniin olusturulabil­
mesi esit dagihm gosteren bir isik ortammm saglanmasi He elde
edilemez. GaIge ile dogru iliski cogu zaman isrk ile olan iliskiden
daha onernli ve daha zordur.

Isik kaynaklarrmn kullammmdaki yontemin en biiyiik etkisi
olusturdugu golgelerdir. Temel olarak ele almdigmda bu nedenler­
den otiirii cesitli tiirler ve guclerde isik kaynaklanmn kullarnrm
yoluna gidilmektedir. Kurallardan bir tanesi;

Il11k kaynagi ne denli nokta blctmtnde 1l11k vermekteyse 0 ka­
dar keskin golgeler olusturmaktadir. Bir asik kaynagi ne denli bii­
yiik bir hacime sahip bulunmaktaysa, 0 denli yumusak golge
kontrlan olusturacaktrr.

Refloktoru (yansmcrsi) olrnayan basit flamanli arnpuller yu­
kanda soylediklerimiz dikkate almdigmda sert golgeler olustura­
caktir. Bunaoranla fresnel spot isik kaynaklan (mercekli isik kay­
naklan) ve buna bagh olarak dagimk isrk kaynaklan gelmektedir.
Bu kaynaklar aracihgi He de aydmlatilrrns yiizeylerin olusturul­
mas I saglanmaktadir. Boyle bir durumda bir rsik kiivetinin icine
bircok ampul yerlestirilehilir veya biiyiik ylizeyli yansitici semsiye
takilrms lambalar aracihgi ile isik dagiuhr, yayihr,

Biiyiik alanlann aydmlatmasmm yapilmasi bu sayede mat, be, .
yaz biryiizeyin isik yansrtmasi aracihgi ile miimkiin olmaktadir.
Dogaldir k] bu tiir bir rsiklandirmanm yapilrnasi sirasinda onernli
isik kayiplart dogurrnaktadir.
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Bizler dolayli olarak gelen ya da yaygm bir bicimde soyleye­
geldigimiz «gelen isigm» «golgesiz isik» verdigi yanhshgma diisme­
'meliyiz, Yalmzca bu isik kaynaklan ozel kosullarda cok yumusak
kontrlara sahip bulunmaktadirlar bu kaynaklann yarattiklarr gol­
geler cok giicliikle anlasilabilirler, Dagimk isik kaynaklarinm kul­
Iarumlari sirasmda karsilasilacak olan giicliik: . isigm yogunlugu­
nun uzakliga bagh olarak cok cabuk azalmasidir. Bu nedenle bu
tiir isik kaynaklannm yogun oJarak kullamldiklari durumlarda
beIirli bir alanm tiim noktalari birbirlerinden 90k ayri bir aydin.
latma sertligine sahip olacaktir,

Golge kontrlarinm hangi olcude yok edilebilecegi, yalmzca ay­
dmlatilan alamn biryuklugiine bagh olan bir durum degildir. Isik
kaynagi aydmlatilrms olan nesneden ne denli uzakta bulunuyor ise
(bu uzakhk ne denli kiiciikseo denli yogun bicimde aydmlatilmis
olacaktir) golge kontrlan 0 denIi sert ve keskin olacaktir. Objenin
asamah olarak arka fondan her uzaklastrrihsmda golge kontrlan
o denli belirsizlesecektir. Boylelikle de nesnenin golgesinin varhgi
arka fonun iizerinden kaldirrlmis olacaktir.

Yukanda acikladiklarmuza bagil olarak arka fon golgesi ile
cisim golgesinin birbirinden farklihgimn ortaya konrnasi gerek­
mektedir. Eger bir kiire bir arka fon oniinde bulunuyorsa ve yan
tarafmdan bir isik kaynagi ile aydmlatilmaktaysa, biz bu degi;;ik
iki golgeyi bir arada goreb lliriz. Kiirenin iizerinde kendi (isrgm ge l
digi yoniin karst tarafrnda) cisim golgesi, arka fona ise arkafon
golgesi olusacaktir.

Cisim golgesi, bircok konuda bize onemli bir yarduncidrr. Ci­
sim golgesinin olusmasi cekirni yapilacak olan nesnenin gorsel
plastik formunun canlandirilmasmda yardirnci olur. Ortaya cikan
bu kontrlann sert ya da yumusak olup olmamasi nesneyi aydmla­
tan isik kaynagmm tirriine bagh bulunmaktadir.

Arka fon golgelerinin varhgi genelde kisileri krzdirir. Ancak.
gercekci bir aydmlatrnanm yaprlmasmm istendigi dururnlarda ger.
cek yasamdaki fon golgelerinin yapisi incelendiginde ortaya cika­
cak olan sey sasirtici olacaktir, Ciinkii, gercek yasarmrmz icinde
arka fon golgelerinin bulunmadigi kosullar 90k ender olarak ger-­
ceklesmektedir.

Kesin oIarak belirli, kavranabilir yadakeskin kontrIu goIge­
Ier gercek yasarrurmzda cokender oIarak olusmaktadir. <;ift ya cia

168



blrden fazla golgenln bir aradaolmasi durumu ile dogada hie kar­
silasmamaktayiz. Bu nedenle blrdenfazlagolgenln varhgr bir film
cahsmasmda dogayaaykm bir yap1 kazandrracaknr.

Film cevrimi sirasmda gercekc] goruntulerin elde edilmesi is­
teniyorsa, arka fon golgelerinin aydmlatrna ortarru icinde ortadan
kaldirilmasi ugrasi, ilk ve temel ugras olmahdir. Bu is baslangicta
basarrlmasi giic ve zor bir i ~ gibi goriinecektir ancak durum biiyii.
tiildiigu kadar degildir. Arka fon gclgelerinin tiimiiyle ortadan kal­
dmlabildigi bir aydmlatmamn basarrlabildigi sayisiz film ornegi
gosterilebilir.

Genel olarak aydmlatma sirasinda ortaya cikan arka fon gol-
geleri su yonternlerle ortadan kaldmlabilir:

Goruntiisii ahnacak nesne arka fondan miimkiin olabildi­
gince uzaklastmhr.

Cekimi yapilacak olan nesneden uzak olmayacak bicimde,
genis yiizeyli isik kaynaklarmm kullarulmasr yoluna gidilir.

- Isik kaynaklan olusan golgeleri gortintunim dismda kal­
masim saglayacak bicimde konumlandrrrhr ya da,

- Ortaya cikan golgelerin bir masamn arkasma, bir dolabm
arkasma ,,:eya, diger baska dekorlarm arkasma diisiirtil­
mesine veya,

- Bunlar gibi goruntiisti cekilen nesnenin tam .arkasina dii­
siiriilerek ortadan kaldirilabilir.

Son olarak soziinu ettigimiz secenekte, eger isik kaynagi ce­
kimi yapan kamera ile aym olmus olsaydi yukanda siralanan se,
ceneklere geregimiz olmayacakti. Biz isik kaynagim dogal olarak
cekimini yaptigtrmz nesnenin tam karsisma, onu cekim yaptigmuz
objektifin koriigii iizerine gelecek ya da altma gelecek bicimde tut­
turmaktayiz. Bu tiir bir «Goz l~;agl» (anahtar isik) kosullara uygun
bicimde golgenin ortaya cikmasina rizikosuz ve bu nedenle de ay­
dinlatmada cok kullamlan bir yontern bicimindedir,

Ahsilrms olarak bir film cahsmasi sirasinda tek bir aydmlatrna
yonterni yerine birden cok sayida aydmlatma yontemine basvuru­
lur. Bunlardan en cok basvurulan yonternlerden bir tanesi isik kay­
nak ya cia kaynaklanmn yiiksek bir yere asilmasiyla gerceklest iri­
len yoldur. Boyle bir durumda golgeler cekim alammn tabanma
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dusecek, bu da bizi en az rahatsiz eden durum olacaktir. Temel
olarak golgelerin cekim alammn tabanma diismesi bizim bakis
(gorus) ahskanligmuza uygundur. Giinliik yasantmuzm icinde rsik
yukandan gelmekte ve golgelerimizi yere dusiirmektedir.

Her durumda dik aci ile gelen iist isiklarda yiizumiiz uzerinde
hos olmayan golgeler ortaya cikacaktir. Goz cukurlarurnz golge
altmda kalacak, olduklarmdan daha derinmis gibi goziikecek, hat­
ta yiize bir kurukafa etkisini verecektir. Yanaklann alti da koyu
golgelere sahip olacak, dogal olmayan cansizmis gibi bir izlenim
veren sonuclar ortaya cikacaktir. Ust isik her zaman istenilen ve
kuraHara uygun bir isik turudur, bu isik kaynagi tek bir isik kay­
nagi olmah ve her zaman karnera yiiksekliginin biraz iizerinde ko­
numlandmlmahdir.

Arka fon golgelerinin gorunmesine izin verilebilecek bazi ozel
durumlarda bulunmaktadir. Eger gimes pencereden girmekteyse
ve aym zamanda bir ic cekimde giinesin bu konumundan yararla­
narak belli bir etkinin yaratilmasi yoluna gidiliyorsa 0 zaman pen­
cere cercevesinin hac bicimindeki golgesi duvara yollamr. Eger
herhangi bir oda bir cep lambasi ya da bir mum ile aydmlanlrnak­
taysa boylesi durumlarda kisilerin golgeleri arka fan iizerinde ya
da duvar iizerinde goriilebilecek, bu durum seyirciyi rahatsiz et­
meyecektir.

Bir rsik kaynagraracihgi He gorunttlde herhangi bir $eyin one
cikarrlmasr Isteniyorsa boyle bir durumda Isert arka fon golgelerl.
nin varhgma izin verilebilir..

AYDINLATMA VE AYDINLATMADA YONLENDiRME:

Her nesne kendisine uygun bir aydmlatmaya gereksinim duy.
maktadir. Bu nesnelerin gereksinim duyduklan aydmlatma kosulu
niteliklerinin teker teker sayilmasi olanaksizdrr. Bu nedenle de bu
durum ozellikle belirli yontem ve aydmlatma davramslarina bagli
bulunmaktadrr. Bu nedenle bu paragraflar altmda aciklanacaklar
tiuniiyle kururnsaldir ve kuramsal olarak belirtilmis olan bir in­
san basmm aydmlatilmasrdir. Insan basmm iyi ve etkin bicimde
aydinlatilabilmesi yapilabiliyorsa bu bilgi ile diger nesnelerin de
yetkin bicimde aydmlatrnasi yapilabilir.

Aydmlatmanm yapilmasma tek bir isrk kaynagi ile baslaya­
lim. Bir isik kaynagim cekimini yapmayi tasarladigrrmz nesnenin
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iizerine dogrusal olarak yonlenecek bicirnde yonlendirelim, yani
isik kaynagi kamera ekseninin iizerinde bulunsun. Bu durumda
bilinenin tersine olarak bu isik yavan bir isrk olmayaoaktir. Ctin­
kii, l$lga bakan alm ve yanlarda bulunan yanaklar baska baska
acilara sahiptirler. Yuzim on tarafmda bulunan bolgeler genel ola­
rak yanda bulunan alanlardan daha fazla aydinlanacaktir ve bu
yolla da yiiz plastik bir yaprya sahip olarak ortaya cikacaktir.

Simdi isik kaynagmi bir parca yan tarafa dogru kaydtracak
olursak, cismin golgesi yiiziin bir tarafmda biiyuyecektir. Bu srra­
da diger taraf ise yassilasacaktir, Isik -kaynagl tam sag taraftan
yani, sag yanak yoniinden yonlendirilirse aydmlatrna bu yanagi
yassilastiracaktir. Ancak, burun bolgesi aydmlatilrnayan yanak
tizerine dirsecek ve yiiziin etkisi tam bir plastik yapiya kavusmus
olacaktir.

Aydmlatmamn bu tiirlii kullammmm Iotografta dogurdugu
etki hicbir zaman dogal bir etki olarak belirmeyecektir. Dogadaki
golgeleri fotografa tasiyacak olursak gozumiizde olusacak olan etki
dogal bir etki olarak belirmeyecektir. Insan goztiniin kesintisiz
uyumu nedeniyle biz genel olarak golgeleri olduklanndan daha
acik ve kontrasthklarim olduklarmdan daha diisiik olarak algi­
lanz.

Bu nedenle, bir film cekimi sirasmda bu konuyu dikkate al.
mak ve gorirntiimiizde gercege uygun etkilerin uyanmasim sagla­
mak icin olusan golgelerin ortadan kaldirilmasi gereklidir.

Pratik ornegirnize bir isik kaynagi daha ekledigimizde, eger
bu isik kaynagim karnerarmzm diger tarafma yerlestirirsek bu kez
insan yiizii iizerinde ikinci 'hir burun golgesi olusacaktir. Bu ikinci
burun golgesinin ortaya cikrnasi dogal gorme bicirnimize aykm bir
durumdur. Bu golgenin ortadan kaldmlabilmesi ise cok yanda 01­
mayan ve dagimk rsik veren bir isik kaynagimn kullamlrnasi ile
coztunlenecektir.

Dogal olarak golgeler isikh jane oranla biraz daha koyu ola­
rak kalmalrdir, bu yolla da goriintiide plastik bir yapirnn saglan­
masi miimkiin olacaktir. Golgelerin yogunlugunun acilmasi icin
yararlamlan dagimk isik kaynaginm yogunlugu hicbir zaman ana
isik kaynagi olan anahtar isik gibi sert olmamahdrr.

Kullamrn kosullari bazi etkenlere bagli bulunrnaktadir. Her­
seyden once kontrastligm Farkhhgi erkekler icin yapilan aydmlat-
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mada kadmlar icin yapilan aydmlatmaya oranla bir parca daha
sert olmahdir. Geee efektlerinin yaprlmasi durumunda dolgu 1$1­

gin ku11ammmdan kosullarm elverdigince kacmilmahdir. Kosul­
lara gore dolgu isigmm yonlendirilmesi daha once belirtilenleri
hesaba katmakla birlikte bir begeni sorunudur.

Tum bunlarla birlikte ozel olarak dikkate almmasi gerekli
olan seyler sunlardir: Isik kaynaklannm yonlendirilmesinde isik
kaynaklan ne denli yana kaydirihrsa golgeli olan bolge 0 denli bii­
yiiyecektir. Pratikte bunup anlarm, yiiziin karanhkta kalmasr is­
tenmiyorsa dolgu l~lgmm biraz daha guclu hale getirilmesi gerek­
lidir. Deneyimli meslekten sinemacilar golge-isik tahmininin goz
He yapilamayacagmi iyi bilirler. Bir kisi belli bir noktaya ne denlj
dikkatli bakarsa goz 0 derecede birkez golgeli olan yere ve bir kez
de isikh olan yere tam bir uyum gosterecektir, sonuc olarak her
iki farkh isikhhk ortammm ortalamasi almdigmdan kontrasthk
diisiik olacaktir. Sik sik olusan bu goz yanhsligi yeterince anlasil­
digmda l$lgm golgeli ve aydmhk yerlerinin oleum eihazlanyla 01­
ciilmesi gerekliligi acik sekilde ortaya cikmis olacaktir.

Simdi daha fazla isik kaynagi aracihgi He bir goruntunun isik
yonunden nasil daha fazla yetkinlestirilebildigin] arastirahm:

Biraz onceki ornegimizde yan aydmlatma aracihgi ile yiiziln
bir yamm cok kolay bir bicimde etkisiz olarak aydmlatilabildigini
gormiistiik. Baska bir yonden, arkadan ya da iist noktadan egik
olarak objenin iizerine dirsiip onu siyirarak gecen bir isik aracihgi
ile ek bir plastik yonlendirmeye sahip olabiliriz. Bu yiizii siyirarak
gecen isik .yonlendirici isik ile- anahtar isigm olciimii ile bir arada
olciilmelidir. Anahtar isigm yalmz basma kullamlmasma oranla
objeyi biraz daha belirgin bir sekilde ancak boyle bir aydmlatrna
yonelimi ortaya cikarabilecektir.

Bircok goriintu, yiiziimiizun plastik bir yaprya sahip olmasma
karsm arka fon ile kotu bir kontrasthk olusturdugu icin kotii bir
goriintii vermekte ve kotii bir gorsel etk] uyandirmaktadir. Gorim
ti..ide belli bir derinlik bulunmamakta, saclar cansiz ve ruhsuz go­
riinmcktedir. Boylesi bir goriintiiden kesin olarak kacmrlmasi gor­
sel sanatlarla ugrasan kisiler icin cok onemlidir. Biiyiik bir sikhkla
istendik olmadan olusan boyle bir goruntiinun ortadan- kaldmla­
bilmesi icin birden fazla isik kaynagimn birarada kullamlmasi yeg­
lenmektedir. Bas one egik oJarak arkadan yonlendirilmis bir isik
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kaynagi aracihgiyla bas aydmlatilrnakta ve boylece bas cevresinde
aydmhk bir alan olusturulmaktadir.

Soziinii ettigimiz boyle bir diizenlernenin gerceklestirilebil.
mesi genellikle zordur. Eger isik kaynagi cok yandan ya da uzak­
tan basa dogru yonlendirilecek olursa elde edilecek etki kotii yer,
lestirilrnis bir yan isik etkisi olacaknr. Eger bu rsik kaynagi bir
baska durumda cok egik ya da cok yuksek olarak yonlendirilecek
olursa ozellikle, bir kuafor tarafindan yapilrms olan saclarda ve
uggen bicime sahip olan yiizlerde hicbir zaman kulaklar ve yiiziin
alt boliimlerinj belirgin krlmak miimkiin olmayacaktir.

Belirli bir yiikseklikten yeterli aydmligm elde edilebilmesi
90k kolaydir. Yerlestirilen isik kaynagmm gonderdigi isigm acist
nedeniyle isik nesnenin iizerine diistiikten sonra kameraya dogru
yansimaktadrr. Bu yansimadan otiirir de normal bir oleum degeri­
nin gosterdigi birimden cok daha fazla bir aydmliga sahiptir. Bu
tiir bir durumda ozellikle koyu rcnk elbise giyrnis ya da koyu renk
saclara sahip olan kisilerin tepe isiklaruun yapilmasi srrasinda
tepe isigmm giicii anahtar isigm giiciine gore normal olarak kulla­
mlmakta olan orandan daha sert olarak hazn-lanmahdir.

Her zaman en dogru bicimde ve kurallara uygun olarak bir
isik duzenlernesinin yapilmasi miimkiin olmayabilir. Nesne ile ay­
dmlatilan arka fon arasmdaki kontrasthk oramrun saglanmasi
miimkiin olmayabilir. Hatirlanacagi gibi bu konu ile ilgili bilgiler
«derinlik» paragrafmda islenmisti. Yine hatrrlanacagi gibi kont­
rast Farkhhgi renklcrin kadernelenmesi ve kontrast farkhhgimn
benzer etkilere sahip olrnasi durumu vardtr.

Bir isik diizenlemesinin yapilmasi sirasmda. l~lgl diizenleycn
kisi ya da kisilerin birbirini izleyen su sorulara yam t verebilrnesi
gereklidir:

- Nesne plastik bir yapiya sahip mi olarak, yoksa kendi yap I

ozelligini mi ortaya cikaracak bicimde mi goruntiilenecektir. Bu
nedenle uygun olan ve amaca hizmet cdecek anahtar isik nereye
yerlestirilmelidir?

- Golgelerin aydmlatilmasi sirasinda hangi kontrasthk dere­
cesi dolgu tsigmm yapilmasi strasmda kabul edilecektir?

- Arka fon golgeleri nereye gizlenecektir?
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- Hangi tiir kontrasthk oram benimsenecek ve hangi renk.
ler cekimi yapilan konuda hakim renkler olacaktir. bununla arka
fon-nesne arasmda nasil bir kontrasthk ortaya cikacaktir?

YARARLANILAN KAYNAKLAR:

1)- Lehrbuch del' Filmgestaltung: Pierre Kandorfer, Deutscher
Artze Verlag Gmbh Kolh-Lovenich, 1978.

2)- Filmfotografie-Fernsehfilmfotografie: Hilmar Mehnert, VEB
Fotokinoverlag, Leipzig 1971.

3)- Film Verstehen, James Monaco, Rowohlt Taschenbuch Verlag,
Hamburg 1980.

4)- Del' Dokumantarisohe Film: Werner Van Appeldorn, Ferd.
Diirnmlers Verlag 53 Bonn, 1970.

174


