ATATURKCU DUSUNCEDE TURK MUSIKIiSi VE
TURK FOLKLORUNA ONEMLi YAKLASIMLAR

Yrd. Do¢. Hasan Sami YAYGINGOL

Atatiirk'in musiki konusuna 6nemle egildigi bilinmektedir.
Atatiirk’tin musiki ve Tiirk folkloru konularindaki goriislerini yap-
mis olduklar sdylev, demeg, roportaj, Meclis agts konusmalar ve
amlarinda gormekteyiz. Atatiirk, insan hayatinda en biiyiik yeri
tutan musikiyle ilgili olarak sorulan, «Hayatta musiki lazzm mi-
dir?» sorusuna cevabi vermislerdir:

«Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Mu-
siki ile aldkasi olmayan mahlikat insan degildirler. Eger mevzuu
bahs olan hayat insan hayati ijse, musiki behemahal vardir. Musi-
kisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin nes’esi, ruhu
siiruru ve herseyidir. Yalmz musikinin nev’i sayan-1 miitalaa-

dir» (1).
Atatiirk 8 Agustos 1928 gecesi Sarayburnu Gazinesu’'nda bir
konser dinlemistir. Fikirlerini su sekilde agiklamiglardir:

«Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak sarkin en miim-
taz iki musiki heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak

(1)  Ataturk’uin séylev ve demegleri, C. 11, S. 235.
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tezvin eden Miniret'iil-Mehdiye Hamim sanatkarliinda muvaffak
oldu.

Fakat benim Tiirk hissiyatim {izerinde artik bu musiki, bu ba-
sit musiki, Tiirk'iin ¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gel-
mez. Simdi karsida medeni diinyanin musikisi isitildi. Bu ana ka-
dar sark musikisi denilen terenniimler kargisinda cansiz gibi govii-
nen halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen,
satirdirlar. Tabiatin icabim yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten
Tirk, fitraten sen, satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman
icin fark olunmamissa, kendinin kusuru degildir. Kusurlu hare-
ketlerin aci, felaketli neticeleri vardir. Bunun fariki olmamak ka-
bahatti» (2).

Atatiirk’iin bu konusmalari, birka¢c bakimdan iizerinde durul-
mayl gerektirir. Bir kere Miiniretiil-Mehdiye Misirh tinlii bir ha-
nendedir. O gece icra ettigi musikide hi¢ kuskusuz Arap musikisi-
dir. Nitekim Atatiirk’de o gece dinledi§i miizigi «alaturka» diye de-
gil, «sark» musikisi diye adlandirmistir. O gece anlatilanlara gore,
Atatiirk Muganniye'yi dinledikten sonra Giilhane Parki'min alt kis-
mina dogru yiirlimiis, orada Tiirk Ocakli genglerin oynadiklar:
zeybek oyununu seyretmis, sonra bu genclerle birlikte kendi hey-
kellerinin alt yaninda Eyiip Sultan Saz Heyeti'nin konserini izle-
mis, daha sonra da bir cazbandin esliginde civardaki bir dans pis-
tinde dans eden gengleri goérmiistiir. Karsisinda hareketli, mutlu
ve yaratilistan sen bir millet gérmek isteyen biiyiik devlet adama,
yalmiz bu konusmasinda caz musikisinden «Medeni diinya musi-
kisi» diye s6z etmis, miuzikle ilgili diger konusma ve yazilarinda
hep «garp musikisi»nden bahsettigi gibi, o yillarda kurulan An.
kara Musiki Muallim Mektebi'nde de mifredat programlarinda
klasik bati miizigi yer almstir (3).

1930°da Atatiirk’le bir Alman gazeteci miizikle ilgili roportaj
yapmis ve Atatiirk sunlari séylemistir:

(@ Agk C. 11, S 254-255.
(3) MUJGAN CUNBUR, Atatirk ve Milli Kultiir (Ankara: Kiltir Bak. Yaymn-
lari. 1981), s. 88.

Strur : Seving

Sayan : Yarasir, deger.
Munkesif : Agqik, meydana gikmis.
Satir : Gevik.

Fitraten : Yaratihis

Farik . Ayirteden, fark.
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Montesquieu'niin «Bir milletin musikicilikteki meyline ehem-
miyet verilmezse, o milleti ilerletmek miimkiin olmaz» soziinii oku-
dum, tasdik ederim. Bunun i¢in musikicilige pek ¢ok itina goster-
mekte oldugumuzu gériiyorsunuz».

Gazetecinin «Biz garplilara gore, sark musikiciliginin kulakla-
rimiza gelen garabetinden bahseitim ve dedim ki; sarkin yegane
anliyamadigimiz bir fenni varsa o da onun musikiciligidir...» clim-
lesine Atatiirk soyle itiraz etmistir:

«Bunlar hep Bizans'tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musiki-
miz Anadolu halkinda isitilebilir».

Gazetecinin bu nagmelerin islahiyle terakki ettirilmesi miim-
kiin degil midir?» sorusuna karsihk su suali sormuslardir:

«Garp musikiciligi bugiinkii haline gelinceye kadar, ne kadar
zaman gecti?»

Gazetecinin «doOrtyiiz sene kadar gecti» demesi iizerine, bu ka.
dar beklenemeyecegini bildirmislerdir (4).

Atatiirk bu réportaji «Bunun i¢in garp musikiciligini almakta
oldugumuzu goriiyorsunuz.» climlesiyle bitirmistir.

Bu roportaj, Atatirk'iin Tiurk musikisi hakkindaki hitkmiiniin
kaynagina dair bir ip ucu vermesi bakimindan 6nemlidir. Clinkii
Tiirk musikisinin Bizans'tan alinma olduguna vyaklasan bir ka-

naati, Ziya Gokalp «Tiirk¢iiliigiin Esaslari» adh kitabinda acgikla-
mistir:

«Memleketimizde, bunlardan baska, yanyana yasayan iki mu-
siki vardir. Bunlardan birisi halk arasinda kendi kendine dogmus
olan Tiirk musikisi, digeri Farabi tarafindan Bizanstan terciime
ve iktibas olunan Osmanh musikisidir. Tiirk musikisi ilham ile vii-
cuda gelmis, taklitle disaridan alinmamistir. Osmanh musikisi ise
taklit vasitasiyla disaridan alinmis ve ancak usulle devam ettiril-
mistir. Bunlardan birincisi killtiriimiiziin ikincisi ise medeniyeti-
mizin musikisidir. Medeniyet, usulle yapilan ve taklit vasitasiyla
bir milletten diger millete gecen mefhum ve tekniklerin biitii-
niidiir.

(4)  Atatiirk’un soylev ve demegleri, C. 11, S. 254-255.
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Milli kiiltiir ise, hem usulle yapilmayan hem de taklitle baska
milletlerden alinmayan duygulardir. Bu sebeple Osmanli musikisi
kaidelerden miirekkep bir fen oldugu halde, Tiirk musikisi kaide.
siz, usulsiiz, fensiz melodilerden, Tiirk’iin bagrindan kopan samimi
nagmelerden ibarettir. Halbuki, Bizans musikisinin kaynagna ¢i-
karsak, bunu da eski Yunan kiiltiiria i¢inde goriiriiz» (5).

Ziya Gokalp «Tirkgiiliigiin Esaslari»nda «Estetik Tiirkeiiliik»
konusunun «Milli Musiki» bashkli bélimiinde de aymi konuya te-
mas etmistir. Burada:

«Avrupa musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki musiki
vardir. Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans'tan alinan «Sark
Musikisi», digeri eski Tiirk musikisinin devami olan halk melodi-
lerinden ibaretti».

Ziya Gokalp daha sonra dogu musikisinin de bati musikisi gi-
bi Yunan musikisinden kaynaklandigini, tam, yarim ve ceyrek ses-
lere, ortacagda opera miiessesesinin Yunan musikisinin iki kusu-
runu giderisini, armoniyi ekleyerek tek diizelikten kurtarisini gey-
rek sesleri cikarisimi ve dogu musikisinin durumunu anlattiktan
sonra sOyle demistir:

«Bugtlin, iste su iic musikinin karsisindayiz; Dogu musikisi,
batit musikisi, halk musikisi...

Acaba bunlardan hangisi bizim igin millidir? Dogu musikisinin
hem hasta, hem de gayr1 milli oldugunu gordiitk. Halk musikisi
milli kiiltiiriimiiziin, bati musikisi de yeni medeniyetimizin musi-
kileri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli
musikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle bati musikisinin
kaynasmasindan dogacaktir. Bunlari toplar ve bati musikisi usu-
liine gore «armonize» edersek, hem milli hem de Avrupah bir mu-
sikive malik oluruz. Bu vazifeyi gerceklestirecekler arasinda, Tirk
Ocaklari’’'min musiki topluluklar: da vardir. Iste Tiirk¢iiliigiin mu-
siki sahasindaki programi esas itibariyla bundan ibaret olup, bun-
dan otesi milli musikisinaslarimiza aittir (6).

Ziya Gokalp biiyiik bir sosyolog ve fikir adamidir. Cesitli kon-
feranslarda, schbet ve yazilarinda Tiirk¢iilitk akmmimn ilkelerini
tamitms, Tiirkgiiliigiin dilde, sanatta, sosyal hayatta, sivasette uy-

(3)  ZIva GOKALP, Turkgiliigiin Esaslary, (Istanbul: Kiltir Yay. 1972), s. 33-37.
&) Agk. s 145-147.
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gulama yollarim g0stermistir. Ancak Ziya Gokalp bir miizikolog
degildir. Tirk musikisinin Bizans’tan alinma oldugu kanaati yan.
ligtir. Bu kanaatini dogrulamas: igin, oncelikle her iki miizigin ses
sistemleri ve makamsal yapilarini miizikolojik acgidan ele alarak
derinlemesine incelenmesi gerekirdi. Oysa ki, bugiin baktigimizda
szl edilen Anadolu Turk halk miiziginin ve Tirk musikisinin ma-
kamsal yapilarinin ve ses sistemlerinin aym oldugunu gorityoruz.
Aralarinda yalnmizea tavir farkliliklari vardir. Biitiin ozellikleri ile
Tirk miizigi olan, aym duygulan tasiyan, bu iki musikinin Bizans'-
tan alinma oldufunu soyleyemeyiz. Soylersek yamlmis oluruz.

Bu konuda en biiyitk arastirmayr Sadettin Arel (1880-1955)
yapmistir. Miizikolog Arel, «Tiirk Musikisi Kimindir» isimli kita-
binda Tiirk musikisinin Iran, Acem, Yunan, Bizans ve Arap’tan
alinma olmadigim, bu miziklerin ses sistemlerini, yapisal 6zellik-
lerini en kiiclik ayrntilarina kadar incelemis, birbirleriyle karsi-
lastirmali olarak acgiklamistir. Arel Bizans musikisi ile ilgili olarak
pek cok arastirmalar yapmis, bu miizikle ugrasan Bizans miizigi
savunucularina, sorular sorup, yamtlar almistir. Bizans miizikgi-
lerinin bazi yanitlari soyledir:

«Bazt kimseler kilise musikisine, Anadolu ve Asya musikisinin
karismis oldugu kanaatinde bulunuyorlar. Fakat esash tetkikat
yapmamislar ve Hicaz, Bestenigar, Hiiseyni, Nisabur... gibi Tiirk
musikisinden gelme isimleri gorerek yamilmislardir. Tiirk musiki.
siyle kilise musikisi arasindaki benzeyis her iki musikinin Anado-
ludan dogup tekdmiil etmis olmas: ile izah edilebilir (Bkz: Arel,
Tiirk Musikisi Kimindir, s. 195).

«Eski Yunan sistemi ne kadar sade, agik, muntazam ve esasat-1
kat'iyeye miistenit ise venisi o kadar bulamk, mantiksiz ve keyfi-
dir. Galiba yalniz bir sey gozetilmis:

Kilise makamlarini Tiirk musikisinin  makamlarina uydur-
mak. Bugiin Rum makamlan eski makamlarin bir bozuntusundan
baska bir sey degildir, ve bu bozuklukta Tiirk musikisinin Kkilise
musikicileri iizerindeki tesirinden ve daha ziyade Osmanli boyun-
durugu altina girme neticesinde, Rum papazlarim istila eden ce-
haletten nes’et etmistir (Bkz: Arel, s. 221).

«Yalmz bir nokta muhakkaktir ki o da, eski Bizans lahni tize.
rinde dizilerinin ve belki de diizimlerinin biinyesine varincaya ka-

dar giren Arap ve Acem musikisinin durmadan biiyiiyen niifu-
sudur.
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«Bugiin sark kilisesinde okunan ilahiler yabanci yani, Arap
Tiirk tesirlerine ¢ok maruz kalmistir (Bkz: Arel s. 223).

Burada s6z edilen Arap ve Acem musikisiyle Tiirk musikisi
anlatilmak istenmistir. Anlasilacagi gibi, Tiirk musikisi Bizans'tan
alinma degil, Bizans musikisi Anadolu’'nun 6z musikisi olan Tiirk
musikisinin etkisindedir.

10/11/1939 tarihli Ulus gazetesinde Kemal Unal imzasiyla
Atatiirk’e atfedilen su metin yayimlanmistir:

«Bir giin sofralarinda giiniin hadiselerine biraz dokunduktan
sonra Atatiirk, bir ara, Istanbul’dan yeni plaklar geldigini hatirla-
dilar. Emriyle bir ka¢ parca ¢alindi; sonunda gramafonu kapata-
rak bana su satirlari dikte etti:

«Eski musikiyi bati musikisine tistiin ¢ikarmak jcin caligan-
lar bir ufak hakikat1 fark edemez goriiniirler. Bu hakikati kisaca
ifade etmek lazim gelirse, diyebilir ki biitiin bu canlandirma isinde
ele alinan musiki parcalar, Tiirklerin herhangi bir ayinde, senlik-
te biitiin maddi ve hissi kabiliyetlerini yiiksek derecede kullanarak
oynamalarina yarayan nagmelerdir. Bu fasildan olan musikiyi bu.
giinin dans pargalar1 gibi saymakta hata yoktur. Ancak bugiinkii
Tiirk kafas) musikiyi diisindiigii zaman yalmz basit oyunlara ya-
rayacak, insanlara basit ve gecici heyecanlar verecek musiki ara-
muyor. Musiki dendigi zaman yiiksek duygularimizin, hayat ve ha-
tiralarimizin ifadesini bulan musiki istivoruz. Bugiinkii Tiirkler
musikiden diger yiiksek ve hassas cemiyetlerin bekledigi hizmeti
bekliyor.

Iste bu bakimdan klasik Osmanh musikisini canlandirmaya
calisanlarin ¢ok dikkatli bulunmalar1 gerekir.

Biz, bir Tiirk bestesini dinledigimiz zaman ondan gecmisin
vyanma birakmasi lazim gelen hikayesini kalbimize giren oklar
gibi duymak isteriz. Act olsun, tatli olsun biz bir beste dinlerken
ve farkinda olmaksizin hislerimizin incelir oldugunu duymak is-
teriz.

Biitin bunlardan baska musikiden bekledigimizin maddi, fikri
ve hissi uyamiklik ve c¢evikligin takvivesi olduguna siiphe yoktur.
Yeni sairlerimizden, ediplerimizden, musiki bilginlerimizden ve
bilhassa ses sanatkarlarimizdan istedigimiz ve aradigimiz bu-
dur» (7).

(7)  UTKAN KOCATURK, Ataturk’un fikir ve dusinceleri, S. 149.
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Musiki konusunda Tiirk toplumunun bati musikisini benim-
semesi igin, Atatuirk’un inkilapci mantigi ile sahsi zevk ve duygu.
lar1 derinden derine miicadele halindedir, diyebiliriz (8).

Nitekim Falih Rifki Atay «Cankaya» adh hatira kitabinda bu
konuda sunlar yazmistir:

«Garp musikisinin ancak pek hafiflerinden zevk almakla bera-
ber, hemen hemen biitiin inceliklerini kavradigi alaturka musiki
ile onun arasinda ve alaturka lehine bir mukayese yaptigini hatir-
lamiyorum (9).

Ayni eserin bagka yerinde de su satirlara rastlaniyor:

«Burada devrimci Mustafa Kemal'in hayran kaldigim ozelligi-
ni anlatmaliyim. Mustafa Kemal bir sarklinin tamamiyle ziddina,
kendi mizac ve adetlerini cigneyerek fikir kahramanligi etmistir.
Sevdigi musiki alaturka, inandigi garp musikisi idi. Evinden ala-
turka musikiyi eksik etmemisken, milli egitimde valmiz bati musi-
kisini tutmustur» (10).

Yine Falih Rifki Atay, Atatiirk’iin tiirkii ve sarki styleyisini
aym eserinde sOyle anlatir:

«Mustafa Kemal yalniz Rumeli folklor tiirkiilerini mat sesi ve
giizel ve tath sOylemekle kalmaz, klasik alaturka musikisi makam-
larini da bilirdi. Kafaca bati musikisine inanmis, zevkce alatur-
kaya bagh kalmisti. Devrimciligi yillarinda her iste oldugu gibi
zevkince degil, kafasinca giderek, milli egitimde yalmz bat: musi.
kisi 6gretimi vaptirmistirs.

Adr gecen eserde su parca da yer almaktadir:

«Gene o gece ilk defa tirkiiler soyledigini isittim. Mustafa Ke-
mal vals oynayanlarin ve bir atasemiliterlikle musikili salon top-
lantilarinda bulunabilenlerin alisabilecegi kadar frenk musikisine
bagli, alaturka musikide ise, makamlar1 ayirabilecek kadar bilgili
idi. Sesi mat, vavas, tatlt ve cazibeli idi. Bilhassa Rumeli tiirkiileri
soylerken, derin ve onulmaz bir gurbet ve sila acis1 gozlerinde ya-
sarirdi. O vatam unutmaz, kaybettigimiz Rumeli ve Makedonya
topraklarinin kir kokularini alir gibi, su ve cingirak sesleri duyar

(g  CUNBUR, S. g2. .
(8)  FALIH RIFKI ATAY, Cankaya, [stanbul: 1969, S. 410.
(10) A.g k. s. 410
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gibi, bakiglan uzaklasa uzaklasa sislenir, bizim i¢inde olmadigimiz
hatiralar icine karsir giderdi. Iyi vals ettigini sonradan gordiim.
O aksam zeybek oynadi. Oyunu efekari ve kibardi. Baz1 jestleri hi¢

yapmazdi. Bu bir alafiranga degil, bir batili, bir alaturka degil bir
Turk idi» (11).

Ahmed Cevat Emre'nin kiigiik kitabi'nda Atatirk’iin sdylemis
oldugu kesin bir hiitkiim vardir. Bu hiikiim soyle yer almistir:

«Iki seyde Inkilap olmaz. Dilde ve musikide!» diyecegi zaman
cok uzakta degildi. Musikimizi de Avrupalilastirmak istedigi ve
sonra vazgegtigi maltmdur (12).

Atatiirk Cumhurbaskanligy doneminde Cankaya Koskiinde bir
musiki toplulugu kurmus ve yonetimini emekli binbas1 Hafiz Ya-
sar Okur’a vermistir. Atatiirk Hafiz Yasar’a soyle bir temennide
bulunmustur:

«Biz garbinkini hiirmetle dinledigimiz gibi, bizim musikimizde
biitiin diinyada hiirmetle dinlenecek halde olmalidir.»

Atatiirk ayrica Hafiz Yasar'a kendi yazdig1 bir mersiyeyi segah
makaminda besteletmistir. Bu mersiye vefat eden Milli Miidafaa
Miistesar: Dervis Pasa i¢in bestelenir (13).

Yine o yillarin taninmis ses ve saz sanatgilarini sik sik huzur-
larina davet edip dinlediklerine dair bazi hatiralar yayinlanmistir.
Klasik Tiirk musikisinin biiyiik iistadlarindan tanburi Mesut Cemil
Tel'in Atatiirk’ten kaydettigi su climleler konumuz bakimindan ¢ok
onemlidir:

«Biz, ¢ok defa, bu musikinin tam haysiyetini bulamiyoruz. Is-
te bu dinledigimiz, hakiki Tiirk musikisidir ve bu siiphesiz, yiiksek
bir medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi, biitiin dinyanin anla-
mas1 lazimdir. Fakat, onu biitiin diinyaya anlatabilmek icin, bizim

milletce, buglinkii medeni diinyanin seviyesine yiikselmemiz lazim.
dir» (14).

(11} A.g.k. S. 327.

(12)  AHMET CEVAT EMRE, Atatirk'an Inkilap Hedefi ve Tarih Tezi (istanbul:
1958), S. 43-44.

(13) HAFIZ YASAR OKUR, Atatiirk’le onbes yil, (istanbul: Sabah yay. 1962),
S. 34.35.

Efekari i Efe gibi, efe tarziyla.
(14) KOCATURK, S. 150.
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Ataturk'iin miizik reformuyla ilgili su sozleri ayri bir 6nem ta-
simaktadar:

«Glizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirli ilerletil-
mesini istedifinizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en g¢a-
buk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulu-
sun yeni degisikligine olcii, musikide degisikligi alabilmesi, kavra-
yabilmesidir.

Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince duygular,
diisiinceleri, anlatan; yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak on-
lan bir giin Once, genel son musiki kurallarina gore islemek gere-
kir. Ancak bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yitkselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir» (15).

Bu konusmalar gostermektedir ki, Atatiirk milli musikinin
viikselmesini, miizik diinyasindaki yerini almasini, bunun iginde
son genel miizik kurallarina gore iglenmesini istemekte ve bu mu.
sikiden beklediklerini, bir baska deyisle Tiirk toplumuna yapacag:
etkiyi belirtmektedir. Atatiirk’iin daha onceki konusmalarinda s6-
ziinii ettigi «ulusal musiki» 1930°’da Alman gazeteciye «Bizim ha-
kiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir» dedigi musikidir».
Ancak bu roportajin sonunda:

«Bu kadar bekleyemeyiz. Bunun igin garp musikisini almakta
oldugumuzu goriiyorsunuz» dedigi halde, birka¢ yil sonra Tiirk
musikisinin, halk musikimizin gelistirilmesi ve islenmesi {izerinde
durmasi, diisiiniilecek ve dikkat edilecek bir konudur.

Atatiirk bati ve klasik Tiirk musikisiyle boylesine ilgilendigi
yillarda cok yetkili kimseleri goreviendirip, Anadoluyu biitiiniiyle
taratip Tiirk halk miizigine ait eserleri de derletmekteydi.

Bu arada halk danslarmna da egilmislerdir. Bu konuda da bir
yandan derlemeler yaptirirken, bazi halk oyunlarinin koreogrfile-
rini hazirlatiyorlardi. Zeybek oyunu icin Selim Surm Tarcan’a soy-
ledikleri su sozler dikkati cekecek deger ve 6nemdedir:

Selim Sirr1 Bey zeybek raksini ihya ederken ona bir medeni
sekil vermistir. Bu sanatkar iistadin eseri hepimiz tarafindan ka-
bul edilerek milli ve sosyal hayatimizda yer tutacak kadar olgun-

(15) Ayin Tarihi, Say:: 12, 1934. s. 23.
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lasmis, bedii bir sekil almistir. Artik Avrupahlara: «Bizim de mii-
kemmel bir dansimiz var» diyebiliriz ve bu oyunu salonlarimizda,
miisamerelerimizde oynayabiliriz.

Zeybek dansi her toplumsal salonda kadinla birlikte oynana.
bilir ve oynanmalidir. Bu oyun milletimizin erkek oyunu, kahra-
manlik oyunudur; bilmek lazim» (16).

Yalniz zeybek degil, biitiin folklorik danslarimiz, basta Anka-
rali efe ve seymenler olmak iizere, yurdun cesitli koselerinden gel-
mis ekipler tarafindan Ozellikle Cumhuriyet bayramlarinda Anka-
ra'min biiylik kiiciik biitlin meydanlarinda, Tiirk Ocagi ve Halkevi
sahnelerinde zevkle ve heyecanla izlenirdi. Cumhuriyetin 10. yild6-
niimiinde eski Ankara'nin sokak ve meydanlart davul ve zurna ses-

leriyle dolmus, cok renkli ve heyecanli giinler yasanmistir (17).

Son olarak Abdiilkadir Inan'in Atatiirkle ilgili bir hatiras
Atatiirk’iin dini duygularini belirten ¢ok giizel bir 6rnektir. Bu ha-
tira su sekildedir:

«1933 yilinda Dil Kurumu biitiin yaz Dolmabahge Saravinda
calist1. Bir gliz aksami Dil Kurumu iiyeleri sofraya cagrildilar. Sof.
rada rahmetli Abdiitlhak Hamit ile Istanbul’'un iinlt hafizlarindan
Hafiz Yasar’da bulunuyordu. Atatiirk misafirlerine Hafiz Yasarin
okumas: i¢in bir sey ismarlamalarim teklif etti. Basta Abdiilhak
Hamit olmak {izere sira ile herkes bir sarki veya gazel 1smarlaya-
rak okuttular. Bense gazel ve sarkilarin adlarini bilmiyordum. Sira
bana geldiginde ne diyecegimi, ne yapacagim diisiinerek cok siki-
liyor, ¢ikar bir yol ariyordum. Birden aklima bir sey geldi, cikar
yol budur diye sira geldiginde soylemek iizere hazirlandim. Sira
geldi Atatiirk «bakalim Abdilkadir ne ismarlayacak» buyurdu.

—«Misade buyurulursa Tiirk¢e ezan rica edecektim» dedim.
Yanimda oturan rahmetli Ibrahim Necmi «sus!» der gibi kalcam
¢imdikledi, sofrada arkadaslar da «ne vaptin?» der gibi yliziime
bakiyorlardi. Bir pot kirdigmmi sandim. Atatiirk’iin yliziine bak-
tim, giiliyordu, neseli idi. «Mutaassip mismn?» dedi. «Hayir, Pasam
mutaassip degilim. Tiirkce ezanin ¢ok giizel oldugunu soyliiyorlar,
hi¢ duymadim da...» diyebildim.

(i6) KOCATURK, S. 135.
(17) CUNBUR, S. 97.
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«Cok gilizel, amma ezan bestir: Sabah, 6gle, ikindi, aksam, yat-
st. Her birinin ayr1 makam vardir: Bayati, saba, ussak, hicaz gibi.
Hangisini istiyorsun» dedi. Kurtulus yolu budur diye «...miisaade
buyururlarsa hepsini dinlemek isterdim» deyiverdim. Hafiz Yasar
her namazin ezanim o giizel sesiyle okudu. Atatiirk, zevkle dinli-
yordu. Benim pot kirdigimi sanan arkadaslar da rahat nefes al-
dilar, yiizleri giildii. Ezandan sonra Atatiirk, Hafiz Yasar'a Kur'an-
dan bir parca okumasimi rica etti. Kur'an srelerinden okunan
parcayr da hisu ile dinledikten sonra: «Ezan ve Kur'am Tiirkler-
den baska hi¢bir miisliiman milleti bu kadar glizel okuyamaz. Bun-

lara muhtesem miizik ahengi veren Tiirk sanatkarlaridir» buyur-
dular (18).

Bilindigi iizere ezan ve Kur'an ayetleri okunurken atonal (ma-
kamsal) ozellik tasimaktadir. Burada Hafiz Yasar'in soyleyip uygu-
ladigr Tiirk tavri, miizigi ve makamlaridir. Atatiirk’iin Tiirk miizigi-
nin makamsal biitiin inceliklerini bildigi bir kez daha ortaya ¢ik-
maktadir. Oyleki, ezanin her seferinde degisik makamlarda okun-
dugunu vurgulamislardir. Ayrica bu giizel hatirada Atatiirk'tin dini
duvgularimin Tiirk musikisivle nasil biitiinlestigini gbrmekteviz.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda Kemalist devrimlerin dogasi ge-
regi, Osmanli imparatorluguna ve onun kiiltiirel mirasma tepki
duyulmaktadir. Her alanda oldugu gibi yeni arayislar ve yonelim.
ler miizik alaninda da baslatilmistir. Cumhuriyetin miizikcileri
kiiltiirel odaklagmanin egemen merkezi olan imparatorlugun bas-
kenti Istanbul disina, Anadolu’ya yonelmisler ve oncelikle halk ez-
gilerini ¢okseslendirme cabasina girmislerdir. Boylece temeli Os-
manli miizik geleneginde olan bu aydin miizik adamlar1 yabanc
olduklar bir bat1 miizigi ile vine vabanci olduklari anadolu miizigi
arasmda kalmislardir (19).

Geng cumbhuriyetin yeni miizik politikasi saptanirken yerles-
tirilmek istenen yeni miizigin tiirii ve temel ilkeleri iizerinde tam
bir goriis birligine varilamamis ve o giinlerin deyimiyle «alaturka»
ve «alafranga» miizikten hangisinin ve nasil yeglenmesi gerektigi,
sorusu yillarca siiriip gidecek tartisma zemini olusturmustur (20).

(18) ABDULKADIR INAN, Atatiirk Devrine Ait iki Hatira, (Ankara: Turk Kil-
tirtni Arastirma Ens. Yay. 1967. Sayi: 62), S. 51-52.

(19} METIN INCEOGLU, Arabesk Muzik Sorunu, (Ankara: SBF. BYYO Yuligi,
1981), S. 403.

(20) A.gk.
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1980’ler Tiirkiye'sinde hala «biz Batili miyiz,yoksa Dogulu mu-
yuz?», «teksesli miizik mi, coksesli miizik mi?» konular1 tizerinde
karara varilamiyor. Oysa sanatta Dogululuk, Batililiktan daha
onemlisi ¢agdashktir. Bunu da Atatiirk her firsatta vurgulamis-
tir 21).

A) MILLI MUSIKiMiZi MUHAFAZA ETMEK VE GELISTIRMEK

Milli musikimizi muhafaza etmek, sahip cikmak ve dis etki-
lerden korumak yapilacak miizikolojik calismalarm bilimselligine
biiyiik ol¢lide bagimlidir. Giiniimiizde Amerika’dan, Kanada'dan
Anadoluya gelen, vaptiklar valizler dolusu derlemeyi iilkelerine
gbtiiren etnomiizikologlar var bunlar bilivoruz. Ancak kiiltiir de-
gerlerimiz yabancilar tarafindan gotiiriiliirken ¢ok aci bir gergek
de gozler oniine hemen geliverivor. Bu durumda bizlerin yapama-
digin1 Batihilar ¢ok iyi yapiyor ve seyrediyoruz. Dolayisiyla giini-
miizde Tiirk musiki tarihinin belgesel nitelikteki kaynaklarina
sahip olamiyoruz. Mevcut olan ¢ok 6nemli kaynaklar da ozellikle
Araplara mal edilmistir. Yapilan bireysel ¢alismalarda istenilen
verimden uzaktir. Tiirk musikisinin diinya miizikleri karsisinda
yeterli diizeyde savunuculufu yapilamamis bunun sonucunda yazi-
lan biitiin kaynaklarda Turk Musikisi ve geleneksel calgilart Arap
olarak irdelenmistir. Gliniimiizde ayn1 benzeri olaylar yasanmakta,
Tiirk Folk miizigi ve Tiirk Musikisi Arabesk denilen miizigin ice-
risinde eritilmeye calisilmaktadir. Kiiltlir planlamas1 ¢abalarimiz
devam ettikge inamiyorum ki, Tiirk Musikisi Atatiirk'iin amacladigi
gercek yerini bulacaktir.

Bati miizigimizin pekcok sorunu oldugu gibi Tirk Musikisinin-
de pekgok sorunu bulunmaktadir. Tiirk Musikisinin en onemlj so-
runu diapozon sorunudur. Oncelikle 440 frekanstaki «La» sesini
ayni sekilde kullandigimiz zaman c¢agdas anlamda bir Tiirk Musi-
kisine kavusabiliriz. Bu diapozunu biitiin diinya kullanirken bizler
ayni frekanstaki sesi «Re» olarak okumaktayiz. Bugiin Bat1 miizi.
ginde bir anahtar sistemi mevcuttur. Her ¢algi kendi ses simirlarim
cesitli anahtarlarla belirler. Ornek verecek olursak:

Keman «sol», vicla «do», violosel «fa», ...vs. insan sesleride
ses gruplarina gore bu anahtarlarla belirlenmistir. Tiirk Musikisin-

(21)  FiLIZ ALI, Miizik ve muzigimizin sorunlari (istanbul: Cem Yay. 1987), S. 119.
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de ise biitiin calgilar sol anahtar: kullanmaktadir. Boyle bir ayrim
soz konusu edilmemistir. Bu ise degistirilmesi ve gelistirilmesi ge-
reken en onemli konularin basindadir.

440 frekansh «La» diapozonun kabul edilmesi durumunda
Tiirk Musikisinin transpoze sorunu da ¢oziimlenmis olacaktir. Bu-
giin uygulanan yontemde calgilarin akordlar: solistlerin ses simirina
veya eserlerin makam yapilarina gore istenilen sekilde diizensiz
olarak yapilmaktadir. Daha agikcasi, icracilar calacaklar1 eseri
hangi pozisyonda kolay calabiliyorsa calginin akordunu o esere go-
re diisiiriiyor veya gerginlestiriyoriar. Qysaki, 440 frekannsh Bati’nin
uygulamis oldugu diapozon sistemi uvgulandiginda Tiirk Musikisine-
aym zamanda caigilarmma birlikielik, tcknik ve estetik gelecektir.
Akordlarin diisiiriilmesi halinde ise calgilarin ses renkleri ve tini-
lar1 gercek frekansim bulamamakta soniik kalmaktadir. Gene mil-
letlerarast diapozunu kullandifumz zaman Turk Musikisine g¢ag-
das orkestra anlayis1 girmis olacak ve Atatiirk’iin vurguladig: di-
namik yapiya kavusacaktir.

Sonug olarak; Atatiirk’iin vurguladigi «tiir» iyi miizik tiirtidiir.
Iyi miizik goriildiigii gibi, belli bir miizik dali, belli bir iilkenin ya
da toplumun miizigi anlami tasimaz. Her miizik dalinda, her top-
lumun miiziginde iyi ve kotii miizik bulunur. O halde, Tiirk Miizigi-
nin her dalinda, ana miizikten hareket ederek iyi miizige amag
miizie ulasmak miimkiindiir... Atatiirk, bilimsel verilerle beslen-
mis, sanatsal ¢alismaya ge¢mis bulunan sanatgilarimizdan iyi mii-
zik verileriyle, toplumumuzu yiiceltmelerini ve toplumsal yasanti-
da miizigin, nese kaynagi, yasama sevinci vermesini, temelde top-
lumumuzun her seyi olmasim istemektedir (22).

Bilimse] verilere dayali olarak, Tiirk Miizigini, folkloriinii Ba-
t1 miizigiyle, ileri her tiir miizikle, karsilastirmali bir egitime da-
yali yontemle, ilkokuldan, tiniversite sonrasina dek, yaygin bir bi-
lim ve sanat calismasimin baslatilmasi i¢in, toplumumuzun her
ferdi ve her kurulusu, Atatiirk’iin buyrugu ile gorevlendirilmis-
tir (23).

(220 CEMIL DEMIRSIPAHI, Atatirk ve Kiltir, (Atatirk ve Mizik: makae)),
(Ankara: Hacettepe Uni., Yay. 1882), S. 115-118.
(23) A.gk. S. 119.
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B) TURK FOLKLORUNU ZENGINLESTIRMEK:

Uzun bir siire cesitli derneklerin siirli olanaklar1 ve girisim-
leriyle canli tutulmaya calisilan halkbilimsel etkinlikler bilimsel
bir merkezden yonetilmedigi, ciddi bir isbirli§i ¢evresinde topla-
namadigl, ozellikle 6gretim ve egitim kurumlarimizin ders prog-
ramlarinda yer almadig: icin, birbirlerinden kopuk, dagimk ve dii.
zensiz bir cizgide kalmiglardir. Cumhuriyet'in kurulusuyla -hatta
bu tarihten de once- halkbilim alaninda baslatilan kisisel ve orgiit-
sel pek cok etkinlik girisimlerinin genel niteligi derleyicilik olmus-
tur. Ancak bu derlemecilik calismalari cogu zaman bir sistemden
yoksun olarak, gelisi giizel yapilmistir. Bu dénemlerde kimi halk
bilimcilerimiz monografik nitelikte basarili arastirmalar yapmuis-
lardir, ancak bunlardan biitiinleyici ve biresime ¢alismalara gecile-
memistir (24).

Giintimiizdeki halkbilimsel calismalara  baktigimizda, duru-
mun pek icacict olmadigini goriiriiz. Universitelerimiz ve konser.
vatuarlarimiz bir miizikolojik departmana kavusmadig icin bu bi.
lim dalinin 6nemli kolu sayilan derlemecilik bilingsiz halk miizigi
sanatcilarinin elindedir. Oysaki; bu bilim dalinin iiniversitelerde
olmas1 gereken miizikoloji enstitiilerince daha bilimsel boyutta ya-
pilmasi gerekir.

Aslinda halkbilim, iilkemizde bu alanda c¢alisan pek az kisinin
disinda yanlis anlasilmistir. Bu yanhs anlama konuya ilgi duyan-
lar1 da etkilemis, dyle ki, giinlimiizde yaygin kullamisiyla «folklor»
denilince sadece halk oyunlar, halk tiirkiileri, bunlarla ilgili g&s-
teriler anlasilmaktadir. Bu yanlis anlamadan kaynaklanan bir
«folklorculuk modas1 kimi derneklerden okullara, resmi kurulus-
lardan turistik biirolara, kitle iletisim araglarina kadar genis bir
alanda etkisini siirdiirmektedir. Oysa «folklor» en yalin anlatimiy-
la bir ulusun veya bir bolge halkinin, bir kentin, bir ilgenin, bir
koyiin maddi ve manevi alandaki geleneksel kiiltiir iiriinlerini ve
yasama bicimlerini bilimsel yontemlerle derleyen, simiflayan, ¢o-
ziimleyen, yorumlayan ve son asamada bir biresime vardirmayi
amaglayan bilim dalidir (25).

Tirk halkbilimini zenginlestirme, tamtmak baska iilkelerdeki
seviveve cikarmak; gecmisten simdive dek vapiuan derlemeleri de-

(24) SEDAT VEYIS ORNEK, Tiirk Halkbilimi, (Ankara: Is Ban. Yay. 1977), S. 7.
(25) Agk
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serlendirmek; bundan bdyle sistemli bir arastirma plani ve prog-
rami hazirlamak ve iilkemizin kosullarina uygun kendimize &zgii
bir halk bilim politikas1 izlemek i¢in ilk asamada yapilmas: gere-
ken calismalar sunlardir :

1—

9

10—
11—

Miizikoloji departmanlari oncelikle kurulmalidir. Universite-
lerde miizikoloji enstitiileri arastirma faaliyetlerine bilimsel
bir yaklasim getirmelidir.

Paleografi ve filoloji béliimleri kurulup, bu boliimler miiziko-
loji’'yve destek olmalidir (Ornek : Italya’da miizik filolojisi ve
palegrafisi miizikolojiden ayr1 bolum halindedir).

Kongre, sempozyum ve kiiltiirel ¢alismalara milletleraras:
nitelik kazandirilmalidir. Bu c¢alismalar da Tiirk Musikisinin
ve Folkloriiniin Bati'ya en dogru sekilde tanitilmas: bakimin-
dan 6nem tasir.

Giiniimiizde Macaristan ve Sovyetler Birligi'nde yasayvan Tiirk
boylarina ait kiiltlir degerlerinin arastirilmasi, islam o©ncesi
Tiirk Musikisi ve folkloriine 1sik tutacaktir.

Sahada folklor derleme yontemlerinin sanatgilara ve arastir-
macilara, seminerler kanahyla dogru kaynaktan, konunun
uzmanlarindan anlatilmasi1 mutlaka gerekmektedir (Baz1 der-
lenen tiirkiilerimiz folklorik agidan yeterli degildir. Baz: tiir-
kiilerimiz ise folklorik agidan gercek derleme degildir.)

Derlenen verileri sistemli bir bi¢cimde ve bilimsel standart-
lara uygun olarak konularina ve onemlerine gore fisleyip bir
arsiv olusturmak.

Yurt disinda Tiirk musikisi ve kiiltliriiyle ilgili yabanci yayin-
larin Tiirkce'ye kazandirilmasi.

Goruntiileme yoluyla belgelemeye 6nem vermek; bu alanda
calisacak teknik personeli halk bilimin gerektirdigi bilgilerle
egitmek.

Yurdumuzun cesitli yerlerinde, bolgesel kiiltiir 6gelerini top-
layan, koruyan ve sergileyen miizeler olusturmak.

Organoloji miizeleri kurmak.

Kiltiirel etkinliklere onem vermiek yurt disirda Tiirk musi-
kisi ve folklorunu en dogru sekilde temsil etmek.
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12— Ozel ellerde bulunan kolleksiyonlar: iiniversitelerin arsivle-
rine kazandirmak.

13— Biitiin egitim kurumlarimizda kiltiir ve sanat etkinliklerini
yayginlastirmak.

14— Tiirk musikisi devlet konservatuarlarinin tilkede yayginlas-
masi1, buna bagli olarak folklor, ¢algi yapim ve halkbilim bo-
Himlerinin kurulmasi.

196



