FiLM VE GERCEK (II)
Dog. Dr. Secil BUKER

Yonetmen Gergegi Sorguluyor:
Blow-Up

Gergekligi soyut bir bi¢imde yeniden yarat-
mak istiyorum. Gercgegin dogasmi sorgu-
luyorum. Filmin goérsel yonu ile ilgili ola-
rak animsanmas: gereken nokta bu.

Michelangelo Antonioni

Yogun yesil. Yesilin icinden tanitma yazlari beliriyor. Yazilar
once siyah. Siyahi mavi kapliyor. Mavide olan1 secemiyoruz. Mavi
belirsiz. BLOWUP ¢ikiyor karsimiza. BLOWUP biyiik. Ama
BLOWUP'ta olan1 goremiyoruz. BLOWUP biiyliyor. Goriir gibi olu.
yoruz. BLOWUP yitip gidiyor. Boylece «rontgencilik» sona eriyor.

Filmin ilk goriintiisii: biiylik bir bina. Cercevenin solundan
bir cip goriintiiye girer. Cipte siyah giysili gencler vardir. Dolasir-
lar. Aralarinda siyah beyaz ceketli, siyah beyaz sapkali olanlar da
vardir. Arkalarini ddndiiklerinde siyah beyazi cok daha iyi sege-
riz. Mim yapan gengler bunlar. Kimilerinin yiizleri beyaz. Cipten
‘inerler. Kosarlar. Aralarinda kirmiziy1 yegleyenler vardir. Diislem-
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sel bir diinya yaratirlar. Antonioni bu diinyada ¢ok uzun siire kal-
mamiza izin vermez. ‘

Bizi gercek diinyaya gegirir. Yoksullar geceyi gecirdikleri ba-
rinaklarindan cikarlar. Aralarinda fotograf ustasi Thomas vardir.
Beyaz duvar boyunca yiiriirler. Beyaz duvarm {iizerindeki raylar-
dan siyah bir tren geger.

Kizil Col'de renkler 6zneldi. Filmin biiylik bir boliimiinde ger-
ceklik nevrozlu bir kadinin goziinden gosteriliyordu ......
Blow-Up'ta ise sorunum c¢ok baskaydi. Londra’nmin baskalari
icin degil, benim icin ne renk olduguna karar verdim. Cadde-
lerin rengini oykiiye gore degistirdim (aktaran Rifkin, 1982:
102).

Hyde Park ona gereksindigi yogun yesili dogal olarak sunar.
Thomas Hyde Park’ta fotograf makinesi ile gorgiil gercekligi ya.
kaladigini sanir. Mekanik olarak kaydedilmis duragan goriintiiler-
le gercege ulasacagimi disiiniir. Dis gercekligi fotograf makinesi
ile denetledigini samir. «Rontgenci» gibi ¢alisir. Dis gercekligin onu
denetledigini goriir. Yamldigim anlar, diis kirtklifina ugrar.

Thomas gorgiil gercekligi yakalamak icin bir belgeselci tavriy-
la fotograflar ceker. Yoksullarla bir gece gegirir. Sabah onlardan
ayrilir. Siyah Rolls Royce'una biner. ki zenci rahibe beyaz giysi-
leriyle goriintiiye girerler. Siyah bir otomobil rahibelerin 6niinden
gecer. Caddeyi mim yapan gencler doldurur. Thomas'dan yardim
isterler. Thomas onlara para verir. Yeniden yola koyulur. Bu kez
once mavi, sonra da kirmizi bir otobiis yolunu keser. Thomas on-
lara yol verir. Yeniden yola koyuldugunda iist acili ¢ekim siyah
Rolls Royce’'un beyaz désemelerini goérmemizi saglar. Thomas
stiidyoya varir. Siyah kapinin tizerindeki beyaz 39 ¢arpar goziimii-
ze. Thomas bir fotograf ustasidir. Cektigi siyah beyaz fotograflarla
iinliidiir. Renklerin arasindan gecer, ama her zaman siyah beyaza
ulasir. Seyleri siyah beyaz gormek ister.

Stiidyenun girisinde siyah beyaz bir fotograf asihidir. Stiidyo-
nun merdivenleri beyaz, merdivenlerin tizerindeki hali siyahtir.
Yardimcis1 Reg siyah beyaz cizgili fincandan kahvesini yudumlar.
Thomas beyaz bir kapiy1 acar. Beyaz tenli giysili Verushka cikar
karsimiza. Verushka poz vermek icin Thomas’t bekler. Paris’e gide.
cegini soyler. Acele eder. Thomas aldirmaz. Gergegi yeniden diizei-
ler. Gercege bicim verir. Renklerden yararlanir. Verushka'nin fo-
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tograflarin1 ¢eker. Antonioni renkli diinyada ¢ok uzun bir siire kal-
mamiza gbz yummaz. Bizi Thomas’m yardimcist Reg’e gecirir. Reg
siyah pantolonu beyaz gomlegi ile beyaz bir duvarin ontindedir.
Masanin iizerinde siyah fotograf makineleri dizilidir.

Thomas stiidyodan ¢ikar. Ressam arkadasi Bill’e gider. Bill'in
evinde de siyah beyazlar carpar goziimiize. Bill de bir sanatci ola-
rak gercegi yeniden diizenler. Gergege bicim verir. Renklerden ya-
rarlanir. Bill sprey boyayla rengin derinligine ve lekeye dayanan
soyut resimler yapar. Resimler nesnel gercegi degil, sanatcinin 6z-
nel gercegini yansitir. Tipkt Thomas'in fotograflar: gibi. Bill'in re-
simlerinin anlami yoktur. Bill onlar1 ¢ocuklarin yaptigr resimlere
benzetir. Onlarda daha sonra tutunacak bir sey bulur. Bunu de.
dektif oykiilerinde ipucu bulmaya benzetir. Filmde Thomas da cek-
tigi fotograflara dayanarak bir dedektif oykii kahramani gibi ip
ucu bulmaya calisir.

Thomas stiidyoya doner. Bu kez stiidyo renklenmistir. Unlii
fotogral ustasina modellik etmek icin can atan iki gen¢ kizin tize-
rinde siyah beyazin disindaki tiim renkler vardir. Thomas onlarla
ilgilenmez. Yalmz kizlardan birinin elindeki eflatun cantaya gozii
takilir. Kiza bu seytansi ¢antayr atmasini soyler. Bu renk film-
de daha sonra yeniden karsimiza ¢ikar. Modellerle ¢alisirken renk-
leri diizenleyen Thomas gercek yasamda renklere dayanamaz.

Thomas Rolls Royce'a atlar. Ates kirmizisi binalarin oniinden
gecer. Civit mavisi bir binaya ulasir. Kdseyi doner, koyu kahverengi
binalar1 geger, kahverenginin tonu degisir, kahverengi soluklasir,
karsidan beyaz bir bina goriiniir, Thomas'in yine siyah beyaza ula-
sacagini anlariz. Cok ge¢meden Thomas antikaciya varir.

Thomas manzara resimleri almak ister. Antikacidaki yash
adamla iletisim kuramaz. Yasli adam manzara resimleri olmadi-
gin1 soyler. Thomas antikacidan cikar.

Manzara resimleri yoktur, ama Thomas fotograf cekebilir.
Thomas parka yonelir. Yesil baglar. Yesil giderek yogunlasir. Ye-
silde siyah ceket, beyaz pantolonu, mavi gomlegi ile Thomas vardir.
Thomas yesilde goriintlileyecek bir sey arar. Birdenbire bir c¢ift
gbriir. Ucar Thomas. Merdivenleri licer beser cikar. Cifte ulasir.
Fotograflarim c¢eker. Kiz onu goriir. Fotograflar: ister. Thomas fo-
tograflart vermez. Antonioni uzun ¢ekimlerle yesili bize hissettirir.
Yesile doyariz. Yesil Thomas'in da bizim de gercegi gormemizi en-
geller.
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Thomas antikaciya doner. Bu kez bir kizla karsilasir. Onunla
iletisim kurabilir. Pervane almaya karar verir. Cok acele eder. On-
suz yasayamayacagini soyler. Pervane Thomas'in i¢ine diistiigii ki-
sir donglinlin simgesidir. Thomas gercege ulasmak istedikce don-
gii icinden ¢ikilmaz olacaktir. Thomas antikacidan cikar, Siyah be.
yaza dogru bir yolculuk daha baslar. Thomas Hyde Park boyunca
stirer. Koseyi doner, koyu kahverengi binalar1 gecer, kahverenginin
tonu degisir, kahverengi soluklasir, soluklasir, Thomas kahverengi
cizgili beyaz bir otobiisii gecer. Siyah beyaz lokantaya ulasir. Siyah
bevaz giysili bir kadin lokantanin oniinden geger.

Lokantada yazar arkadasi Ron vardir. Thomas ona ¢ektigi fo-
tograflar1 gosterir. Fotograflar1 bir kitapta toplayacaktir. Ron’a
sabah parkta cektigi fotograflardan soz eder. Sessizligi, huzuru
vansitan bu fotograflari kitabin sonuna koymay: diisiiniir. Ciinkii
elinde kentin siddetini, glirtiltii patirdisim yansitan pek cok fotog-
raf vardir. Thomas siddetin kentte, huzurun parta oldugunu dii
siiniir. Lokantada otururken bir erkegin onu gizledigini goriir. D1-
sar1 firlar. Aina onu kentin kalabaliginda yitirir. Rolls Royce'una
biner.

Kirmizi bir otoblis Thomas'in yolunu oylesine keser ki kirmi-
z1 tum perdeyi kaplar. Kirmizidan baskasi gériinmez olur. Tho-
mas’in oldukc¢a tehlikeli bir seriiveni yasamak iizere yola ¢iktigim:
anlariz. Cok ilerleyemez. Bu kez de yolunu gengler keser. Siyah
beyazlh bir kiz ona bir pankart verir. Pankartta GO AWAY yazili-
dir. Thomas pankarti otomobilin arkasina koyar. Thomas’t bir oto-
mobilin izledigini goériiriiz. Thomas stiidyoya varir, girmez. Kir-
muz1 telefon kuliibesine girer. Onu bir siire kirmizinin iginde gorii-
riiz. Stiidyoya yoneldiginde kizin (Jane) onu bekledigini goriir.

Stiidyoya girerler. Stiidyoda Thomas da Jane de yalan soyler.
Thomas negatifleri verecegini soyler, ama vermez. Jane de yanhs
telefon numaras: verir. Goriintiilerde yogun bir bicimde varhigini
stirdiren moru Antonioni aldatma, aldanma, yanilma ile ilgili ola-
rak kullanir.

Thomas aldatildigini bilmez. Mutludur. Karanlik odaya kosar.
Odamn mor kapisimi kapatir. Alict saga kayar. Yanip sonen kirmiz
bir lambanin tizerinde durur. Thomas kapiy1 agar. Elinde filmlerle
disar1 ¢ikar. Baska bir odaya girer. Odanin yesil kapisim1 kapatir,
Thomas bu kez yesilin arkasindadur.
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Negatiflere biiyiitecle bakar. Ilgisini ceken iki cekimi biiyii-
tir. Salona gider. Fotograflarin karsisina oturur. Siyah beyaz fo-
tograflarda rengin aldaticiligt yoktur artik. Fotograflarin birinde
Jane erkegi kolundan ceker. Obiiriinde ise opiisiirler. Jane foto3-
rafin disinda bir yere bakiyor gibidir. Thomas kuskulanir. Ama
bir anlam c¢ikartamaz. Lotman’a gore Thomas fotograflar1 zaman-
sal baglamlarindan ¢ikarttigi icin anlama ulasamaz (1973: 140).
Thomas bir baska fotograf alir. Obiirlerinin yanina asar. Birbir-
lerine sariimus cifti daha yakindan goriirtiz. Thomas Jane'in nere-
ye baktigini bulmaya calisir. Ama bosuna. Biiyiitecle bakar. Jane'in
baktigr noktayi isaretler. Fotografi duvardan ¢ikartir. Anlam bag.
lamdan 6tiirti gikartmaya c¢alisir. Yine olmaz. Karanhk odaya gi-
der. Fotograli biyiitiir. Duvara asar. Olay: yeniden kurmaya calisir.
Jane ile erkek sarlirlar. Caliliklarin arasimdan biri onlara bakar.
Jane de ona bakar. Thomas Jane'in verdigi numaray: cevirir. Nu-
mara yanhistir. Thomas yeniden karanhk odaya girer. Fotografi
biyiitlir. Duvara asar. Caliliklarin arasinda silahlh eli gortir. Tho-
mas biiyiittiigii fotograflarla yeni bir baglam yaratir. Artik her sey
aciktir. Thomas mutludur. Sevingle Ron’a telefon eder. Bu sabah
parkta bir cinayeti onledigini soyler.

Thomas nesnel gerceklikten yine uzaktir. Ama yamldigim bil-
mez. Kapr calinir. Model olmaya can atan kizlar gelir. Perde yine
renklenir. Mor yine basattir. Thomas, kizlarla gecirdigi eglenceli
dakikalardan sonra, fotograflari animsar. Kizlan savar. Bir an 6n-
ce fotograflara kavusmak ister. Parki gosteren fotograflardan bi-
rini yeniden biiyiitiir. Cesedi goriir. Gergegi ¢iplak gozle gérmek
ister. Parka gitmeye karar verir.

Karanlik park ona gergegi sunar. Thomas cesedi goriir. Ona
dokunur.

Stiidyoya doner. Antikacidan aldigi pervaneye dogru yiiriir.
Dalgindir. Fotograflarin calindigini goriir. Negatifleri arar. Onlar
da bulamaz. Fotograflardan biri yerdedir. Cesedi gérdiigii fotog-
raftir bu. Siyah beyaz lekelerden olusan fotograf tek basina pek
anlamli degildir. Patricia gelir (Thomas Jane'e Patricia'min karisi
oldugunu séyler. Sonra karis1 olmadigim soyler, izleyici gercegi 63-
renemez). Thomas’a ne aradigini sorar. Thomas bu sabah birinin
oldiriildugiinii soyler. Patricia olayin nasil oldugunu sorar. Tho-
mas «Bilmiyorum, gérmedim» der. Yerde buldugu fotograf1 Patricia’
ya gosterir. «Iste ceset» der. Patricia fotografa bakar. «Bill'in yaptigi
resme benziyor» der. Thomas «Evet» der.
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Thomas gercek kamitlar bulmak zorundadir. Ron'u olay yeri-
ne gotlirmeye karar verir. Yola koyulur. Yolda Jane'i gortir. Ama
onu kentin kalabaliginda yitirir.

Ron'un evine varir. Yine siyah beyazlar carpar goéziimiize. Ev-
de parti vardir. Thomas Ron'a anlatmaya calisir. Ama Ron isite-
cek durumda degildir. Thomas Verushka'y1 goriir. Ona «Bu gece
Paris’'te olmayacak miydin?» diye sorar. Verushka «Paris’teyim»
der. Thomas Ron'a cesedi gostermek ister. Fotograf cekmek zorun-
da olduklarini séyler. Ron «fotograf¢i sensin» der. Ona parkta ne
gordiigiinii sorar. Thomas «Higbir sey» der. Ron ondan partiye ka-
tilmasini ister.

Ertesi sabah Ron yine parka gider. Fotograf makinesi yaninda-
dir. Ama ceset yoktur. Yalnizca yesil vardir. Siyah ciple gencler
gelirler. Bir kizla bir erkek tenis kortunda topsuz ve raketsiz te-
nis oynamaya baslar. Obiirleri onlar1 izler. Thomas da izler. Top
kortun disina diiser. Gengler Thomas’'dan yardim isterler. Tipki
filmin basindaki gibi. Thomas gider. Topu alir. Firlatir. Oyun sii-
rer. Thomas raketin sesini duyar. Thomas topu almayi kabul etti-
ginde diislem diinyasim secer. Mim yapan gengler diislem diinyasi-
n1 bilerek, bilincle segerler. Onlar filmin sonunda yok olmazlar.
Thomas gorgiil gergekligi yakaladigini samir. Aldanir. Yogun yesi-
lin ortasinda siyah beyaz giysileri ile kiictliir, kiictilir yok olur.
Thomas'in yok oldugu ncktadan SON yazis1 belirir.
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