FILMDE ZAMAN VE MEKAN UZERINE
Do¢. Yalemn DEMIR

Sanat dis nesnelerin oykiiniilmesidir. Oykiinme ise, bir icgii-
dii, insan dogasinin yokedilemeyen bir 6zelligidir. Aristoteles’e go-
re Oykiinme, tim insanlarda gocukluktan itibaren goriilen dogal
bir ozelliktir. Insani diger canlilara gore iistiin kilan onun diinya-
da en oykiiniicti yaratik olmasidir. Insan kiiltiiriiniin en alt basa-
maklarinda, tas devri sanatinda hayvan resimleri cogu kez gerce-
ge benzerlikleri nedeniyle begeni kazamirlar., Bu ¢izimler, ilkel in-
samn yogun gdzleminin bir sonucu olmasi yanminda, avlarinin bir
benzerini yaparak onlar iizerinde iistiinliik kurabilme istegini de
vurgular. Ava ¢ikmadan 6nce yapilan biiyii torenlerindeki 6ykiin-
meli oyunlar benzetmeci bir karaktere sahipti ve benzetmeyi can-
landirarak yapardi. Bu agidan oykiinmeli oyun ger¢egin hareket-

lerle yansitilmasiydi. Bu oyunlarda, gercek yasama ¢ok benzeyen
bir oyun diinyast kurulurdu.

Aristoteles’in  Poetika’sindan tiireyen Bati estetiklerinin ana
gelenegi, sanatin dogayi Oykiindiigii ya da Hamlet'in sdzlerinde ol-
dugu gibi, dogaya ayna tuttugu gorisiinii benimser. Ronesans’in ilk
yillarindan ondokuzuncu yiizyilin sonlarina, Giotto’dan Manet’e ve
izlenimcilere kadar resim bu ideali her zaman cogalan bir basa-
riyla izler. Ronesans’ta perspektifin de etkisiyle resim nesnelerin
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ve figiirlerin {icboyutlu bir benzerini yaratmaya c¢alisir. Leonardo
da Vinci, sanat¢imn en ustiin yeteneginin gérmeyi bilmek oldu-
gundan sozederken, ressam ve yontucunun goriiniir diinya alanin-
da en iyl ogretmenler oldugunu vurgular. Giotto’dan beri demek
ki resim sanati gercedi yansitabilmeye yonelir. Giotto'nun kutsal
olaylar1 diinyada gecen olaylar niteligine biirtindiirmesi ve bilin-
meyen diinya yerine insanlar diinyasini resmetmesi ile baslayan
dis diinyanin yansitilmasi ronesans’ta, giderek izlenimcilerde titiz-
likle izlenen bir gelenek oldu. Seklin, hareketin, perspektifin, 1s1-
¢, 11k oyunlarimin arastirilmasiyla maddesel diinyanin ele ge-
cirilmeye calisilmas1 ressamlar1 los atolyelerinden disariya ¢ikma-
va, sirtta cantalar1 dere tepe dolasarak doga gerceklerini yakala-
maya zorladi.

Balzac'in, Tolstoy'un romanlar1 daha once bilinenlere gore do-
gay1 ve toplumu daha kusursuzca anlatmay: basarir. Zola, Germi-
nale’i i¢in maden ocaklarina iner. Assomoire'indaki meyhaneyi be-
timlemek i¢in meyhaneleri dolasir ve romanlarindaki ortami yasa-
mayi, gergegi yakalamak icin fek kural olarak goriir. Ibsen’in ve
Cehov'un oyunlar1 da Hamlet'in tiyatro idealini gerceklestirmeyi
kusursuzca basarir. Buna karsin tiim bu basarilar fotografin orta-
ya cikisiyla golgelenir. Kamera icin, ozellikle film kameras: icin
dogay1l betimleme yetenegi essizdi. Film gergegin illizyonunu ben-
zeri gorilmemis bir yontemle basarmayr miimkiin kilar. Eger sa-
natin ideali gercegin bir illizyonunu yaratmaksa, film bu ideali ku-
sursuzca basardigma gore, sanatin amaci dogamin  Oykiiniillmesi
midir? Bu nedenle, gercekcilide karsi gelenek sanatin dogayr oy-
kiinme amacin: kabul etmez. Bu gelenek bir sanat eseri yaratmanin
sadece dogayr oykiinmek olmadigini, ona bir baska ve ¢ok ©zel bir
amag eklenmesi gerektigini savunur. Izlenimcilik sonrasi1 sanat il-
ke olarak tiim gercekgilik hayallerini terkeden ve bunun yasam
tizerindeki sonucunu dogal nesnelerin deformasyonuyla ifade eden
itk akimdir. Kiibizm, konstraktivizm, fiitlirizm, ekspresyonizm, da-
dadizm ve stirrealizm dogaya bagl olan ve gercegil yansitan izle-
nimcilikten uzaklasmak gibi ortak bir noktaya sahip olan akimlar-
dir. Sanat, hazir verilmis bir gercekligin yalnizca yeniden yaratil-
mas1 olmayip, insani yasam ve nesneler konusunda nesnel bir go-
rlise kavusturan yollardan biridir. Sanat gergekligin bir 6ykiinme-
si degil bulgulanmasidir. Sanat eseri yasami yorumlamali, idealles-
tirmelidir. Veya tiimiiyle bagimsiz bir baska diinya yaratmalidir.
Sanatcinin duygu ve i¢diinyasimi yansitmali veya iizerinde calisi-
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lan malzemenin bir form iginde yeniden diizenlemesi olmalidir.
Onlara gore, sanat¢inin duygular:t soyut olarak ifade edilebilir ve
elde edilen form tlimiiyle diissel olabilir. Sanat eseri artik dogayi
anlatmayabilir. Ornegin; ¢agdas resim kuramcilari, resmin gerge-
gin ti¢cboyutlu bir goriintiisiinii elde etmeye asla kalkismamasini
savunurlar. Onlar icin resim, aslinda ikiboyutlu bir ylizey {izerine
renklerin uygulanmasidir. Bu cagdas goriis resmin gergegi yansit-
makta film ile yarismaya kalkismamast gerektigini kabul eder.
Resim bu gorevi tiimiiyle reddetmelidir. Filmin de gercegin bir
kopyast olmamas1 gerektigini savunurlar. Film, gercekgilige karsi
goriise gore diger sanat formlar: gibi yasamin bir yorumunu sun-
malidir. Veya kamerayr kullanarak baska bir evren yaratmalidir.
Resim nasil tuval iizerindeki renklerin disinda bir gerceklik tasi-
miyorsa ve doganin bir aynast olmadif: kabul ediliyorsa, film de
sadece perde iizerine yansitilan goruntiiler olarak kabul edilmeli-
dir. Bu goriintiiler fiziksel gergegin goriintiileridir. Bunlarin ger-
cekligi disinda filmin yarattifi gercek tiimilyle kendine &zgii bir
gercek olmalidir.

Cagdas sanat icinde tartisilan sorunlar boylece dogrudan filme
yansir. Film gortintiilerinin gergegi ¢ok yakindan andirmasi, bu-
nun sonucu olarak basit bir mesajin hi¢bir gramer diizeni olustu-
rulmadan basarlabilmesi nedeniyle, film tarihinin ilk yillarinda
gercek olgular sanki tiyatro sahnesi Ontinden izlenircesine goriin-
titleniyordu. Ancak perdenin ikiboyutlu olmasi ve diger simrhilik-
lar, dramatik sanatlarin bu yeni dalin1 daha aktif ve canli bir su-
nus formu arayisi i¢ine soktu. Bunun sonucu olarak cagdas sanat
icinde tartisma konusu olan formun diizenlenmesi, eszamanhlk
gibi sorunlar filme yansimaya basladi.Ornegin; kiibistlerin bir for-
mu, bir hareketi, bir nesneyi pargalara ayirma ve resim sanatiy-
la ilgili terimler i¢inde onu yeniden yapilandirma islemi dogrudan
filmin anlatim formunu etkiledi. Kiibistlere gelinceye kadar resmin
kullandig, 6zellikle izlenimcilerin mutlaklastirdigh ikiboyutlulugun,
yani ardardaligin yerini birdenbire ii¢chboyutlulugun ve eszamanli-
ligin almasiyla, nesnenin tek bir perspektiften degil, aym1 zamanda
tiim yiizeyleri ile kavranabilecek sekilde farkli perspektiflerden ve-
rilmeye baslanmasi, filmde de iki eszamanh olayin aym anda veril-
mesine, nesnelerin yada kisilerin degisik acilardan goriintiilenme-
sine neden oldu. Dadaist ve siirrealist akimlarda oldugu gibi, film-
de de geleneksel oykii tiirtinden ve onun kronolojik akisindan ko-
puldu. Obje gelencksel konumu icinden c¢ikarilarak, yeni iliskiler
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icinde kendisine tlimiiyle yeni bir icerik kazandirilmaya cahsildi.
Andre Breton'un dedigi gibi, dis nesne ahsilageldigi cevreden ko-

parilarak, bilesenlerinden ayrilarak baska unsurlarla yepyeni ilis-
kiler icine sokuldu.

Tiim bu etkilerin sonucunda, dogal olarak film gramerinin
gelisimi i¢inde diinyamin genis a¢ili gortintiisii kiigitk parcalara bo-
linmeye baslandi. Bu pargalar yada cekimler gercegin parcalarty-
di. Bunlar birbirleriyle iliskilendirilerek diizenlendiklerinde genis
acili gercegin bir illizyonu yeniden yaratiliyordu. Ancak c¢ekimle-
rin bilesimi ile elde edilen anlam, c¢ekimlerin herbirinin tasidig:
ham bilginin toplamindan daha farklidir. Bu tiir bilesimler, sine-
manin iistiin bir 6zelligini ortaya koyar. Ozel ve ozgiin bir film
gercegi. Bu gercek, gercegin perdede yansimasmdan farkhdir.

a. Korkmus bir yiiz.
b. Ona yonelen bir silah.
¢. Aymi adamin giilimseyen yiizii.

Bu ii¢ ¢ekim degisik yontemlerle birlestirildiginde degisik an-
lamlar yaratir. Goriintiideki kisi ¢ b a diizeninde korkak, a b c dii-
zeninde kahraman olarak yorumlanir.

Odada koltukta oturan bir kisi heyecan icinde tutuklanmasin:
bekler. Birinin kapiya yaklastigim isitir. Kapi1 kolunun oynadigmi
goriir. Koltugunun arkasina sakladig tabancasimi yavasca alir, ka-
pt acilmaya baslar. Tabancasini kapiya dogrultur, fakat iceriye po-
lisler yerine kucaginda kopek yavrulari tastyan bir c¢ocuk girer.
«Beyond The Law (Kanunun Otesi) filminden alinan bu sahnede
olay soyle cekimlere boltinmiis ve kurgulanmistir.

a. Koltukta oturan kisi. Sanki kapiya vuruldugunu duymus
gibi durumunu degistirir.

o

. Heyecanla bakan yiizii.

Oynayan kap1 kolu.

o 0

. Eli tabancaya gider.

@

Yavasca acilan kap.

=y

. Tabancay1 kapiya dogrultur.

g. Kopek yavrulariyla ¢ocuk girer.
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Kesinlikle olayin cekimlere boliinmesi ve coziimlenmesi, tiim
olayin genis ag¢ili bir goriintiisiinii vermekten daha etkindir. Ce-
kimlere bolme isleminin kendisi gercekle oynamaktir. Sadece bi-
linmeyen bir biitiinlin gercekci bir parcasim gostermek, seyirciye
cergeve disinda genis agihi bir gercegin varhgim hissettirir.

Genis acili gercegin parcalara boliinme islemi iki tiir olgunun
dogmasina neden olur.

a. Gergegin parcalara yada gekimlere boliinmesi ortamin yada
dekorun tiim cografyasim1 gostermez. Daha 6nemlisi, varol-
dugu sanilan gercek mekan yada ¢ekimler arasi mekansal
iliskiler gosterilemez.

b. Aksiyonun yada biitiiniin ¢ekimlere boliinmesi her ¢ekimi
gercek zamanin degisik bir am yapar. Bu zaman, dogas1 ge-
regi sabit, degismez, dogrusal bir gelisim gosterir., Kurgu'-
da aksiyonu yeniden kurmak, biitiinii olusturmak- i¢in seci-
len gekimlerin degisik siirelerinden yeni bir zamansal sira
ortaya ¢ikar,

Gergek zamanda ve mekanda segcme yapmak aksiyonun ileri-
ye goturiillmesi ve gelisimi icin en onemli unsurdur. Pudovkin’in
dedigi gibi, film gercegin 6gelerini kurgulayarak onlardan kendine
uygun veni bir gercek olusturur. Zamanin ve mekanin yasalari
filmde tlimiiyle degisir. Boylece filmsel zaman ve filmsel mekan
anlatim siirekliligini etkileyen temel ilkeler olur.

Filmin bir sanat olarak gelismesini etkileyen bir diger neden
ise, cagdas sanat uzerinde onemli bir etkiye ulasan Fransiz diislinii-
rii Henri Bergson'un zaman kavramidir. Evrende herseyin kesin-
tisiz, strekli bir degisim i¢inde oldugunu One siiren Bergson icin
simdiki anin kendisi de bir degismedir. Bu degisme icinde gecmis
hichir zaman yitip gitmez. Bellegin ge¢misten birseyleri simdiki
ana tasiyip getirmesi nedeniyle herzaman bellek -iginde varolusunu
sturdiiriir., Bergson gegmisin simdiki an ile bellek yoluyla birlesti-
rilmesi siirecini kendi zaman kavrami olan siire ile terimlendirir.
Bellek zaman yolu izerinde ilerlerken, toplayip devsirdigi siire ile
devamli olarak biiylir. Bergson, yasamin somut hareketliligine oy-
kiinen ve icsel durumlarda, duyumlarda, arzularda daha fazla ol-
dugunu one siirdiigii bu degisimi gercek gelismenin yerine koyar.

Bergsoncu zaman kavrami, cagdas sanat iginde bir yoruma ug-
rar. Biling i¢indekilerin eszamanliligi, gecmis zamanin simdiki za-
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man i¢cindeki varhgi, farkli zaman doénemlerinin birlikte stirekli
akis1, zaman ve mekanin goreceligi, aklin icinde harcket ettigi or-
tamin belirlenme ve ayrimlanmasinin olanaksizligt onem kazanir.
Cagdas sanatin temelini olusturan tiim 6geler bu yeni zaman kav-
ram1 icinde birlesir.

Ornegin; ¢agdas romanmn ¢nemli yazarlarindan Proust ve
Joyce'un calismalarinda bu etkiye sikca rastlanir. Proust’'un roma-
nt simdiki andan daha yasamsal bir 6nemi olan ge¢misin anim-
sanmas1 ve yeniden derlenmesi temeli tistline kurulmustur. Proust
gecmis ile simdiyi birlestirerek, gecmisi simdide yeniden iireten
bir ara¢ olarak gériir bellegi. Gegmis ile simdi arasinda bir bolme
yapmadid1 gibi, bu ikisi arasindaki simirlar1 da son derece belirsiz
ve akiskan olarak goriir. Proust tarihlerden ve caglardan sozetmez.
Romanindaki kahramanin kag¢ yasinda oldugu kesinlikle bilinmez.
Hatta olaylarin kronolojik iliskileri bile oldukg¢a belirsizdir. Ya-
santilar ve olaylar, zaman icindeki yakinhklar1 nedeniyle mantik-
sal olarak birbirine bagli degildir. Onlar1 ayirmaya ve kronolojik
olarak diizenlemeye kalkismak ona gore tiimiyle sagmadir. Joyce
icin de zaman yoni belli olmayan bir yoldur ve insan iizerinde
ileri ve geri hareket edebilir. Ancak Jovce zamanin mekansallasti-
rilmasini Proust’tan daha ileriye gdtiirtir ve i¢ yasantilari sadece
uzunlamasina degil, kesitler halinde de gosierir. Imgeler, diisiin-
celer, ansizin akla gelen amimsamalar, anilar ansizin ve birdenbire
yanyana dururlar. Tiim bunlar eszamanli olarak romanlarinda yan-
sir.

Bergson'un zaman felsefesi ile aym tarihlerde ortaya c¢ikan
film sanati lizerinde bu zaman kavrami onemli bir etkiye ulasir.
Bu zaman kavrami filmde bagka higbir tiirde elde edilemeyen bir
yetkinlikte ifade edilir. Sonugta da filmin formunda onemli yapi-
sal degisikliklere neden olur. Filmde zaman bir taraftan kesintisiz
stirekliligini diger taraftan geriye doniilmezligini kaybeder. Zaman
duraganlastirilabilir: geriye doniislerde. Tekrarlanabilir: animsa-
malarda. Ileriye atlayabilir: gelecekle ilgili goriintiiler icinde. Ayni
anda olan eszamanli olaylar birbiri ardindan, zamansal olarak
farkli olaylar ustiiste bindirilerek ve birbirinin yerini alarak aym
anda gosterilebilir. Onceki olay sonra, sonraki olay zamanindan
once gorunebilir. Filmde zaman mekan ile sikisikiya baghdir. Za-
manin degisimi mekanda olan bir degismeye baghdir. Bu zaman
iliskilerine hemen hemen mekansal bir nitelik kazandirir. Mekan
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da dogal olarak zamana iliskin ozellikler istlenir. Bd&ylece tiim
bu etkiler sonucunda film Herbert Read’in soyledigi gibi zaman ve
mekanda siireklilik iceren bir zaman ve mekan sanat1 olur. Film-
de anlatimi saglayan tiim ogeler yani cekim olgekleri, kamera agi-
lar1, kamera hareketleri, gortinttilerarast gecisler, aydinlatma, %ur-
gu vd. filmin bu niteligini ortaya koyarlar. Filmin bu niteligi diger
sanat dallariyla karsilastirildiginda hemen kendini belli eder.

Film ile diger sanatlar arasindaki en temel fark, filmin yarat-
tig1 diinya goruntusi icinde zaman ve mekan simirlarinin akici ol-
masidir. Plastik sanatlar bir mekan sanatidir. Miizik ise bir zaman
sanatidir. Plastik sanatlarda mekan statiktir, hareketsizdir, degis-
mez. Tiun bdlimlerinin hemojen olmasi nedeniyle, boéliimlerinin
hicbiri zamansal olarak bir digerini gerektirmez. Miizik ise, Berg-
son'un ifade ettigi gibi, notalarin zaman i¢inde bir diizen yarata-
cak sekilde birbirlerini izlemesiyle olusur. Tiyatro ise ¢ok simrh
bir zaman dilimine sahiptir. Seyircinin tiyatro salonundaki varli-
g1, aksiyonun gergekten gozler oniinde olustugu diistincesini verir.
Seyirci kendisini canli bir g&sterinin i¢inde bulur. Ge¢gmisten soz-
edilebilir, ancak sahnedeki olayla iliskisi varsa gegerlidir. Tiyatro
pekcok yonlerden filme en ¢ok benzeyen sanatsal bir ortamdir.
Ozellikle zaman ve mekan ile ilgili formlarin kaynasmasi gozonii- |
ne abindiginda tiyatro filme gercek bir benzerlik gosterir. Ancak
sahnede olan kismen mekan ile, kismen de zaman ile ilgilidir. An-
cak filmde oldugu gibi zaman ve mekanin asla bir karisimu degil-
dir. Tiyatro oyunundaki zamanin gergek zamanla hicbir benzerligi
olmamasina karsin, tiyatro oyunundaki zaman iliskileri film icinde-
ki zaman diizenine gore dogal yasantinin kronolojik diizeni ile da-
ha cok iliski i¢indedir. Tiyatro oyunu icinde yada tiyatro oyunu-
nun en azindan tek bir perdesinde deneysel gercegin zaman siirek-
liligi bozulmamis durumdadir. Ger¢ek yasamda oldugu gibi, bura-
da da olaylar ne kesinti ve atlamaya, ne de tekrarlama ve geri don-
meye izin veren ve kesinlikle diizenli gelisen kronolojik zamana
boyun egen bir gelisme yasasina gore birbirini izler. Béylece cesitli
boliimler (perdeler yada sahneler) i¢inde zamanda hizlanma, gecik-
me yada durma gorulmez. Oysa filmde sadece birbirini izleyen
olaylarin hiz1 degil, ayn1 zamanda onlarin kronometrik olgiisii de,
yavaslatilmis yada hizlandirilmis hareketlerin, kisa yada uzun kes-
melerin, az yada c¢ok yakin ¢ekimin kullanilmasina gore cekim-
den g¢ekime degisir. Oyun yazari sahne diizeninin mantigi nedeniy-
le, zamanin evrelerini ve anlarimi yinelemekten engellenir. Bu 6zel-
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lik, filmde en c¢arpici estetik etkilerin yaratilmasinda sik sik bas-
vurulan bir kaynaktir. Tiyatro oyununda, oykiiniin bir boliimiiniin
gecmisin hatirlanmasi bigiminde islendigi ve gecmisteki olaylarin
zaman i¢inde geriye gidilerek islendigi dogrudur. Ancak, genellikle
dolayli olarak sunulurlar. Tiyatro teknigi, oyun yazarina siirekli
gelisen konunun akist i¢inde gegmis sahnelerin tekrarlanmasina,
onlarin dogrudan olaylar dizisi arasina sokulmasina izin vermez.
Filmde herhangi bir ¢ekimin istenildigi yerden kesilebilmesi zama-
nin kesintili islenmesine olanak saglar. Bu filme hem heterojen
olaylar arasina bir baska olay sokarak, hem de sahnenin biittinliik
iceren bolumlerini ¢alismamin degisik bolumleri icine serpistire-
rek sahnenin gerilimini cogaltan uygulamalar saglar. Bu yontem-
le film, klavye iizerindeki tuslara asagi ve yukari, saga ve sola is-
tedigi gibi vuran bir kisinin izlenimini yaratir. Filmde kahraman,
itk olarak mesleginin baslangicinda gen¢ bir kisi, sonra gegmise
doniilerek bir gocuk olarak goriiliir. Daha sonra olaylar dizisinin
ileri bir asamasinda eriskin bir kisi olarak, bir siire onun is yasa-
mu izlendikten sonra, akrabalarindan yada arkadaslarindan birinin
anillarinda hala yasarken goriilebilir. Zamanin siireksizliginin bir
sonucu olarak, konunun gecmisi ele alan gelisimi ileriye doniik
bir gelisimle, kronolojik bir bag olmaksizin tekrarlanan geriye do-
niis araciligiyla ve zaman surekliligine doniilerek 6zgiirce birlesti-
rilir. Bununla beraber filmde, gercek mekansallastirma kosut ko-
nular eszamanlt olarak anlatilana dek gergeklesmez. Degisik ve
mekansal olarak ayri olaylarin eszamanlhligi, seyircinin zaman ve
mekan icinde hareket etmesine neden olur. Nesnelerin eszamanl
yakinligi ve uzakhgl (zaman i¢inde onlarin birbirlerine yakinligr)
mekansal ve zamansal bir 6ge icerir. Zamana iki boyut kazandi-
ran bu 6ge, filmin gercek ortamidir ve onun diinya goriintiisiiniin
temel kaynagidir.

Edebiyatta zaman tiyatro oyunundan farkli olarak izleyicinin
zaman deneyiminden bagimsiz bir nitelige sahiptir. Olaylar krono-
lojik bir gelisim gostermezler. Yasanan olgular, akla gelen diisiin-
ce ve duygular, anilar, gecmis ve simdi igice eszamanh olarak var-
olurlar. Romanda goriilen bu ozellik, zaman ve mekan araliklari-
nin birlesmesine yol acar. Zaman ve mekanmin swmirlar1 romanda
islenen iliskilerin icinde yokolur. Bu ozellik, filmin icinde gelistigi
zaman ve mekanin karisimimi andirir. Ancak George Bluestone’un
soyledigi gibi roman, mekam zaman i¢inde bir noktadan digerine
giderek anlatir, film ise zamam mekan icinde bir noktadan digeri-
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ne giderek anlatir. Filmde mekan statik niteligini, bilinen durgun-
lugunu kaybederek hareket kazanir ve kendi gelisim cizelgesine
sahip olur. Homojen fiziksel zaman filmde, heteroen bicimde dii-
zenlenmis zamamn Ozelliklerini tasir.
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