
FiLMDE ZAMAN VE MEKAN UZERiNE

Do<;. Yalcm DEMiR

Sanat dis nesnelerin oykuniilmesidir. Oykiinme ise, bir icgii­
dii, insan dogasimn yokedilemeyen bir ozelligidir. Aristoteles'e go­
re oykunme, tum insanlarda cocukluktan itibaren gorulen do gal
bir ozelliktir. insam diger canhlara gore iistiin kilan onun diinya­
da en oykimiicu yaratik olmasidir. insan kiiltiiriiniin en alt basa­
maklannda, tas devri sanatmda hayvan resimleri cogu kez gerce­
ge benzerlikleri nedeniyle begeni kazamrlar. Bu cizimler, ilkel in­
sanm yogun gozlerninin bir sonucu olmasi yamnda, avlannm bir
benzerini yaparak onlar i.izerinde iistiinliik kurabilme istegini de
vurgular. Ava cikmadan once yapilan buyii torenlerindeki oykun­
meli oyunlar benzetmeci bir karaktere sahipti ve benzetmeyi can­
landirarak yapardi. Bu acidan oykiinmeli oyun gercegin hareket­
lerle yansitilmasrydi. Bu oyunlarda, gercek yasarna cok benzeyen
bir oyun diinyasi kurulurdu.

Aristoteles'in Poetika'smdan ti.ireyen Ban estetiklerinin ana
gelenegi, sanatm dogayi oykiindiigii ya da Hamlet'in sozlerinde 01­
dugu gibi, dogaya ayna tuttugu gor'iisiinii benimser. Ronesans'm ilk
yillarmdan ondokuzuncu yiizyihn sonlarma, Giotto'dan Manet'e ve
izlenimcilere kadar resim bu ideali her zaman cogalan bir basa­
nyla izler. Ronesans'ta perspektifin de etkisiyle resim nesnelerin
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ve figiirlerin iicboyutlu bir benzerini yaratmaya cahsir. Leonardo
da Vinci, sanatcmm en irstiin yeteneginin gormeyi bilmek oldu­
gundan sozederken, ressam ve yontucunun goriiniir diinya alanm­
da en iyi ogretmenler oldugunu vurgular. Giotto'dan bed demek
ki resim sanati gercegi yansitabilmeye yonelir, Giotto'nun kutsal
olaylan diinyada gecen olaylar niteligine burundtirrnesi ve bilin­
meyen diinya yerine insanlar diinyasim resmetmesi ile baslayan
dis diinyanin yansrtilmasi ronesans'ta, giderek izlenimcilerde titiz­
likle izlenen bir gelenek oldu. Seklin, hareketin, perspektifin, isi­

gm, isik oyunlannm arastirrlmasiyla maddesel dunyamn ele ge­
cirilmeye cahsilmasi ressamlan los atolyelerinden disarrya cikma­
ya, sirtta cantalari dere tepe dolasarak doga gerceklerini yakala­
maya zorladi.

Balzac'm, Toistoy'un romanlari daha once bilinenlere gore do­
gay: ve toplumu daha kusursuzca anlatrnayi basarir. Zola, Germi­
nale'i icin maden ocaklanna iner. Assomoire'indaki meyhaneyi be­
timlemek icin meyhaneleri dolasir ve romanlanndaki ortami yasa­
mayi, gercegi yakalamak icin tek kural olarak gorur, Ibsen'in ve
Cehov'un oyunlan da Hamlet'in tiyatro idealini gerceklestirmeyi
kusursuzca basarir. Buna karsm tiim bu basarrlar fotografm orta­
ya cikisryla golgelenir. Kamera icin, ozellikle film kamerasi icin
dogayi betimleme yetenegi essizdi, Film gercegin illizyonunu ben­
zcri goriilmemis bir yonternIe basarrnayi miimkiin kilar. Eger sa­
natm ideali gercegin bir illizyonunu yaratmaksa, film bu ideali ku­
sursuzca basardigma gore, sanatm amact dogamn oykiiniilmesi
midir? Bu nedenle, gercekcilige karst gelenek sanatm dogayi oy­
kiinme amacim kabul etmez. Bu gelenek bir sanat eseri yaratmanm
sadece dogayi oykunrnek olmadigirn, ona bir baska ve cok ozel bir
arnac eklenmesi gerektigini savunur. izlenimcilik sonrasi sanat il­
ke olarak tiirn gercekcilik hayallerini terkeden ve bunun yasam
irzerindeki sonucunu dogal nesnelerin deformasyonuyla ifade eden
ilk akirndir. Kiibizm. konstraktivizm, futiirizm, ekspresyonizm, da­
dadizm ve siirrealizm dogaya bagh olan ve gercegi yansitan izle­
nirncilikten uzaklasmak gibi ortak bir noktaya sahip olan akimlar­
dir. Sanat, hazir verilmis bir gercekligin yalmzca yeniden yaratil­
masi olmayip, insam yasam ve nesneler konusunda nesnel bir go­
ruse kavusturan yollardan biridir. Sanat gercekligin bir oykiinme­
si degil bulgulanmasidrr. Sanat eseri yasarm yorumlamah, idealles­
tirmelidir. Veya tiimiiyle bagimsiz bir baska diinya yaratmalidir.
Sanatcimn duygu ve icdimyasmi yansitmah veya iizerinde cahsi-
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Ian malzemenin bir form icinde yeniden diizenlemesi olrnahdir.
Onlara gore, sanatcmm duygulan soyut olarak ifade edilebilir ve
elde edilen form tiirniiyle diissel olabilir. Sanat eseri artik dogayi
anlatmayabilir. Ornegin: cagdas resim kuramcilari, resmin gerce­
gin iicboyutlu bir goruntiisunu elde etmeye asla kalkismamasim
savunurlar. Onlar icin resim, aslmda ikiboyutlu bir yiizey iizerine
renklerin uygulanmasidir. Bu cagdas gorus resmin gercegi yansit­
makta film ile yarismaya kalkismamasi gerektigini kabul eder.
Resim bu gorevi tiimuyle reddetmelidir. Filmin de gercegin bir
kopyasi olmamasi gerektigini savunurlar. Film, gercekcilige karst
goruse gore diger sanat formlan gibi yasarmn bir yorumunu sun­
mahdir. Veya karnerayi kullanarak baska bir evren yaratmahdir.
Resim nasil tuval iizerindeki renklerin dismda bir gerceklik tasi­
rmyorsa ve doganm bir aynasi olmadigi kabul ediliyorsa, film de
sadeee perde iizerine yansrtilan goruntiiler olarak kabul edilmeli­
dir. Bu gorimtiiler fiziksel gercegin goriintilleridir. Bunlann ger­
cekligi disinda filmin yarattigi gercek tiimuyle kendine ozgii bir
gercek olmahdir.

Cagdas sanat icinde tartrsilan sorunlar boylece dogrudan filme
yansir, Film goruntulerinin gercegi cok yakmdan andirrnasi, bu­
nun sonueu olarak basit bir mesajm hicbir gramer diizeni olustu­
rulmadan basarilabilmesi nedeniyle, film tarihinin ilk yillarmda
gercek olgular sanki tiyatro sahnesi oniinden izlenireesine goriin­
tiileniyordu. Aneak perdenin ikiboyutlu olmasi ve diger simrhhk­
lar, dramatik sanatlann bu yeni dahrn daha aktif ve canh bir su­
nus formu arayisi icine soktu. Bunun sonueu olarak cagdas sanat
icinde tartisma konusu olan formun diizenlenmesi, eszarnanhhk
gibi sorunlar filme yansimaya basladi.Ornegin: kiibistlerin bir for­
mu, bir hareketi, bir nesneyi parcalara ayirrna ve resim sanatiy­
la ilgili terimler icinde onu yeniden yaprlandirma islerni dogrudan
filmin anlatrm formunu etkiledi. Kiibistlere gelineeye kadar resmin
kullandigi, ozellikle izlenimeilerin mutlaklastirdigi ikiboyutlulugun,
yani ardardahgm yerini birdenbire iicboyutlulugun ve eszamanh­
hgin almasiyla, nesnenin tek bir perspektiften degil, aym zamanda
tiim yiizeyleri ile kavranabileeek sekilde farkh perspektiflerden ve­
rilmeye baslanmasi, filmde de iki eszamanh olaym aym anda veril­
mesine, nesnelerin yada kisilerin degisik acilardan goriintulenme­
sine neden oldu. Dadaist ve siirrealist akimlarda oldugu gibi, film­
de de geleneksel oyku tiiriinden ve onun kronolojik akismdan ko­
puldu. Obje geleneksel konumu icinden cikarrlarak, yeni iliskiler
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icinde kendisine tiimiiyle yeni bir icerik kazandrrilmaya cahsildi.
Andre Breton'un dedigi gibi, dis nesne ahsilageldigi cevreden ko­
parilarak, bilesenlerinden aynlarak baska unsurlarla yepyeni ilis­
kiler icine sokuldu.

Tiirn bu etkilerin sonucunda, dogal olarak film gramerinin
gelisirni icinde diinyanm genis acih gdrtintusii kiicuk parcalara bo­
liinmeye baslandi. Bu parcalar yada cekimler gercegin parcalariy­
di. Bunlar birbirleriyle iliskilendirilerek diizenlendiklerinde genis
acih gercegin bir illizyonu yeniden yaratihyordu. Ancak cekirnle­
rin bilesimi ile elde edilen anlarn, cekimlerin herbirinin tasidrgi
ham bilginin toplammdan daha farklidir. Bu tiir bilesimler, sine­
manm iistiin bir ozelligini ortaya koyar. Ozel ve ozgim bir film
gercegi. Bu gercek, gercegin perdede yansimasmdan farkhdir,

a. Korkmus bir yiiz.

b. Ona yonelen bir silah.

c. Ayrn adamm giilumseyen yiizu.

Bu tic cekirn degisik yontemlerle birlestir-ildiginde degisik an­
lamlar yaratir. Goriintudeki kisi c b a duzeninde korkak, abc dii­
zeninde kahraman olarak yorumlarnr.

Odada koltukta oturan bir kisi heyecan icinde tutuklanmasim
bekler. Birinin kapiya yaklastigim isitir. Kapi kolunun oynadigrm
goriir. Koltugunun arkasma sakladigi tabancasmi yavasca alrr, ka­
pI acilrnaya baslar. Tabancasim kapiya dogrultur, fakat iceriye po­
lisler yerine kucaginda kopek yavrulan tasiyan bir cocuk girer.
«Beyond The Law (Kanunun Otesi) filminden alman bu sahnede
olay soyle cekirnlere bolimmus ve kurgulanrmstir.

a. Koltukta oturan kisi, Sanki kapiya vuruldugunu duymus
gibi durumunu degistirir.

b. Heyecanla bakan yiizu.

c. Oynayan kapi kolu.

d. Eli tabancaya gider.

e. Yavasca acilan kapi,

f. Tabancayi kapiya dogrultur.

g. Kopek yavrulanyla cocuk girer.
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Kesinlikle olaym cekimlere bolimmesi ve coztimlenmesi, tum
olaym genis acih bir goruntiisiinii vermekten daha etkindir. Ce­
kimlere bolrne islerninin kendisi gercekle oynarnaktir. Sadece bi­
linmeyen bir btitiiniin gercekci bir parcasim gosterrnek, seyirciye
cerceve dismda genis acih bir gercegin varhgim hissettirir.

Genis acih gercegin parcalara boliinme islerni iki tiir olgunun
dogmasma neden olur.

a. Gercegin parcalara yada cekimlere boliinmesi ortamm yada
dekorun tiim cografyasmi gostermez. Daha onemlisi, varol­
dugu samlan gercek mekan yada cekimler arasi mekansal
iliskiler gosterilemez.

b. Aksiyonun yada butiiniin cekimlere boliinmesi her cekimi
gercek zamamn degisik bir am yapar. Bu zaman, dogasi ge­
regi sabit, degismez, dogrusal bir gelisim gosterir, Kurgu'­
da aksiyonu yeniden kurmak, biitimii olusturmak icin seci­
len cekimlerin degisik siirelerinden yeni bir zamansal sira
ortaya cikar.

Gercek zamanda ve mekanda secme yapmak aksiyonun ileri­
ye goturiilmesi ve gelisimi icin en onemli unsurdur. Pudovkin'in
dedigi gibi, film gercegin ogelerini kurgulayarak onlardan kendine
uygun yeni bir gercek olusturur. Zamanm ve mekanm yasalan
filmde tiimiiyle degisir. Boylece filmsel zaman ve filmsel mekan
anlatim siirekliligini etkileyen temel ilkeler olur.

Filmin bir sanat olarak gelismesini etkileyen bir diger neden
ise, cagdas sanat uzerinde onemli bir etkiye ulasan Fransiz diisimii­
rii Henri Bergson'un zaman kavrarmdir. Evrende herseyin kesin­
tisiz, siirekli bir degisim icinde oldugunu one siiren Bergson icin
simdiki anm kendisi de bir degismedir. Bu degisme icinde gecmis
hicbir zaman yitip gitmez. Bellegin gecmisten birseyleri simdiki
ana tasiyip getirmesi nedeniyle herzaman bellek icinde varolusunu
siirdurur. Bergson gecmisin sirndiki an ile bellek yoluyla birlesti­
rilmesi siirecini Kendi zaman kavrami olan siire ile terimlendirir.
Bellek zaman yolu uzerinde ilerlerken, toplayip devsirdigi siire ile
devamh olarak biiyiir. Bergson, yasamm somut hareketliligine oy­
kiinen ve icsel durumlarda, duyumlarda, arzularda daha fazla 01­
dugunu one siirdiigii bu degisimi gercek gelisrnenin yerine koyar.

Bergsoncu zaman kavrarm, cagdas sanat icinde bir yoruma ug­
rar. Bilinc icindekilerin eszarnanhligi, gecmis zamamn sirndiki za-
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man icindeki varhgi, farkli zaman donemlerinin birlikte siirekli
akisi, zaman ve mekamn goreceligi, aklm icinde hareket ettigi or­
tarmn belirlenrne ve aynmlanmasmm olanaksizligi onern kazamr.
Cagdas sanatm temelini olusturan turn ogeler bu yeni zaman kav­
rami icinde birlesir.

Ornegin: cagdas romamn onemli yazarlarmdan Proust ve
Joyce'un cahsmalarinda bu etkiye sikca rastlamr. Proust'un roma­
m sirndiki andan daha yasamsal bir onemi olan gecmisin arum­
sanrnasi ve yeniden derlenmesi temeli irstiine kurulmustur. Proust
gecmis ile simdiyi birlestirerek, gecmisi simdide yeniden iireten
bir arac olarak gortir bellegi. Gecrnis ile sirndi arasmda bir bolme
yapmadigr gibi, bu ikisi arasmdaki simrlan da son derece belirsiz
vc akiskan olarak gorur. Proust tarihlerden ve caglardan sozetmez.
Romamndaki kahramanm kac yasmda oldugu kesinlikle bilinmez.
Hatta olaylann kronolojik iliskileri bile oldukca belirsizdir. Ya­
santilar ve olaylar, zaman icindeki yakmliklari nedeniyle mantik­
sal olarak birbirine bagli degildir, Onlan ayirmaya ve kronolojik
olarak diizenlemeye kalkismak ona gore tiimiiyle sacmadir. Joyce
icin de zaman yonii belli olmayan bir yoldur ve insan iizerinde
ileri ve geri hareket edebilir. Ancak Joyce zamamn mekansallasti­
rrlmasim Prousttan daha ileriye gotiirirr ve ic yasantilari sadece
uzunlamasma degil, kesitler halinde de gosterir. Imgeler, diisiin­
celer, ansizin akla gelen ammsamalar, amlar ansizm ve birdenbire
yanyana dururlar. Tum bunlar eszamanli olarak romanlannda yan­
SIr.

Bergson'un zaman felsefesi ile aym tarihlerde ortaya cikan
film sanati iizerinde bu zaman kavrarm onemli bir etkiye ulasir.
Bu zaman kavrami filmde baska hicbir tiirde elde edilerneyen bir
yetkinlikte ifade edilir. Sonucta da filmin formunda onemli yapi­
sal degisikliklere neden olur. Filmde zarnan bir taraftan kesintisiz
siirekliligini diger taraftan geriye doniilmezligini kaybeder. Zaman
duraganlastrrilabilir: geriye doniislerde. Tekrarlanabilir: arurnsa­
malarda. ileriye atlayabilir: gelecekle ilgili goruntuler icinde. Aym
anda olan eszamanh olaylar birbiri ardmdan, zamansal olarak
farkh olaylar irstiiste bindirilerek ve birbirinin yerini alarak ayrn
anda gosterilebilir. Onceki olay sonra, sonraki olay zamanmdan
once goriinebilir. Filmde zaman mekan ile sikisikiya baglrdir. Za­
marun degisimi mekanda olan bir degismeye baghdir. Bu zaman
iliskilerine hemen hemen mekansal bir nitelik kazandirir. Mekan
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da dogal olarak zamana iliskin ozellikler iistlenir. Boylece tum
bu etkiler sonucunda film Herbert Read'in soyledigi gibi zaman ve
mekanda siireklilik iceren bir zaman ve mekan sanati olur. Film­
de anlatimi saglayan tum ogeler yani cekim olcekleri, kamera act­
lari, kamera hareketleri, goruntulerarasi gecisler, aydmlatma, kur­
gu yd. Iilrnin bu niteligini ortaya koyarlar, Filmin bu niteligi diger
sanat dallanyla karsilastrrildigmda hemen kendini belli eder.

Film ile diger sanatlar arasmdaki en temel fark, filmin yarat­
tlgl dimya goruntiisii icinde zaman ve mekan simrlarmm akici 01­
masidir. Plastik sanatlar bir mekan sanatidir. Muzik ise bir zaman
sanatidrr. Plastik sanatlarda mekan statiktir, hareketsizdir, degis­
mez. Tum boliimlerinin homojen olmasi nedeniyle, boliimlerinin
hicbiri zamansal olarak bir digerini gerektirmez. Muzik ise, Berg­
sori'un ifade ettigi gibi, notalann zaman icinde bir diizen yarata­
cak sekilde birbirlerini izlernesiyle olusur, Tiyatro ise cok simrh
bir zaman dilimine sahiptir. Seyircinin tiyatro salonundaki varh­
gl, aksiyonun gercekten gozler oniinde olustugu dusuncesini verir.
Seyirci kendisini canli bir gosterinin icinde bulur. Gecmisten soz­
edilebilir, ancak sahnedeki olayla iliskisi varsa gecerlidir. Tiyatro
pekcok yonlerden filme en icok benzeyen sanatsal bir ortamdir.
Ozellikle zaman ve mekan ile ilgili formlann kaynasmasi gozonii- ,
ne almdigmda tiyatro filme gercek bir benzerlik gosterir. Ancak
sahnede olan kismen mekan ile, kismen de zaman ile ilgilidir. An­
cak filmde oldugu gibi zaman ve mekarnn asIa bir karismu degil­
dir, Tiyatro oyummdaki zamamn gercek zamanla hicbir benzerligi
olmarnasma karsm, tiyatro oyunundaki zaman iliskileri film icinde­
ki zaman diizenine gore dogal yasantmm kronolojik diizeni ile da­
ha cok iliski icindedir, Tiyatro oyunu icinde yada tiyatro oyunu­
nun en azmdan tek bir perdesinde deneysel gercegin zaman siirek­
Iiligi bozulmarms durumdadir. Gercek yasamda oldugu gibi, bura­
da da olaylar ne kesinti ve atlamaya, ne de tekrarlama ve geri don­
meye izin veren ve kesinlikle diizenli gelisen kronolojik zamana
boyun egen bir gelisme yasasma gore birbirini izler. Boylece cesitli
boliimler (perdeler yada sahneler) icinde zamanda hizlanma, gecik­
me yada durma goriilmez. Oysa filmde sadece birbirini izleyen
olaylann hizr degil, aym zamanda onlann kronometrik olciisii de,
yavaslatilmis yada hizlandmlrms hareketlerin, kisa yada uzun kes­
melerin,az yada cok yakm cckimin kullamlrnasma gore cekim­
den cekime degisir, Oyun yazan sahne diizeninin mantigi nedeniy­
le, zamanm evrelerini ve anlanm yinelemekten engellenir. Bu ozel-
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lik, filmde en carpici estetik etkilerin yaratilmasmda sik sik bas­
vurulan bir kaynaktir. Tiyatro oyununda, oykiinun bir bolurmintin
gecmisin hatirlanmasr biciminde islendigi ve gecmisteki olaylarm
zaman icinde geriye gidilerek islendigi dogrudur. Ancak, genellikle
dolayh olarak sunulurlar. Tiyatro teknigi, oyun yazanna siirekli
gelisen konunun akisi icinde gecmis sahnelerin tekrarlanmasma,
onlann dogrudan olaylar dizisi arasma sokulmasma izin vermez.
Filmde herhangi bir cekimin istenildigi yerden kesilebilmesi zama­
nm kesintili islenmesine olanak saglar. Bu filme hem heterojen
olaylar arasma bir baska olay sokarak, hem de sahnenin biitiinliik
iceren boliimlerini calisrnanm degisik boliimleri icine serpistire­
rek sahnenin gerilimini cogaltan uygulamalar saglar. Bu yontern­
Ie film, klavye iizerindeki tuslara asagi ve yukarr, saga ve sola is­
tedigi gibi vuran bir kisinin izlenimini yaratir. Filmde kahrarnan,
ilk olarak mesleginin baslangicinda gene bir kisi, soma gecmise
doniilerek bir cocuk olarak goruliir. Daha soma olaylar dizisinin
ileri bir asamasinda eriskin bir kisi olarak, bir siire onun is yasa­
rm izlendikten sonra, akrabalarmdan yada arkadaslarmdan birinin
arularmda hala yasarken gorulebilir. Zamanm siireksizliginin bir
sonucu olarak, konunun gecmisi ele alan gelisimi ileriye doniik
bir gelisimle, kronolojik bir bag olmaksizm tekrarlanan geriye do­
niis araciligiyla ve zaman siirekliligine doniilerek ozgiirce birlesti­
rilir. Bununla beraber filmde, gercek mekansallastirma kosut ko­
nular eszamanh olarak anlatilana dek gerceklesmez. Degisik ve
mekansal oIarak ayn oIayIann eszamanhhgi, seyircinin zaman ve
mekan icinde hareket etmesine neden oIur. NesneIerin eszamanh
yakinhgi ve uzakhgi (zaman icinde onlann birbirlerine yakmhgi)
mekansaI ve zarnansal bir age icerir. Zamana iki boyut kazandi­
ran bu age, filmin gercek ortarmdir ve onun diinya goruntiisuniin
temeI kaynagidir,

Edebiyatta zaman tiyatro oyunundan farkh oIarak izIeyicinin
zaman deneyiminden bagimsiz bir nitelige sahiptir. Olaylar krono­
Iojik bir gelisim gostermezler. Yasanan oIgular, akIa gelen dustin­
ce ve duygular, amlar, gecmis ve simdi icice eszamanh oIarak var­
olurlar. Romanda gorulen bu ozellik, zaman ve mekan arahklari­
nm birlesmesine yol acar. Zaman ve rnekanm simrlari romanda
islenen iliskilerin icinde yokoIur. Bu ozellik, filmin icinde gelistigi
zaman ve mekanm karisimiru andirtr. Ancak George Bluestone'un
soyledigi gibi roman, mekarn zaman icinde bir noktadan digerine
giderek anlatir, film ise zamam mekan icinde bir noktadan digeri-
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ne giderek anlatir. Filmde mekan statik niteligini, bilinen durgun­
lugunu kaybederek hareket kazamr ve kendi gelisim cizelgesine
sahip olur. Homojen fiziksel zaman filmde, heteroen bicimde du­
zenlenmis zamanm ozelliklerini tasrr.
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