
,GORUNTU DUZENLEMESi VE GORSEL OGELER

Ass. Levend KILI9

GiRi~

TUm. gtizel sanatlarda sanatci eserini belli malzemeler kulla­
narak gerceklestirir. Bu resim sanatinda, ortaya <;Iktlgi yuzey (tu­
val) olarak beliriyor. Sanatci dusuncelerini bu simrli yuzeyine
aktarmak zorundadir. Fotograf ve sinema sanatmda ve de tele­
vizyon da dusuncenm yogunlastmldigi yuzey tek bir kare ya da
hareketli karelerdir. Fotograf ceken kisi dusiincesini tek bir karede
yogunlastrnrken sinema ve televizyon da bu hareketli karelere ser­
pilmistir.

Verilmek istenilen dusuncenin bir yuzey uzerine ya da kareler
uzerinde yogunlastrnlmasma, goruntulestlrilmis anlatrm diyebili­
riz. Gorunttilestirmenin ogeleri ise resim sanatryla birlikte gunu­
muze Kadar gelmistir. Cagtmizin goruntu sanatlari totograr, sine­
ma ve televizyonla ugrasanlar goruntu olusturmada (goruntu
diizenlemesinde) yol gosterici resim sanatmdan yararlanmak 00­

rundadirlar. Gorsel ogeler (rotograrik gorsel ogeler) dusunceyi go­
runtulestirmenl-, ana malzemeleridir. Resim sanatmm yol gos­
tericiligtnden de yararlanarak gorsel ogeleri (rotograrik gorsel oge-
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leri) alti baslik altinda toplayabiliriz: 1- Qizgi, 2- Yon, 3- ~ekil, 4­
Doku, 5- Ton (deger), 6- Renk.

Bu ogeler gorsel sanatlarm yapisuu olusturur. Onlar gorun­
tusel anlatimm altabesidir. Onlar olmadan goruntusel anlatim
dusunulemez, Gorsel ogelerin yogun olarak kullamldigi goruntu
duzenlemeleri iki acidan onernlidir: izleyenlerin dikkatilerini go­
runtudeki belli nesne ya da konulara yoneltmek ve izleyenleri duy­
gusal olarak etkilemek icin.

Goruntu duzenlemesi, istenilen bir goruntusel etki kaygusuna
dayanmaktadir, Goruntusel duzenlemede kullamlan gorsel ogeler
kisinin bilinc ve bilincaltrm etki edebilecek sekilde duzenlenebil­
mektedir. Goruntusel ogeler kisinin psikolajik yasarru ile ig icedir.
Goruntii duzenleme, yasam deneyiminde yer alan anlatim sekil­
leri ve bunlarin kavramlastigi goruntusel sembollerdir.

Bu cahsmanm birinci bolumunde, goruntu duzenlemesinin
alf'abesi alan gorsel ogeler tek tek incelenecek ikinci bolum de ise
gorsel ogelerm goruntu duzenlemesine birlesimi (kaynasimi) u­
yum-yineleme-zrtlik incelenecektir. Bu calismarun daha sonra ya­
yinlanacak bolumleri ise, goruntii duzenlemesinin diger konulari
alan birlik-ritm-denge, cerceveleme ve hareketli goruntu duzen­
lemesinde gecisler olacaktir.

HOLUM!

GORSEL OGELER

-';izgi

Kutsal kitabin once soz vardi.... diye baslamasma benzer §e­
kilde, gorsel ogelere de once gizgi vardi diye baslamak yanlis 01­
maz. Qizgi gorsel sanatm temelidir. Gercekten de yuzey uzerinde
ilk cagdan itibaren somut kutleler ortaya cikarma cizg! ile basla­
mistir. Yuzey uzerinde somutlastrrma, smirlamaya gidis, belirsiz­
likten belirlilige gecis ~iZigi ile olmustur. Sanat da cizgflendirme
isteginden dogmustur. Aristo, "cizgi doluile bos arasmdaki simr­
dir" diyerek ~iZiginin gorsel sanatlar acismdan en anlamli ve ge­
cerli tammrm yapmistir,

QiZlginin en onemli ozelligt otan kutley! ya da somut bicimi
gosterebilmesi 16. yuzyilda Durer'in sanatinda simgelesen cizgisel
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uslub'u yaratmistir. Boylece gi~gi sayesinde gorseI sanatlarm mal­
zemesini olusturan kiitleler anlamli giizelliklere donusmuslerdir.
Herbert Read, cizginin kiitle olusturma ozelligt ile ilgili olarak §oy­
le diyor:

«Cizginin gordiigii i§ her seyden once bir secmedir. Goster­
mekten cok sezdirir, Gercekten cizg! bir konuyu en ozlu ve
soyut gosterme yoludur. Resimli bir stenograf'i.» (Herbert, R.,
1974, s. 40).

Diirer'in cizgisel iislubundaki etkin (egemen) cizgt, gunu­
muzde de hala gorsel diizenlemede etkinllgini siirdiirmektedir. Ciz­
ginin kiitle olusturma, yiizey iizerindeki simrlandirma ozelligl, isik
ve golge ile diger bir deyisle golgelendirme He onemini yltirmis
gibi gorulebilir. Ancak, cizg! golgeselligin ustasi Rembrart'da bile
isik ve golgeden az onemli degildlr. <;izgi konusunda unutulma­
mas1 gereken sudur, isrk ve golgeye gecerken cizginin yak olmazi
gerekmez. Yiizey iizerindeki somutlastirmada cizg! yollardan biri
ve en etkinidir. William Blake gizgi ile ilgili olarak soyle demek­
tedir:

«Sanatmda hayatmda biiyiik ve altm kurali sudur: simr­
layan cizgi ne kadar temiz, keskin ve akici ise sanat eseri de
o derece miiikemmeldir, ve cizginin kuvvetini, keskinliglni kay­
bettig! yerde mutlaka hayal krtligr, kopye ve beceriksizlik or­
taya eikar... Bu kesin ve smirh bicimin yoklugu sanatcinm
kafasmdaki Iikir eksikligfni ve her c;e§it kopyeciligi ispat eder.
Meseyi kaymdan, ati okuzden smir cizgislnden baska neyle
ayirabiliriz? Bir yiizii digerinden smir cizgis! ve onun sonsuz
kivnm ve hareketlerinden baska neyle ayird edehiliriz? Evi
kuran, bahceyi duzenleyen kesinlik ve katilikten baska nedir
ki? Diiriistliigii hileden ayiran Iikir dogrulugunun sert ve akici
cizgisiyle hareket ve amactaki emniyet degll midir? Bu cizgiyi
bir yana birakmakla hayatm kendisini de bir yana birakrms
oluruz.» (Herbert, R., 1974, s. 119).

(;izginin Niteligi

Yiizeyde olusan cizgilerin yapilarmdan gelen belli ozellikleri
vardir. Cizgintn darhgi, genislig}, uzunluk-kisaligi, dik-egik, ka­
visli olusu ve cizgtnin ortaya cikardigi yon Iarki etki, ve anlatim­
lara neden olmaktadir,
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Yiizeyde kutle olustururken sonsuz sayida giz.gi tipinden ya­
rarlamlabilinir. Ancak bunlarin tumu iki tur clzgiye dayamr. Duz
gizgi ve egrik cizgt. Aslmda geometrik acidan bir tek duz cizg! var­
dir, egrl gizgide yan yana gelmis bircok duz cizgiden olusmaktadir,
Duz ve egrt cizgtlerin gorsel duzenlemelerde etkileri Iarkli Iarkh
olmaktadir. gizgilerin subjektif etkisi diye adlandmlan insan duy­
gularmdan uyandirdigi etkiler, onlarin dogadaki gosteri ve degl­
simlerlyle dogrudan ilgilidir.

I
A

1/\,\
c

(§ekil. 1) (*)

---t
11----

B

D

T

Dik cizgiler (§ekil. I-A) statik, devingen cizgilerdir. Kuvvet,
resmilik, yiikseklik, guc, onem anlami verir. Duz cizgilere bakan
goz hicbir kirilmaya, inis cikisa, dalgalanmaya takilmadigi icin bir
durgunluk, durulma etkisinde kalir. Doksan derecelik a~i ile bir­
lesmis duz cizgilerde (§ekil. I-B) statiklik etkisi daha da kuvvet­
lidir. Dlk-egri cizgtler (§ekil. I-C) umut ve esin ifade ederler. Ya-

(*) Sekil cizimleri , Nuran Ekmekci.
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tay eizgller (~ekil. 1-D) rahathk, durgunluk, genislik, aciklik, sa­
kin durma anlami verir.

/
A

(§ekil. 2)

c

/
B

Diyagonal (egik) cizgiler (~ekil. 2) hareketi etkili kilmada
basanhdirlar, kararsizhk yaratrrlar, heyecan ve dikkalt ceker.

A 8
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c
(~ekil. 3)

Egrik cizgiler, duz cizginin statik etkisine karsihk egiklik art­
tikca dinamizm, hareket duygusu yaratirlar. Egrik clzgiler uyum­
lu hareket lzlenimini yaratrr, giizellik, nezaket, kadmsilik etkisi
verir. Kesin egri cizgiler daha buyiik hiz ve hareket yaratir. Bir
cizgi ne kadar egtlir ve bukulurse, 0 kadar canlihk ve devingenlik
duygusu yaratir, Egrik cizgiler, yatay ve dikey cizgilerin aksine yer
cekimine bir tepkidir. Yer cekiminden kurtulup boslukta salmir­
lar. Bu da egrik clzgilerin gorsel duzenlemede etkin kullammmm
onemli nedenidir.

A
(~ekil. 4)

o
8

Egrik cizgfler, dik clzgilerle birlestiklerinde dik cizginin sta­
tiklik duygusunu yumusatirlar (~ekil. 4-A,B). Bir devingenlik, ki­
prrdanma duygusu yaratirlar,
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Qizginin Gorsel Ozelligi

Daha oncede behrtildigi gibi giZlginin en onemli gorsel ozelligi
yuzeyde sirurlama yapmasidir, Diger bir deyisle yuzey uzerinde
kutle ya da somutluk olusturmasidir. Cizginin simrlama yaparak
ktitle olusturmasi goruntude anlam butunlugu saglamaktadir.

• • • • .. •
1• • • •

\ V I [, "'I'~~)~i

• .> ( ...
......... "

(f?ekil. 5)

f?ekiI. 5'de gorulen ustteki seklllerde anlam butunlugu alttaki­
lere oranla daha azdir. Altta cizgtlerin olusturdugu sekiller anlam­
IIlIgl arttirmaktadir.

•

•

•

•
A

(f?ekil. 6)

B c o

f?ekiI. 6-E'de goruldugt; gibi, dart noktayi birlestiren cizgfler
kare kutleslni ortaya cikariyor. Eu kutleye yine cizgtler yardimi ile
(f?ekil. 6-C,D) boyutluluk ekleyebiliyoruz.

<;izginin diger gorsel ozellikleri hareket ve ritm'i kendiliglnden
verebilmesidir, Gorsel duzenlernede hareket sadece dengeyi olustu­
ran sekillerle saglanamaz. Gorsel duzenlemede cizg! tek basina
hareket kazandirabilir. Cizgller estetik kurallara uygun duzen­
lendiginde ritm kendiliginden dogar. Duz ve egri cizgilerin uyumu
ritmdir. Bu sabit hareketsiz cizglniri ozunde vardir,
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Yon

Butun cizgilerin yatay, dikey ya da egri bir yonu vardir. Qiz­
ginin gorsel ozellig! degi§ik yon etkilerini olusturur. Gorsel duzen­
lemede olusturulan her yonun ki§i ustunde baska ve Iarkli etkisi
vardir. Yatay yonler (~etk.i1.7-A) yercekimi Ile uyum halindedir
yani hareketsizdir. Sessiz, pasif duygu yatay yonlerin anlamlarrdir.

-
-

A

(~ekil. 7)

-
-

8

'~I', I \'
" I I \ '/ I I \',

, I I \ ,
, I \

c

Dikey yonler (~ekil. 7-B) yercekiminden yukanya dogru alan
yonler, hayat canlilik, denge ve sertlik duygusunu uyandmr. Yer­
cekimlnin tersine olan yonler (~ekil. 7-C) bitkinlik, cansizhk, olum­
luluk duygusu uyandmr.

~eki1

Bir gorsel oge olarak sekil, yuzeyde smirlandirma ile ortaya
cikan iki-boyutlu bir kiitledir, ~ekil cogunlukla dokusu alan bir
somut kutledir. ~ekil cizg! ile olusturulmus bir alan olabilir (~ekil.

8-A,B) sadece dokudan olusan bir alanda olabilir (~ekil. 8-C,D).
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flekillerin gorsel diizenlemede degisebilirlilikleri sonsuzdur, Doga­
daki seklllerden, geometrik sekillere kadar smirsiz alanlar olustu­
rabilirler. Bu da gorsel diizenlemedeki anlatirm olusturmada se­
killerin artan orandaki onemini gosterir.

A

o
B

c
(~ekil. 8)

o

flekiller, gorsel ogelerin blrllktellginln ortaya c;lkl§ldlr. Gorsel
ogelerin olusturacaklari gorsel ve duygusal ifade sekiller araciligi
He yansitihr. Gorsel diizenlemedeki; sertlik, yumusaklilik etkisi,
hareketin yonlendirilmesi sekiller kullamlarak cok kolay verile­
bilir.

Ornegin dik sekillerin kullamldigi (flekil. 9-A) 'da sert ve er­
keksi bir duygu vardir. (flekil. 9-AB) 'de ise egrt cizgllerin olustur­
dugu yuvarlak sekillerin kullarulmasi kadinsi bir duygu uyandir­
maktadir,
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A

(:?ekil. 9)

A
(:?ekil. 10)

B

B

Aym sekil'in degi§ik uygulamalari duzenlemedeki hareketin
olusmasmi Iarkli etkileyebilmektedir. (:?ekil. 10-A) 'da dikdortgen
sekilin sag alt koseye sikistirrlmasi ve dairesel sekillerin kullaml­
masi ile (:?ekil. 10-B) 'de ayni dikdortgen sekilin on planda kulla­
mlip dairesel sekillerin kosegen uzerinde duzenlenmesi iki duzen­
lemede hareketi farkhlastirrmstir.

:?ekiller gorsel duzenlemede dusuncenin uretilebilmesine ola­
nak saglamaktadir. ~ekillerle dusunce gorsel duzenlemeye doniise­
bilmektedir. Baska bir deyisle, sekiller dusuncenln yuzeydeki sim­
geleridir. Bu simgede gorsel duzenlemelerde stilleri ortaya cikar­
maktadir.

Doku

Dogadaki her nesne bir dis yuzeye sahiptir. Ve bu dis yuze­
yin; duz, puruzlii, mat, parlak, yansrtici, emici, cizgrl), benekli bir
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yapisi vardir, Nesnelerin degi§ik yapilardan olusan bu dis yuzeyle­
rine doku denilmektedir. Doku, dokunma duygusuyla ilgili oldugu
kadar gorseldirde. Doku, dokunarak algtlandigi gibi gorulerekte
algilanabllinlr.

Nesnelerin dokularmm gorsel duzenlemede onerni 1§lgl yan­
srtmalari ile ilgilidir. Islak, parlak yuzeyler kuru, mat yuzeylere
oranla daha fazla 1§lk yansrtirlar. Dokunun bu yapisal ozellig!
gozle de kolayca algilanahilinir, I§lgl yansitma ve emme ozelligi
dogrudan dokunun yapisi (ve rengi) ile ilgilidir. Ayni renge sahip
olan f'arkh dokularin 1§lgl yansitrnasi Iarkh olabilmektedir. Ben­
zer renkli mat ve parlak yiizeyler gibi.

Aynca gorsel duzenlemede, sekil-buyukluk ve rengin birlikte­
liginde doku en etkin ogedir. Bu ogeler uygun bir doku ile birlikte
olabilirlerse daha anlamh olabilirler.

Dogadaki dokunun diger bir deyisle nesnelerin yiizeylerinin
oldugu gibi kullamldigi film ve Iotograf sanatmdaki goruntu du­
zenlemelerinde doku Iarkli bir onem kazanmaktadir. Cunku resim
sanatmdaki gibi filmci ve rotograr sanatcismin elinde kendi do­
kusunu yaratacagi nrcasi yoktur. Kuskusuz onlarda dogal doku­
lara etkide bulunabilirler ama cogunlukla gorsel duzenlemede nes­
nenin dogal yuzeylerinde-, yararlamrlar.

Ton

Gorsel sanatlarda isik herseydir, Isik olmadan gorsel sanatlar
soz konusu degildir. Gorsel duzenlemede isik yogunlugu tonla kont­
rol edilir. Ton bir rengin cesltleridir. Baska bir deyisle ayrn rengin
acik-koyu tarkhhgidir. Ton, renkte 0 rengin -grinin. en acik ve en
koyu deger Iarklilig; ya da rengin -grinin- parlaklik aydmlilik de­
geridir. Siyah-beyaz da ise ton, en acik gri ile en koyu gri arasm­
daki parlakhk-aydinhhk degeridir, Ton ogesinden iki acidan onem­
lidir:

«ilki, nesnelerin maddeleri ve arasindaki uzakliga gore degi­
sen koyuluklari bakimindan birbiriyle olan baglantilar ( ... )
Ikincisi aym 1§lgm sadece degisik dereceleri gibi gorunecek
sekilde golgelerin renkleri ve isiklarm rengi arasmdaki tam
bir bagmti kurmak.» (Herbert, R., 1974, s. 41).
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Bu tammdan §U ortaya cikiyor, simrlayarak kiitleyi ortaya
cikarmadan baska isikla kiitle .belirlenebiliyor. Kalinlasip incelen
cizgiler nesnenin isiklrhgmi verip onu simrlandmr. Ancak cizgiye
karsm daha yumusak bir smiflandirma ile tan'la isikla da kiitle
belirlenebilir. Golgeleme ve derinlik esprisinde beraberinde getiren
tonlama gorsel diizenlemede yumusak gecisler icin onemli bir
ogedir.

A

(~ekil. 11)

B

~ekil. l1'de goruldugu gibi tonlama goruntusel diizenlemede
etkin bir oge, Siyah ve beyazm etkin oldugu (~ekil. 11-A) duzen­
lemede anlam bellrginlestlrmesl sertlesir (kesinlesir) anlatim di­
namiklik, sertlik, canlihk, kesinlik duygusu yaratir. ~ekil. 11-B'de
tonlamamn kullamlmasi aydinhk ve karanlik alanlarda dikkatin
dagrlmasiru saglar. Boylece kesinlik azaltihr, belirsizlik, anlasil­
mazhk, yumusaklik ve rahatl1k duygusu yaratilir.

A

(~ekil. 12)
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Ayrica (f?ekil. 12-A) da goruldugt; gibi tonlamamn sert kulla­
rnlmasi duzenlemede kutleyi sekil-buyiikluk olarak daha fazla be­
llrginlestirmektedir. Oysa (f?ekil. 12-B) de goruldugu gibi kutlenin
duzenlemede tonlamayla belirglnlestlrilmesi, kiitlenin sekil-buyuk­
luk olarak etkisini azaltmaktadrr.

Renk

Rengin dogadaki kaynagi gunestir, Bilinen tum renkler beyaz
l§lgm parcalanmasmdan olusur. Gunes l§lgl bir prizmadan geciri­
lerek beyaz perdeye dusurulurse, kirrmzi-turuncu sari-yesil-mavl­
mor renkler sira ile gorulur. Renk, ses gibi titresim ozellig! olan
bir ogedir. Her renk bir miizik tonunu andmr. Ve muzik notasi gibi
siralanabilir. K1rm1z1 en kucuk dalga boyundaki renk bir basta,
mor en uzun dalga boyundaki renk diger bastadir. Bunlar insan
gozunun gtirebildigl renklerdir,

Infra - red
'~lnLon

Ultra­
vioLet
ISInLon

x lsml ort

insan G6zunQn Gbrdugu
lsml or

(f?ekil. 13) insan Gozunun Gorebildlgi Renkler

Yani gun l§lgl bu renklerle yukludur, Insan gozunun gordugu
bu renk dizisinde san, kirmizi, mavi iig temel rengi olusturur.

Bir yuzey uzerine dusen isik dalgalari, 0 nesnenin ta§ld1g1
ozellige gore nesne tarafmdan emilir ve yansrtilir. Dogadaki nes-

109



nelerin bize rengini tamtan bu yansrmadir. Yani renk dogadaki
nesnelerin uzerindeki isrktrr.

(~ekil. 14) Renk C;arkl

Steak ve Soguk Renkler

Ate§e yakm renkler kirmizr, turuncu, san steak renkler sonen
atesi simgeleyen yesil, mavi, mol' ise soguk renkler olarak gorul­
mektedir.

Steak renklerin anasi kIrIDIZI'dlr. Kirmizi renk tehlike, ask,
hareket, canlilik, kan duygusu uyandmr. Turuneu, kirrmzidan san­
ra atese en yakm renktir. Kirrmzi kadar dinamik degildir. Gunesi,
rahatligr gun batisi, sonbahar duygusu uyandrnr, San, steak renk­
Ierin sonuncusudur. Parlak bir renk oldugundan aydinlik etkisi
verir. Sevinc uyandiran bir renktir. Hafif yesile kayan san rahat­
Irk etkisi verir.

Ate§e uzak alan soguk renklerin ilki yesil'dir, Gorsel duzen­
lemede diger renklerle zrtlik yaratmasi acismdan oldukca onern­
lidir. Cogunlukla, duzenlemelerde arka plan rengidir. Yesil izle­
yende acikhk, f'erahhk, dinlendiricilik duygusu uyandirir. Aynca
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yesil mistik bir renktir, islamda ana renk oldugu gibi Hristiyanhk­
ta da olmezligin simgesidir. Soguk renklerin iclnde yesil sicaga en
yakm olandir. Ona bu sicakligi icindeki san, turuncu renkler verir.
Kirrmzi ile birlikte kullamldigmda iyice tsmir.

Mavi, soguk renklerin simgesidir. Icinde hie; yabanci renk yok­
tur. Rahatl1k ve mutluluk duygusu verir. Simrsizhgm ve sonsuz­
lugun simgesidir. Steak renklere zitlik olusturur,

Mor, renk carkmda yeri WI' belirlenmektedir. Kirmizi ve ma­
vinin etklnligi, bu rengin etkisini tarkhhstirmaktadir. Kirmizinm
etkin oldugu kirmizi-mor ask, hiddet, ofke duygusu mavinin etkin
oldugu mavi-mor ise deprasyon, cekilme, gizem duygusu uyandir­
maktadir. Genelde mol' renk ie;e kapams keder, melankoli etkisi
uyandirmaktadir,

Renklerin gorsel duzenlemelerde tek baslarma etki yaratma­
Ian guctur. Bir rengin gercek degerini anlamak, yanma getirdigt­
miz ikinci bir renkle gerceklesebilir. Renkler yan yana gelirken
aralarmdaki gorsel farklar ortaya cikabilir. Ancak, diger gorsel
ogeler kullanilarak duzenlemede rengin uyumu saglamr. Renk
diger gorsel ogelere eklendlginde anlam kazamr. Cizgi bize kutleyi
yuzeyde simrlandmr, kutleyi somutlastirir. Tonlama da buna me­
kan boyutu kazandmr. Renkte bunlara eklendiginde gorsel duzen­
lemenin gercege uygunlugu kuvvetlenir. Renk gorsel ogeler ara­
smda uyumu ve Zltl1g1 yaratrnada en etkin ogelerden biridir.

BOLtiM II

GORSEL OGELERiN GORUNTU DUZENLEMESiNDE

BiRLEf?iMi (KAYNAf?IMI)

Gorsel ogeler, goruntu duzenlemelerinde ya da gorseI sanat­
larda ue; sekilde birbiriyle Iliski icindedlr. Yineleme, uyum, zitlik
(uyumsuzluk) , Aslmda sekiller, muzik, siir, edebiyat ve bale de
ortaya cikanlarla ozdestir. Tiim bu duzenlemeler aym etkiyi, ka­
rekteri ve ozellig! gosterirler, Gorsel ogeler arasmdaki Iarklihk;
uzay, sekil ve renk Iarkhhklartdir.

Gorsel duzenleme kurallarmda, ogelerin birlesilip (kaynasip)
istenilen goruntu duzenleme etkilerine ulasmasi icin Iliskilerinde
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belli kurallar vardir. Gorsel ogeler ii<; sekilde birlik halinde clabi­
lirler: Birbirleriyle ozdes halinde olmalari yineleme, benzer ogele­
rin bir araya gelmesi uyum ve Iarkh ogelerin bir araya gelmesi ise
uyumsuzluk (zrthk) .

Yineleme

Goruntu duzenlemesinde yineleme tek boyutla ilgilidir. Oda
uzaydir, Aralarmda sadece uzaysal fark olan aym ogenin bir araya
gelmesidir. Yani ogelerln sadece yiizeyde aldiklari yer Iarkhdir.
Cogunlukla aralarmdaki uzaysal Iarklilikta esittlr. 'I'ipki miizikteki
notalar gibi.

•
A

(§ek.il. 15)

8

§ekil. 15 de gorulen diizenlemelerde gorsel ogeler yineleme
durumundadrr. ~ekil, buyukluk, ton, doku ve renk acismdan yine­
leme soz konusudur.

Uyum

Uyum, bir ya da birden Iazla yonden benzer ogenin birlesmesi­
dir. U<; noktadaki karekterlerin ortalama tarkhhklarrdir. Orta gri,
siyah ve beyaz'm iki uc karekterin uyumudur. Genel olarak uyum
anlamh bir butunluk olusturmak icin birbiriyle ilgili gorsel ogele­
rin bir araya gelmesiyle olusur, Gorsel ogelerle uyum yaratmada,
ogelerin psikolojik etkileri ve verilmek istenilen anlam cok onem­
lidir. Gorsel ogelerin sekil, doku, renk gibi bir ya da birden Iazla
niteliginin benzedigi zaman uyum soz konusudur.
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•
A

(~ekil. 16)

B

~ekil. 16-A da dort boyutlu uyum soz konusudur. Qizgi, sekil,
ton, ve buyukluk ogeleri acisindan duzenleme uyum halindedir.
~ekil. 16-B de ise cizgi ve sekil acisindan uyum soz konusudur.

YON

CiZGi

SEKiL

(~ekil. 17) Benzer Gorsel Ogelerin Uyumu
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Zlthk (Uyumsuzluk)

Zl,ulk gorsel ogelerin her boyutu icin gecerlidir. Aneak cogun­
lukla sekil, biiyiikliik, ton ve renk ogeleri arasmda zithk olusur,
Zrthk gorsel ogelerin birlikte olmamasidir. Gorsel diizenlemedeki
ogeler arasmdaki zrthk dogadan yansir, Break, soguk, ince-kalm,
uzun-kisa, duz-puruzlu, acik renk-koyu renk, gents-dar v.b. Gorsel
ogelerin zrthk olusturarak diizenlenmesi, uyum ve yineleme kadar
goruntu de birlik, ritm ve denge olusturmakta onemlidlr. Zrthk
cogu zaman duzenlemedeki tek duzeligi yok eder.

Goruntusel duzenlemede ogeleri zitlik yarataeak sekilde kul­
lanmak bir anlamda kacmilmazdir. Beyaz kagidin ustime siyah
kalemle clzg! cizmek en basit anlamda goruntusel bir zitliktrr. Zit­
llgm ne kadar olacagi da onemli bir sorundur, Goruntiisel duzen­
lemede zitlik duzenlemenin amaema baghdir. Fazla kullarnldigi
an anlatirm uyum ve denge bozulabilir.

• ~
(~ekil. 18)

§ekil. 18-A'da goruntusel ogeler sekil, buyukluk, ve ton acism­
dan zithk halindedir. f)ekil. 19'da ise diger gorsel ogelerin olustur­
duklari zitliklar gorulmektedir.

CiZGi
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SEKiL _ TON

SEKIL_TON _BUYUKLUK

(~ekil. 19)

~EKiL _ SUVUKLU K

DOKU _ TON

CiZGi _SEKiL _SUVUKLU K
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