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Jean Mitry, Jean Epstein, Abel Ganoe, Jean Renoir gibi sine
macilarrn ve sessiz sinemarnn en parlak doneminde yasarrns ve c;a
lisrms olmasina karsm, gercek anlamda c;agda§ sinema kurammm
baslaticisi olmustur.

Yasammm iie; temel yonu, sinemaya Iliskin elestirel tavnni
belirlemistir. Bunlardan birincisi, Mitry'nin Fransiz sinemasmin
Avant-Garde donemi filmlerinde bizzat ealisrms olmasidir. Bu do
nemin sonusunden sonra da bircok filmin kurgu cahsmalarim yap
mistir, Uygulamada kazandigi bu deneyimler, kuskusuz, kuramsal
cahsmalarim etkilemistir. Gercekten de, Mitry'nin kurarmnm film
yapma recetelerine kapali olusu, bu deneyimlerinden kaynaklan
maktadir.

Mitry'nin ki§iligini ve yasamim belirleyen ikinci ozellig! tari
he olan egilimidlr. Sinema alanmda topladigi belgeler ve diizenli
olarak aldlgl notlarla, II. Diinya Savasi yillarinda bilimsel bir si
nema tarihi yazmayi tasarlamis, sonucta, 60'11 yillardan basliyarak
"Evrensel Film Sanatl" adh yapitini yaymlamaya baslamistir. ate

(*) Bu cahsma i.B.F. doktora prograrm cercevesinde surdurulen Iletistrn Bilim
leri doktora dersi icin hazrrlanan odevin g6zden gecirflrnis biclmidlr.
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yandan elestirilerme ve kuramma temel olacak bilgileri, ayrmtila
nyla Kendi arsivlerinden edinebilmistir.

Mitry'nin sinema konusundaki bilgilerinin yogunlugu ana
Fransa'da, A.B.D.'de, Kanada'da ders vermesini saglamistrr. Boy
lece ucuncu ozelligi, egitsel yam, onu sanatci olarak edindigi dene
yimler ile ansiklopedik bilgisini birlestirrneye yonel tmistir. Ogre
ticilig! doneminde felsefe, mantik, psikoloji dilbilim ve estetikle
llgilenmis olmasi, bu konularda edindigi genis kiiltiir, kendisinden
once gelen kuramcilara gore film sorunlarirn daha derinlemesine
kavramasma olanak vermistir,

Mitry, kendisininkinden onceki tum kuramlarm sinemanm
anlasilmasina ili§lkin birer anahtar olmayi savladiklariru ileri sure
rek, bu yaklasim bicimini yadsirms, filmdeki her sorunun, film
icinde tek basina ele almmasmm geregini belirtmistlr. Ona gore
kuramci konuya belirli ve yanli bir anlayis ile yaklasmamalidrr.
Eisenstein'i de bu gorii§ dogrultusunda, kurguya verdigi saplantili
onemden oturu elestlrmistir.

Mitry'nin "Sinemanm Estetigi ve Psikolojisi" adli iiki ciltlik
yapitmda, ilk elli yilda, sinema kurarmnda ortaya cikan tum so
runlar simflandrnlmakta ve bu konularda takinrlan tavirlar be
timlenmektedir. Kuramciya gore; sinema, anlik bir anlayis ya da
ideolojik bir tartisma ile yaklasilacak bir alan degildlr: bilimsel
ve sogukkanli, adim adim gelisen bir calismayi gerektirir (1).

Cahsmamizda, bu yapitin ozetleyerek derledigtmiz birinci cil
dini, "Yapilar": ele aldik (2). Bu kitap, girls bolumunden soma
filmsel goruntu ve kurgu olmak iizere, baslica iki kisma ayriliyor.
Kitabm temel ozelligi, erken kuramcilarin uctaki goruslerinin or
tasmda bir yaklasrmi gelistirmesl, bu uzlasmaci gorusun ozgiilliik
lerini yansitrnasi. Ornegin Mitry'nin yalm filmsel goruntuye yiik
ledig! nitelikler, bicimcilerin ve gercekcilerin bu konudaki gorus
lerini bir biresimi.

(l) Buraya kadarki bilgiler, J. Dudley ANDREN, The Major Film Theories "An
Introduction, Oxford University, Press, 1976 adli yapitin" Jean Mitry" (s.185
211) bolurnundon derlenmtstir.

(2) Jean MITRY, Esthetique et Psychologie du Cinema I.Les Structures, Editions
Universitaires, Paris, 1963.
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Mitry, bu kitapta isledlgl kurammda, sinema ile diger sanat
lar, ozellikle muzik, resim ve tiyatro ile kosutluk kurmakta, ancak
sinernayi sanat olmaktan once bir anlatim araci olarak ele aldi
gmdan, surekli dil He karsilastirmakta.

Banatrn bir estetiik anlayisi kuskusuz gerektirdigtnl belirten
Mitry, bir estetik kitabmm uygulama recetelerini Iceremlyecegini,
estetigin Paul Valery'nin deyimiyle "bize, bir yandan duraksamak
sizm sevilecek, nefret edilecek alkislanacak ve ortadan kaldirila
cak olaru ayirddettirecek ote yandan, bize tartisilmaz sanat urun
leri yaratmayi ogretecek" "Guzel'in Bilimi" olmadigrm vurgulu
yor.

Yaratrnaya iliskm tek bir kural bulunmadigina, duzenlenmesi
olanaksiz olduguna ve boylesi bir kural yapilabllir yapit Kadar yasa
gerektlrecegine gore, sanat urunlerinde, onlarm sanat yapiti 01
malanm ve bazan da, ustun yapit duzeyine ulasmalarmi saglayan
pratik oldugu kadar gere!kli kosullari belirlemeye olanak veren
bir yontem dusunulebllir, bu kosullar hemen uygulanabilir kural
ya da Iormul yerine gecmemekle birlikte, duzenleyici bir yol cizer
ler, diyen Mitry calismasini bu yontemin yonlendirdigtni belirtmis,

Kuramciya gore bu yontemde ilk asama insan dehasimn iirun
leri arasindan "sanat yapiti" olanlari ayirmaktair. Mitry bunun
oznel bir ayrrm oldugunu, ancak sanatm kendisi ve urunleri de
oznel olduklarma gore onlan yargrlamarun, simflamamn da oznel
olmasmin dogal oldugunu, ancak bu arada yine de bir nesnelligln
soz konusu oldugunu, soyluyor.

Durkheim'in, sanatm etkinliklerimizi (sadece yayma zavki
icin) amacsiz yayma gereksinimimize yamt verdlgi, gorusunu sid
det.le elestiren Mitry, bu dusuncenm yakm bir gecmiste kurulmus
olan hristiyan uygarhgi toplumunda sanatm hicbir pratiik yarari
na sahip olmamasi gorusunden kaynaklandigrru belirtir. Askeri,
dini ya da kentsoylu bir toplumda, sanat onemli bir deger tasima
makta, hatta din acismdan da sanattaki mistisizm, dogmaya bir
meydan okuyus, yani bir tehlike olusturrnaktadir.

ana gore sanat, bir araci deger olarak, hem insana hem de
topluma, gereklidir. Sanatci yaprtina dunyada ve nesnelerde ara
digirn yansrtir, izleyici ise her sanat yapitmda ozlem duydugunu,
egilim gosterdigini bulur. Bu yapit herkese (yapana ve bakana)
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anlatilmaz olana ya da ona oyle gozukene sahip oldugunun bir ka
ruti gibidir. Bu sonucta bir mutluluk, cosku, denge ve huzur duy
gusu uyandmr. Ben'in olmak istedig! ile ozdeslesmesi, butun
lesmesi, katilunla kendinden gecmedir bu. Iste bir sanat yaprtini
ayirmada nesnel olc;ut yarattrgr katrlrmdir.

Mitry icin, zevk ya da keder, hangi duyguya araci olursa olsun
her sanat yapiti, onu ortaya cikaran gereklere yamt verdigi olcude
mutluluik kaynagidir. Bu gerekler, gercegrn daha ustun bir gercege
cevrllmesldir, gercegin stilizasyonudur.

Sanat-sanat yaprti- bir insandan digerine giden en kisa yol
dur, aym zamanda insandan evrene, Ben'den Ben olrmyana gi
den en kisa yaldur. Baska deyisle Ben ile bir baska Ben arasinda
kendini yansittigr, tarndigi ve tamttigi Ben-olrmyan araciligtyla
Iletisimdir.

Sanat uzerine bu goruslermden sonra Mitry, sanatlarm simf
landmlmasim ele alarak, ilk c;aglardan beri sanatlann mekan ve
zaman sanatlan olarak smiflandmldigrni, bunun oznelllgine karst
cikan Charles Lalo, P. Nedoncelle, Sauriau ve baskalarinm degi§ik
smiflamalar olusturmaya cahstrklarmi, ancak bunlarm da aym
oznellig; koruduiklanm, bu nedenle kendisinln klasiik siruflandrr
mayi yegledigim belirtrnis. Baska deyisle Mitry sanatlan zaman
ve mekan sanatlari olarak simtlandirrmstir.

Muzik, bir olcude mekanda yer aliyormus duygusunu uyan
dirsa da, aym anda algilanan motiflerin uyumu, birlesmesi, kacisi,
cakismasi "muzikal bir meikan" yaratirsa da, bu ancaik verdigl bir
izlenimdir. Gercekte bir zaman sanatidir Mitry'e gore.

Buna karsilik mimari de belli bir sure duygusu ile iliskilidir.
Bir mimari yapitin her acidan gorulebilmesl, bakanm onun cevre
sinde hareket etmesini gerektirir, bu da bir sureyi varsaydirir. An
cak bir mimari yapit gercekte ozel acilardan ve hareketsiz bir nok
tadan balkmak uzere yapilmistir. Demek ozde bir mekan sanatidrr.

Dans, dramatik sanat gibi gosteri sanatlan zaman ve meka
run birlesimini gerektirirler. Tiyatro da ise mekan bir cerceve
olusturur. Yine de bu sanatlarda mekan anlatima katilir, onu
yaratmaz yani turn bu sanatlann gercek anlami zaman icinde
vardir. Simflandirmasmda Mitry sinemaya ozel bir yer aymr, cun-
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kii sinema hem bir zaman, hem de bir mekan sanatidir. Filmin
dramatlgi gerek zaman gerekse me!kan surecinde gelisir; gerek
mekanm gerekse zamanm gelislmi bash basma bir yapi olusturur.
Mekan, devinimleri kavrayan bir cerceve degildir, kendisi devingen
ve degisken bir devinime donusur,

Mitry, sinematografik ritm mekansal ritme eklenmis bir za
mansal ritm degil, bunlarm biresimi ve her bir degiskenin islevl
olan yeni bir ritmdir; bir filmin, devinimi zamanm aritmetik bir
Iesirnine gore duzenlenmis geometrik degi§:kenler butunu oldugunu
soylemek olasidir, der.

Sinemanm, gerek zamanda gerekse mekanda olusan bir anla
tim oldugundan, kendinden onceki sanatlarla ilgili oldugunun, an
cak bunun onun kendine ozgu olanaklan, bu nedenle de bagimsiz
ligmi saglayan ozel bir nitelige sahip alan bir sanat olmasma en
gel olmadigrnm altini cizdikten sonra Mitry, bu yeni sanatm ya
ratma kosullari ve yaraticisi uzerinde duruyor.

Mitry'e gore, sinema bir endustridir. Bir filmin yapirm 0 denli
harcamalan gereiktirmektedir ki, ancak verimli olmasi kosulu ya
pimlarin surdurulmesine, boylece de teknik ve sanatsal ilerleme
lere olanak tamr. Sinemanm, ancak endustrilesme oranmda
sanat haline donli§tligli kayda deger. Ama bir endiistri olabilme
sini de sanat olusuna borcludur. Bu nedenle, bu endustrinin varlik
nedeni olan sanatsal yonu asm kar hirsiyla bozmaksizin, akilci
zorunluluk ve gereksinimlerini gozonunde tutmasi gereklidir.

Sinemanm, genis bir kitleye seslenmek zorunda olusu nede
niyle bu alanda sanat yapiti yaratmanm zorlugunu belirten Mitry,
bununla birlikte sanat yapiti olanlarm sayisirun giderek arctigiru,
cunki; kucuk bir azmligr olustursalar bile seyircilerin nitellglnin
giderek gelistigtni ileri suruyor. Ona gore, gliniirniizdeki zayif
filmlerin bu zayifhklari bicimden <;Oik ieerikten kaynaiklanmakta
dir, kotu yapilmis filmIer giderek azalmaktadir.rgtinumuz sinema
endustrisi ortalama bir nitelik duzeyine erismistir.

Sinema endustrilesmis oldugundan, her film toplu bir calis
manin urunudur, Boyle olmaikla birlikte, yaraticisi bu topluluk
degildir. Bu durumda filmin yaraticisi (auteur) kimdir sorusuna
Mitry, yaratma surecinin degisik kosullarmda kendilerini anlatma
olanagi bulabilenler, yaratici adiru alirlar, yanitim veriyor,
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Bundan soma Mitry, Avrupa ulkeleri ve A.B.D.'deki sinema
endustrisinin kosullarmi ve standart film yapirmndaki ozellikleri
incelemis, bu incelemeler dogrultusunda bu tur filmlerin yarati
cisinm kirnligine acikhk getirmistir. Farkli kosullara ve yaratma
sureclerlne illskin goruslerini soyle ozetlemek olasi: Fransa ve di
ger kucuk ulkelerde bir yapimci, cesitl! nedenlerle, bir romanm
telif hakkim satm alir. Rol oymyacak yrldiz secimi ve gerekli ser
mayenin toparlanmasi yapildiktan sonra konu bir senaryo yazari
tarafmdan sinema diline uyarlamr, yani filmin iskeleti kurulur.
Bundan sonra ya senaryo yazan ya da bir diyalogcu konusmalari
hazirlar, Bu asamalardan soma yapimci, yonetmeni ve diger tek
nisyenleri bulur. En iyi kosullarda yonetrnen, senaryo yazari ile ya
da tek basma senaryonun dekupajmi yapar. Planlari hazirlar, Ge
rekli gordugu yerlerde konusmalari cikanr. Bundan sonra deko
rater dekorlar hazirlar. Daha sonra teknik diizenlemelere iliskin
toplantilar yapilir, tum kadro §irlketge tamam1anaraik, filmin ya
pimma gecllir.

Zamanlamaya kadar hersey onceden duzenlendiglnden yapim
sureci bunlarm uygulanmasmdan ibarettir, tipkr bir binanm mi
mann planlarrna gore insa edilmesi gibi. ~u farkla ki burada kul
lamlan malzeme canlidir, yani degi§ikendir. Yonetmenin cabasi ve
i§i bu malzemeyi en iyi sekilde kullanmaktir.

Boyle bir filmin yapimmda, filmin yaraticisi ne yapimci, ne
senaryo yazari, ne yonetmendir. Bunlardan hangisinin ki§iligi agir
basarsa odur. Bazi f'ilmler (Marty, Kizgm Oniki Adam gibi) senar
yo yazarlarmin urunudur. Rio Brovo, Yasama Hirst, Oldurulecek
Yedi Adam gibi bazi filmIer de y6netmenin yapitidir. Bazilarr ise
senaryo yazari-yonetmen ikilisinin uyumlu cahsmalarmm urunii
olurlar (Carne-Prevert, Feyder-Charles Spaak).

Bu ornekte yonetrnen bir olgude filmin icinde kisisel yaratma
alanma sahiptir. Senaryo yazarmm calismasmdan sonraki islem
lerde "kendi" filmini yaratabilir.

Oysa orgutlenmis bir endustri olan A.B.D. sinemasmda du
rum cok Iarklidir. Dekupaj isleml ya bir uzman tarafmdan ya da
senaryo yazari tarafmdan yapihr. Bu kisi, sozcugun tam anlamiyla
bir film yazarrdir. Bu durumda yonetmen senaryoyu aldiginda her
sey tum ayrmtilanyla hazirdir. Ona yaratma alani birakilmarms-
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tir, olsa olsa bir orkestra §efi gibi yorum yapabilir, kisillgme bagh
olarak.

Ozetle, genel olarak, filmin yaraticisirun dekupaji yapan oldugu,
soylenebilir, Ve bunu belirlemede ki§iligin onemi buyuktur.

Sinemada zanaatkarlari ve sanatikarlan ayiran Mitry, bir aci
dan sinema yapimmin en basit sanat sayilabilecegini, bu i§e ilk
basliyan herhangi birinin bir sanatkar gnrulebilecegini, cunku tek
nik olanaklarm son derece gelismis oldugunu ve kendi kendine
isledigini, bir olcude bunlarm sonucu bir sanat yapiti ortaya cika
cagrm ileri surer. ana gore, bu kisi gozlemci ise, belli bir sinema
anlayisi varsa, ozellikle zayif bir yonetmenin yanmda altr ay ca
lisirsa (yapilmamasi gerekenleri ogrenmesi acismdan) alti ayda
meslegi ogrenebilir ve biiyiik bir filmi tek basma yonetebilir. Film
yapimmin teknik yonlerini ogrenmest zor degildir. Bazan da oyun
cular islerlm c;o'k iyi bilirler, kimi zaman dekorlar c;ok ceklcidir,
goruntuler son derece giizeldir. sonucta mutlaka seyredilebilir bir
urun ortaya cikabilir, Bu acidan, yonetmen bir duvarci ustasma
benzetilebilir. Oysa gercek islevi estetik yonde olmahdir. Yonet
men filminde neyi, ne icm Istedigtni bildigi olcude estetigi gereek
lestirir. Bunu ise yillarca calistiktan sonra ogrenir. Bunun sonucu
edindigi kuramsal bilgiler filmde uyum ve dengeyi saglarlar.

Yaygm uretimin kosullarinin bir betimlemesini yaparken
Mitry'nin amaci bir yonetrnenin her zaman, tamm ve ilke geregi
yaratici olmadigim ortaya koymaktir. Mitry, sinema dunyasmda
ancak 20-30 kadar gercek yaratici bulundugunu kabul etmektedir.

Onca, siradan bir filmde kimin yaratici oldugu sorusunun ya
niti onemli degildir, Ancak degerli bir yapitta bunun sorumlusu
aramr. Bir filmde belirli bir estetik ve kisilik soz konusu oldugun
da bunun sahibi her zaman filme bir bicim ve stil kazandirandir,
baska deyisle yonetrnendir. Cunku sinemada bicim ve stil goruntu
lerden kaynaklamr, goruntuler ise yonetrnene aittir. Bu dusuncesi
ni kamtlamak icin, Carl Dreyer, Sternberg, Murnau, John Foral gi
bi yonetrnenlerin f arkh senaristlerle calistiklarr filmlerinde bile ki
siliklerini gozlemenin olasi oldugunu sayler.

Mitry, filmlerinde kendilerini kamtlayan yonetmenlerin co
gunlugunun aym zamanda filmlerinin senaryo yazari olduklarim,
kendi sectikleri konuda duslediklerini ancak kendileri anlatabile-
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ceklerinden tek basma ya da denetimlerinde cahsan bir senaryo
yazan ile birlikte filmin senaryosunu isledlklerlni belirtir. Bunlar
ilgilerini ceken bir ahlaki, toplumsal ya da felsefi konuyu ele alir
lar; bunlar icinde bir "evren" yaratabilenleri cok sinirhdir. Chaplin
disinda hicblri ise sinemada gercek "ki§ilikler" yaratmaya ulasa
marmstir. Stroheim, Griffith, Eisenstein, Orson Welles, Murnau
v,e smirh bir olcude Rene Clair gibi yonetrnenler sinemada hem
belli bir evren, hem de belirli olcude kisilikler yaratrmslardir. Mitry,
bunlarm kendilerinde bulunan evreni en iyi yansitabilecek arac
olarak sinemayi benimsediklerinden yonetmen olduklari, sinema
nm geleceginin biiyiik stilist bile olsalar yonetmenlere degil, her
seyden once soyliyecek seyi alan ve bunu gorsel bicimde anlatabi
len yaraticilara bagli oldugu gorustmdedir.

Bundan sonra yonetrnenlere yapilan elestirilere deginen Mitry
yapitlarryla varolan yonetmenlerin gercek yaratici olarak deger
lendirilmelerinin yapitlarmm tumune bagli olarak yaprlmasi ge
rektiglni belirterek, bir ustun yaputtan dogan on yargilarm eles
tirileri etkilememesi ve her filmlerinin bir deha urunu kabul edil
memesi gerektigine diikkati cekiyor,

Mitry genel alarak sanat ve sinema uzerine goruslerinl gunu
muz sinemasma iliskln dusunceleri ile tamamhyor. Ona gore, ital
yan yeni gercekciligtnln, Japan, Polonya, S.S.C.B., Isvee sinemala
rrrun bazi ustun yapitlari disinda gunumuz sinemasi bir yalan
soyleme sanatrdir, bir uyusturucudur, kanulara gercek yasamdaki
gibi yaklasmaz, tabulara dokunmaz. Ozgun, ictenljkli yapitlar haJa
cok simrh sayidadir.

Mitry'de sinema bir sanat oImaktan once, bir anlatim araci
dir ve dar tanimlarr icinde anlatrm araclari duygulari, coskulari
belirtirler, dusunceleri ise ancak simrh ve yetersiz olarak aktara
bilirler. Plastik sanatlar, resim, mimari, dans, miizi:k bu turden
anlatim araclaridir. Bir anlatim araci dusunceleri olusturup, ilete
bildiginde, dusunler gellstireoildiglnde dil alur. Yazm hem cosku
lari, hem de dusunceleri aktarabilmesini dilin, siir ve roman gibi,
estetik bicimlerine sahip almasma borcludur. Anlatim araclarmda
once heyecanlara daha sanra dusuncelere ulasilir. Dilde ise bunun
karsiti gereeklesir.
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Bu yaklasim icinde kuramci sinemayi §oyle tarumliyor: sine
rna kendisi bir anlatirn araci olan goruntuyu-ki bunun mantiksal
ve dialektik duzenlenmesi bir dili olusturur-kullanan estetik bir
bieimdlr. Sinemada goruntu yazmdaki eylemin islevine sahiptir.

Sinemanm bir dil oldugu goru§unrii gelistirebilmek icin Mitry
dilin tarihsel olusumunu incelemlstir. Kisaca ozetlenecek olursa:
Baslangrcta jestlerin dili vardi. Bunun seslerle birlikte kullanil
masi 30-40 bin yil oncesine uzanir. Zamanla cikarilan sesler belir
tilmek istenen nesnenin yerine kullamlmaya baslandi, onunla oz
deslesti, onu gostermeye daha sonra da onu anlatrnaya basladi,

Bunun evriminden soz ortaya C;;lktl. Dilin gelisimi nesnelerden,
dusuncelere, somuttan soyuta olmustur.

Yazida sozcuklerin var olmasmdan once, fonemler (sesbirim
ler) simdiki gibi alfabetik karakterlerle yazilmiyordu. Ana kav
ramlar bir ya da binkac nesneyi ve bunlar arasmdaki bazi iliski
leri cizen resimlerle, semalarla anlatilryordu. Zamanla semalar
nesnelerin yerini aldilar, ideograrik yazi ortaya C;;lkitl. Ideograf'lk bir
dilden soz edilebilir, ~unku yazi dilin bicimsel aktarimidir. Baslan
greta resimler ve sesler arasmda ili~ki vardi kuskusuz, ancak nes
neden dusunceye gelisen yazi, fonetik karsiligmdan kopmustur,
Bu resimler ideogram kumeleri halinde hiyerolifi olusturdular.
Onceleri bicimsel olan bu goruntuler ozellikle dusunceyi yansit
mada yetersiz kalmca giderek sematize edildiler yerlerini degi§
mez isaretlere biraktilar. Boylece ses ve dusunceyi birlikte anlatma
surecine girdiler. Finikeliler ticarette kolaylik saglamak amaciyla
fonetik yazmm temelini olusturan alfabeyi bulunca, bunun kulla
mmi yaygmlasmca, ideogramlar dusuncenin degil, olaylarm, olgu
larm nesnel gorunumunu yansitacak bicimde degi§im gosterdiler
ve grafik sanatlara donustuler.

Fonetik yazi 3-4 bin yilhk bir gecmise sahiptir, yazih sozcuk
bununla birlikte ortaya cikmistir. Baslangicta .sozcuk ayrn du
sunce ya da nesneyi niteleyen bir fonem ya da fonemler kumesinin
yazih isareti iken, gunumuzde aksine, fonem bu isaretin soyleme
(okuma) bicirni olmustur.

i§:te bu gelisim icinde sinema bir olcude ideografik dilin yeni
bir bicimi gibi ortaya cikmistir. Ancak su onemli Iarkr vardir,
ideografik yazmm donuk ve degismez simgelerinin yerini burada
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hareketli simgesel degerler ahr, Bunlar temsil edilen nesne ya da
olaylardan ~'Ok, icinde yer aldiklarr gorsel cevreye baghdirlar, Bu
cevre belirledlgi iliskiler ve imlemelerle bu nesne ya da olaylara
anlik bir anlam yukler. Boylece ayni dusunceler degislk bicimlerde
anlamlandmlabllirler, hicbiri her defasmda aym goruntulerle an
lamlandmlamaz, Anlamlandrnlan ile anlamlandiran arasmda de
gi§mez nitelikte hicbir bag yoktur.

Mitry dilin, konusma He smirh bir tammi kabul edilebilirse,
sinemanm dil degll bir yazi oldugunun ileri surulebileceglni ancak
dilin bu tammma karsi oldugunu bellrtiyor. <;iinkii dil hem soz
hem de bunun simgesel somut blcimi olan yazilt sozcukten olusur.
Her yazi zorunlu olarak dilin varligirn gerektirir, onun yazili soz
cuklerle ya da baska orneklerle aktarilan simgesel bir bicimidir.
Filmsel goruntuler de fotografik bir yeniden uretim icin degil, du
suncelerl iletmek icln arac olarak kullanildiklarmdan, sinema bir
dildir.

Sinema dilinde goruntt; hem eylem hem de sozcuk islevine
sahiptir, Bu dil gercek dunyayi az ya da cok degismez soyut bicim
lerle degil, somut gercegin yeniden uretimiyle aiktanr.

Boylece gercek herhangi bir grarizm ya da simgesel bir age
ile "temsil edilmemekte", kendisi gosterilmektedir: baska deyisle
gereegin kendisi anlamlandirmada kullanilmaktadir. Bieimlendir
digt, yeni bir dialektik olusum iclnde, kendi anlatimma age olmak
tadir.

Dil ile sinema arasindaki benzemezlikleri ortaya koymaya ga
hsanlara, sinemarun bir dil olamiyacagim ileri surenlere Mitry
soyle yamt verir: Bir film herseyden once goruntulerden, bir seyin
goruntulerinden olusur, Bir olayi ya da bir dizi olayi betimlemek,
gelistlrmek, anlatmak amacim guden bir gorunttiler dizisidir. An
cak bu goruntuler seeilen anlatima gore bir gostergeler (signe) ve
simgeler dizgesi icinde duzenlenirler, kendileri simge olurlar ya da
olabilirler, Bu goruntuler yazih sozcukler gibi sadece gosterge de
gildirler, oncelikle belli bir anlam yuklenen bir nesne, somut bir
gercektlrler. Sinema bu acidan bir dildir, bir betimleme oldugu ve
bu betimlemeden yararlandigr olciide bir dildir. Filmsel dil, ilkesi
ve tarumi geregi estetik yaratmadan kaynaklamr. Onermeli bir dil
degil, ozumsetici bir dildir. Uscu olmaktan cok liriktir. Ve duzenle
nen goruntuler, usca belirlenmis bir dusunceyi kesinlestlrrnekten
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cok, dusunmeye yoneltici olacak sekilde bir belirsizlik payi birak
malidirlar.

Film, siir ya da roman gibi hem sanat, hem de dildir diyen
Mitry'e gore konusma dili ile sinema dili arasmda soz dizimsel
aymliklar aramak bosunadir, Benzerlik bicimlerde degtl yapilarda
bulunmaktadir. Her dil gosterge, imge ya da seslerden olusan bir
dizgenin zaman icinde gelisimini, bu dizgenin duygu, cosku ya da
dusunceleri ifade etmek, anlatmak icin dialektik bir duzenlemesini
varsaydigma gore, konusma dili ile filmsel dil degisik organik diz
gelere gore degi§ik ogeler kullanarak kendilerini ifade ederler, ben
zerlik buradadir,

Sinema dilinin diger anlatim araclarmdan elde edilen yon
temlerin bir butununu mu kullandigrm ya da ozgun bir dil mi
oldugu tartismalarmi anlamsiz bularak, ne konusulan dilin an
latim bicimlerinln (cunku bunlar dusunce bicimlerlnden kay
naklamrlar), ne de diger sanatlarm anlatim blcimlerinin sinema
dilini olusturdugunu kabul eder.

Mitry kurammda sinema ile dili karsilastirdiktar, soma bun
larin ogeleri alan gortintu ile sozcu!k ikilisini ele alir,

Her dusunce bicimlendigi surec icinde olusur. Dil dustincenin
en dogrudan bir anlatirm olduguna gore dusuncenin sozcukler
ieinde bioimlendigi soylenebilir, del'. Ancak dil bircok insan dav
ranismm olusturdugu diger tepkilerden dogasi ozde farkl1 olmiyan
ve bunlari-, yerini alabilecek nesnel bir tepkidir. Bicimlenmemis
dusunce, bilinc halinde dusunce, hem dilden once gelmektedir,
hem de onun disindadir ve baska bir bicimde de ifade edilebilir,
ilkel dilin fiziksel tepkilerden olusmasi gibL

Her sozlu anlatim nesneleri belirten ya da fikirleri aktaran soz
cuklerle baslar, Sozcuk ise fonetik acidan oldugu Kadar morfolojik
acidan da uzlasmali bir gostergedir. Omegin; sandalye denildigin
de oturmaya yarayan ayni aracta anlasmaya varrlir, ancak bu soz
cuk herkese bir baska biclm ve ozelliklere sahip sandalyeyi ifade
edebilir. Burada sozcuk kavrama donusmekte, boylece kisisel ozel
Iiklerinden armmis, aym semaya cevap veren tum nesneler bir ku
mede toplanmaktadir. Boylece sozcuk bir kavrama, bir soyutlama
ya donusmektedir. Kavram boylece gercek karakter ve ozgul nite
liklerine indirgenmis nesnedir. Kavramlastirma yargilamadir, ku
rulan basit ve sematik iliskilerln sonucudur. Somut dusunce an-
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cak somut nesneler uzerinde dusunulebilir (duyussal dusunce) ;
kavramsal soyut dusunce, anlamlann yani Iliskilerin bilinci bicim
de dusunulebilir. Fakat iliskilerln bilinci de ancak nesnelerin ya da
bicimlerin Iliskileri olarak kavranmis olabilir. Dilin temel tasi soz
cukler somut nesnelerden bir diisunu ifade eden kavrama donu
surler.

Dustin daima bir imgede billurlasir, imge ise somut nesnelere
ait olabilir. Dusunce sozcuklerle duzenlenmekte ancak biz imge
ler halinde dusunmekte ve imgelerle kavramaktayiz.

Satre'm "imge, bilginin tndirgenebilecegl en alt simr ve ken
dini tammak icin duygusalligm uzanabilecegi en ust sirur ise, bilgi
He duygusalligm bir biresimi degi! midir" yaklasimim Mitry be
nimsemekte ve bunun dogrulugunu disarrdan gelen goruntunun
anlik olarak zihinsel imgenin yerine ge~tigi sinemanm kamtla
digrru soylemektedir.

Mitry sinema dilinin olusmakta olan dusunceyi sozcuklerden
daha iyi yansrtabilecegtni, c;unku sozcuklerin dusunceyi dusunler
halinde billurlastrrirken (her dustin bir dusunce sonucu olustu
gundan) yapilrms, bitrnis bir bicimde aktardiklarmi belirtmekte
dir. Ona gore dusuncede sozcukler, hem kesin hem de onerici 01
duklarindan, kesinlikten uzak filmsel gortmtuler gelisen du§unceyi
-devlnimi- daha iyi ifade etrnektedirler.

Ribot'nun ileri surdugu gibi dusunceler degisime ugramis duy
gularsa -goruntuler dusunceleri belirlemeden once duygularr belir
lediklerinden- goruntuler duygudan dusunceye gecis! izlemeye ola
nak verirler. Eisenstein de buyu ya da dinlerln egemen oldugu ilk
caglarda, bilimin hem bir duygu, cosku, hem de kollektif bir bilgi
oges; oldugunu, daha soma spekulatif felsefenin saf bir soyutlama
olarak, saf haldeki coskudan dilem sonucu ayrildigirn; gunumuz
de cosku, duygu ogesi ile entellektuel ogenin bir biresiminln yap11
masmin zorunlu oldugunu; sinemamn entellektuel ogeye yasamin
somut ve coskusal kaynaklanm iade edip, bu biresimi gerceklesti
rebilecegini soylemis; filmin yaratici clzgislnin, goruntuden duy
guya, duygudan dusunceye olmasi gerektigirn belirtmistir.

Mitry de bu goruslere katilarak, yazm gibi sinemanm da
amacmm kesin dusunceleri anlatmak, belirli bir bilgiyi tartisma
SIZ aktarmak olmadigmi, filmin mantigmm anlatilarun kesinligi
He degil, anlatimm keslnligt ile ilgili oldugunu belirtlyor. Filmin
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mantigr, izleyicinin bilincinde dusunler belirlemek amacmi guden
gorsel ya da gor-isitsel biresimlerin yapisi He ilgilidir. Gorsel ya
pilarm mantrgi siirsellik, psikoloji uzerine kurulrnali, izleyicinin
dusuncesi Iilmsel gorunttilerln akisi iclnde ve 0 akisala olusan bir
mantigm yansimasi olmahdir.

Sinemada gercek disihk asla goruntulerde, onlarin gosterdik
lerinde degildir, onlarm ileri surduklerinden kaynaklamr. Gercege
uymazlik dramatik yapida, oykude bulunur. Goruntulerde man
tik kesindir, cunku dogrudan gercege dayamrlar. Mant.rk blcimi,
sadece bu gorunttiler arasmdaki iliskileri duzenlemeye, belli bir
anlatrm amacma gore kurmaya baghdir.

Mitry icin, sanat yaratici bir yorumu, aciklamayi, sanat
urunu, yaraticr ile alici arasinda duygusal etkilesimi gerektirir.
Bu Iliskilerde mantnk, yine iliskiler uzerine kuruludur. Ancak bu
ili§kiler belirlemeye degil duygusalliga, sezdirmeye dayanmakta
dir. Bu estetik bir marmktir,

Bilimlerin dilinde ya da mantiksal dilde, her tumce sadece
bir anlama sahiptir, karsiligmda es degerde bir baska tumce bu
lunabilir, ritmi yoktur, Oysa lirik dilde, tumcenin e§ degerli karsiti
yoktur (cevri yapilamaz) , ritmi vardir, anlami bu ritrne baglidir.
Sinema hem mantiksal dilin, hem lirik dilin bireslmini gercekles
tiren, hem akli hem duyguyu blrlestiren biricik sanattir,

Lirik dilin mantrksal dili temel almasi ama ondan ritmle ay
rilarak daha fazla bir anlama sahip olmasi gibi, filmsel dil de ger
cegm mantigmi temel alrr ancak onun anlamim, filmin organik
sureci icinde yer alan karsilrkh icermelerle asar. Goruntuler be
lirli bir ritme bagli olduklarmdan, bu ritmden dogan yeni bir an
lam ortaya cikar.

Mitry filmsel goruntu ile algrsal imgeyi inceleyerek sinemanm
konusma dilinden rarkim ortaya koyar, Bu konuda ozetle §oyle
der: fotografik bir goruntu objektiften gorulen gercegin "meka
nik" bir yeniden uretimidir. Kullamlan mercekler, l§lIklandlrma,
diaframin acilisi, vb. bu goruntunun, gercegin yorumlanmis bir bi
cimi olmasma neden olur kuskusuz. Siyah-beyaz cekim bile bir
yorum kazandmr goruntuye. Guniimuzde gercekligt yansrtabile
cek olcurte gelisen renkli cekim teknlgl ise ayni zamanda ondan
uzaklasmada da cesitl! olanaklar saglamaktadir.
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Bir an icin goruntunun, her turlu yaratici istekten uzak, ce
Kilen gercegin benzeri oldugu kabul edilsin. Her goriintii bir nes
nenin goruntusudur. Zihinsel imgeden, bir yuzey uzerine saptan
masiyla ayrihr. Ancak bu yuzey duz oldugundan tiC;; boyutlu bir
mekanda bulunan nesneyi iki boyutlu olarak saptar. Fakat bu nes
nenin goruntusu bir baska goriintti degtldir, cunku nesne He bir
likte onun icinde yer aldigr mekan olan mekansal Iliskilerinl de
gosterir, hem nesnenin hem de mekanm gorunttisiidiir, cunku bu
mekarn belirleyen bicim ve illskilerln de goruntusudur, Kamera
nesneyi belli bir baikl§ acisindan ceker, ancak aym ozellik goz icin
de soz konusur. Goz de nesnenin gerceginl belli bir noktadan ya
kalar, tiimunu aneak hareket araciligryla gozleyebilir, bu olanak
kamera Icin de vardir. Temel aynm, filmsel mekanda Istedigirniz
gibi hareket edemememiz, yapimciya gore hareket etmemizdir.
Ister goz, ister film araciligr ile olsun, elde etttgimiz goruntuler
gorunurde hep iki boyutludur.

Nesnelerin rolyef duygusunu goz Kendi organik mekanizma
siyla saglar, sinemada ise tekniik olarak bu duygu verilmeye cah
§llmca, gercektekinden daha yogun olur, yani yanhs olur. Gerc;;ek
te de rolyef duygusu yalmzca gozun optik ozelligtne degil, psikolo
jik nedenlere baglidir: bunun gorsel algilama He mekandaki dene
yimimizin eszamanh bir duzenlemesi sonucu elde edildlginl soyle
mek gerek. Sinemada devinim, derinlik duygusunu belirler, onu
yaratir. Bu kuskusuz rolyef duygusu olmamakla beraber, biri dige
rine baghdir. Devinimle sinemada mekan yaratilinca, psikolojik
olaraik rolyef elde edilir.

Gercegin imgesi He filmsel goruntu boylesine benzer gorun
mekte ise de gercekte birbirlerinden cok Iarklidirlar. Filmsel go
runtu bir satiha saptandigmda, bir ekrana yansrtildiginda, gorun
tusu oldugu nesnelerden kopar ve onlarla hicbir baglantisi yoktur.
Bagimsizdir, Kendi basma vardir. Algrsal imge, nesnelerden kop
maz ve Kendi basma varhgi yoktur.

Goruntulerin boylece bagrmsiz bir fizik varhga sahip olmasi
sinemayi, sinematografik diii konusma dilinden ayiriyor. Temel
aynm goruntunun, zihinsel c;;agn§lm yapan gosterge olmamasm
dan kaynaklamyor. Goruntu bize evreni, nesneleri aynen akta
nyor.
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Bu yaklasimla Mitry A. Bazm gibi sinemayi gercegin asimtotu
olaraik benimsiyor. Aneak onun tersine, gercek dunya ile asimtotu
arasmdaki benzerlikleri degH Iarkliliklari ortaya koymiya cahsi
yor. Birinei farik goruntunun oznel bir secim sonucu olmasi, boy
Ieee izleyiciye anlamlandiran bir bakis kazandirrnasi. bte yandan
sinemada cercevenin varligt da gercek dunyada olmiyan bir ozel
lik. Mitry cercevenin hem gercegi bizden sakladigim (Bazin'In
gorusu) hem de icerrgindeki nesneleri duzenledigtnl (Arnheim'in
gorusu) ileri suruyor. Boylece izleyici gercegin perde arkasmda
gtzlendlgini, kameramanm biraz donse onu gorebileceglnl hisse
derken, aym zamanda cerceve taranndan olusturulan gorsel ge
rtlimlerin etkisinde kaliyor.

Mitry simge olarak goruntuyu yine dil ile karsilastirarak ele
almis, Dil, bir nesnenin anlamim vermeyi bir baska varhga (soz
cuklere) yukler, oysa sinemada anlatilan ile anlam bir tek var
Iikla bellrtdlir, cunki; temsil, temsil edilenin aymsidir. ilk yakla
simda gercek boyle olmakla birlikte, bu yorum yetersizdir. Bir
nesnenin goruntusu nesneyi aktardigindan, onun anlammi akta
rir. Ancak bir goruntu olarak kendisi boylece hicbir sey anlamlan
dirmaz, sadece gosterir, Filmsel anlam bambaskadir, Bir tek go
runtuye, hemen hemen hie bagli deglldir; goruntuler arasi iliski
lere, genel olarak soylenirse icermelere baghdir. Bir kul tablasirun
goruntusu kul tablasimnkinden baska bir anlam tasnnaz, Fakat
icerme ile "izmarrelerle" dolan bu kul tablasi, gecen zamani anlat
maya yarar Baska bir baglamda bu goruntu sikinti, bekleme ya da
sinirtiltk anlamim tasiyabilir. Iki ayn anlam aym simge ile belir
tilebilirler. "Potemkin Zirhhsinda" gemi doktorunun kelebek goz
lUgu, doktorun kislllgtnin simgesi oldugu gibi, bir sahnede gemi
nin guvertesinde kendi kendine sallanan bu gozlUk doktorun yok
lugunu, denize nrlatihsrm, hatta daha da otesinde kentsoylu sim
fmm alt edilislni, yenik dususunti simgeler. Iste Iilmsel anlam
budur.

Goruntu, sozcugun aksine degismez bir simge, sinema da de
gi§mez bir dil degildir. Goruntu, sozcuk gibi, kendi basma bir gos
terge olmadigi gibi, hiebir seyin simgesi de degildir. Ancak degi§en
iliskiler icinde degi§ik anlamlari verr.

Filmde her goruntunun bir dogal anlam tasimakla birliikte
(icerlg, acismdan) , tum goruntulerin simge degeri tasimadikla-
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rim da belirten Mitry, goruntulerm bu degeri sekanslar halinde
duzenleme ile iliskiler yoluyla kazandiklarim soyluyor.

Ona gore gunumuz sinemasmda yakm planlar trrnak icinde
simgeler kullanilmadigrndan, goruntuler ancak butun icindeki
Ilisklleriyle simgesel anlam kazarurlar. Eisenstein'in epik filmle
rine uygun dusen eski tip cekimler, gunumuzun p3ikolojik icerlkli
filmlerine uymamaktadir, Gunumiizun filmlerinde anlam kamera
ve oyuncularm butun icindeki hareketlerinin belirledlgi illskiler
den cikmaktadir.

Bir anlam bircok anlatim ile verilebilir (Eisenstein'in filmin
de piyano ustundeki kirik mumlar gemicilerin kirdig: tabak ve
kelebek gozluk, ucu de de egemen suunn dususunu anlatir) . Mitry
sinemada simgesel kodlama yapilamiyacagim, yolksa filmin can
1111gml, gercekligini yitirecegini, kullamlan simgenin uzerinde uz
lasmiya vanlmca, kurallasinca, soyut bir gostergeye donusecegini
vurgular. Bir filmde takvimin kopan yapraklanm gostermek yeri
ne alt yazi ile "bir kac yil soma" demek daha iyidir. Onca, bu tilr
bir simgenin ancak gulunclenmek, yadsmmak icin kullanimi de
gerlidir. Bu dusuncesine ::;larlo'nun filmlerinden ornek verir.

Filmsel goruntu-sozcuk irdelemesinl, filmsel goruntu-sozsel
anlatrm karsilastirmasi izler Mitry'nin kurammda. Her ikisinin de
ozelliklerini ortaya koyarken Iarkhhklarrm vurgulamaktir amaci.

Kuramciya gore sozsel anlatimda, ornegin bir romanda soz
ciiklerle degil, tumcelerle dusunceler kavranir. Bu dusunceleri oku
yucu imgelere cevirir, okuyucuyu etkileyen de onlardir. Ozetle ro
man okuyucusu kisileri kendisine gore olusturur, tamr. Sinemaya
uyarlanan bir romanm du§ kirikhgr uyandirrnasmm nedeni bu
olabilir, Gerc:;ekte, romanci da yarattigi kisiliklerm, nesnel kisi
liklerrnis gibi psikolojik Incelemesini yaparken, oznellikten kur
tulamaz, c:;unkil bunu ancak ice bakisla gerceklestirir.

Oysa daha nesnel yaklasim, davrarus psikolojisinin yaklasi
midir, psikolojlnin davrarnslara gore acrklanmasidrr.

Sinema sadece davramslari gosterir, temsil edilen kisilikler
yapimcinm yaratisi bile olsa oyuncular tarafmdan canlandirildi
gmdan, yaratida bagrmsrzlasarak bir gerceklik, nesnellik kaza
nirIar. Oyunculann temsil ettigi kisiljk, film boyunca, olaylar ve
iliskiler icinde gozlenir, olusur.
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Film romandaki gibi diislemeyi gerektirmez, goruntu bu islevl
yerine getirir. Film bizi duslemekten kurtanrsa da goruntulerle
dusunmeye yoneltir. Goruntu bir sonuc degtl bir baslangictir.
Mitry filmin kendisi dusunmese bile dusunmeye yoneltrnelidir yar
gisina vanr.

Sinemada var olan tek zaman simdiki zamandir (bir hare
keti, olusu yapilmakta oldugu zamanda gosterdlgrnden) , orada
hersey gunceldir, zamanla mekanla ustustedir, Gecmisin anlatimi
bile guncel olur, romandakinin aksine. Boylece gecmisin ammsan
masi bile simdiki zamanda gosterilen hareket ve davranislarla
olur, Icsel olan dislanarak anlatihr. Hirosima Man Amour filmi
bunun bir ornegldir.

Filmsel anlam goruntulerle duzenlenir. Filmdeki bir sahne
romanda ancak birgok tumcelerle anlatilabilir; bir sahne ne bir
sozcugun, ne de bir tumcenin kar§ll1gI degildir, bu nedenle sinema
dilden de once, tipki resim gibi, bir anlatim aracidir. Goruntu bash
basina Iilmsel anlatrmin temel hucresi degildir: cekimin bircok
fotogramlarmdan olusur. Ancak temel oges! oldugundan, Mitry'ye
gore, bir anlati, ritm olmadan once mekandrr, yani bir alanm gos
terimidir. Boylece resmin ve plastik sanatlarin ilkelerine baglidir.

Filmsel goruntu hem senkretik'tir (blrlestirici) hem de eklek
tiktir, heterojen ogelerden homojen bir butun gibi algilamr, bu
butun aym zamanda belli bir secimin sonucudur. Ancak Mitry
icin temel ozellig! bir mekarnn goruntusu olmasidir. Bu mekan
gercekte varoldugu bicimde gosterilir. Mekan ile bu mekanda ge
cen olaylar arasmda her zaman zorunlu bir anlamlandrran ve an
lamlandmlan ili§kisi yoktur. Ancak dram icin mekan zorunludur.
Biri diger! olmadan dusunulemez: sinemada dekor, nesneler ve
kisiler aym hareket ve ritrnle "filmsel mekan" olan olgusal ger
gegi olustururlar. Sinema nesnelerin dilidir. Somut nesnelerden
soyuta yonelir. Dunyarun ve nesnelerin once somut gostertmidir,
bu verilerden bir araci olarak yararlamr. Kuramci bu nedenle si
nemamn bir dil olmakla birlikte, genetik olarak bir dil olmadigim,
genetjk olarak bir anlatim araci oldugunu ileri surer. Onca, bu
anlatimin sure icinde gelismesi ve duzenlenmesi ile dil olur. Sine
mada dtisiinceye cosku yoluyla erisilirken dilde coskuya dusunce
ler araciligiyla erisilir.
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Daria soma filmin bir birirni olarak plarn ele alan Mitry ge
sitl! planlann (genel plan, yakm plan, orta plan, Amerikan plam
vb.) ozelliklerinin tamtmum yapiyor. Ona gore kameraya bagim
sizhk vermeye cesaret eden ilk kisi, Jean Epstein. Yatay hareketle
elde edilen bu bagimsizhk 1930'dan sonra dikey olarak kullamla
biliyor. Boylece degisimleriyle goruntu alanlarmin degisimini sag
liyan cesitl! planlarin cekimi gerceklestirtliyor.

Bilindigl gibi 1915 lere kadar suren duragan cekimlerde basit
hareketler bastan sana cekiliyor. bir oyki; anlatilmak istendiginde,
baska deyisle zaman ve mekan degisimlerini aktarmak gerekti
gtnde, tiyatrodakine benzer bicimde birbirini izleyen tablolara
basvuruluyordu. Daha sonra filmlere sahnelerin blrlesiminden do
gan bir anlam kazandirildi. Goruntuler hem devinimi gosteriyor,
hem de bunun devamim diger goruntulere yukluyordu. Boylece
filmde sureklilis; elde edildi. Sinemanm devinim halindeki kisileri
cekmekle yetindigl surece totograttan fazla bir sanat olmadigmi
ileri suren Andre Malraux'nun gorusuni; paylasan Mitry, sinema
run bir anlatim araci olarak dogusunun, tiyatrodakine benzer Sl

nirli mekanm ortadan kaldmlrsiyla gerceklestigini, ilk kez Grif'
fith'in cesitl) plan cekimleri yaparak izleyiciyi olaym lcine, dramm
mekaruna ve kahramanlarmin arasma soktugunu, boylecek bir
sanat olarak sinemayi baslattigrm (Bir Ulusun Dogusu filmi ile)
belirtiyor.

Tablo ya da plan olsun, ayri ayri cekildlklerlnden blrlestiril
meleri gerekiyordu; bu birlestirme islemi sinema ile birlikte var
olmustur, ancak tablolann yerine planlarm gecis! ile birIikte, yine
Iemeleri onlemek kaygisi kurguyu ortaya cikarmistir, diyen Mitry
icin kurgu estetik acidan, olayin mantiksal siirekliligine gore go
runtulerin birbirine eklenmesi degtl, gosterilen verilerin anlammi
asan bir anlam kazandirmadir.

Ona gore, yakin plamn, kurguda onemli bir Islevi vardir. An
cak bu islev her zaman bu gunku anlamda olmarmstir. Sinemanm
baslangtcindan bert kullanilan yakin plani ilk kez Griffith bir
gosterg« duzeyine cikarmis, bir anlatrm araci olarak kullanrrustir
(1911-1912 Judith de Bethune filmi ile). Guntimuz filmlerinde
olagan olan bu planlar, Griffith ile birlikte, seyircinin filmle psi
kolojik butunlesmesini saglama acismdan, bir asama kaydeder.
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Goruntunun yapilarmda plandan soma cerceveyi inceleyen
Mitry, rilmsel bicimin onkosulu alan cercevenin, icine aldigi seyler
arasmda kendi varligmdan (cercevenin) kaynaklanan kesin iliski
ler yarattrgmm, belirleyici bir etken oldugunun altim ciziyor. Cun
ku acilari ve planlari, goruntunun dttzenlenimini, plastik yapila
rim belirleyen, temsili yarattigr kadar temsil edilen olaylann me
karum da yaratan odur.

Mitry'nin kuraminda cerceve goruntunun bittig! simr alma
YIp, basladigi clzgidtr de, bu nedenle icine aldigi goruntuyu disin
dakilerden aymrken bir yaratrnaya yol acar ve gercek yasamda
butun icinde kaybolan, dikkati cekmeyen nesne ve olgulari ortaya
S;likanr, onlarda val' alan anlami kazandmr,

Filmsel goriintii bir cerceve icinde olusurken, yalmzca ana
bagli olarak val' olur. Bu cerceve icinde goruntulere rolyef kazan
diran gosterilen devinim oldugu kadar, goruntulerin birbirini iz
lemesidlr.

Filmsel yapida iki duzenlenim plam bulunur; 1) mekanda ve
zamanda dramatik duzenlenim 2) estetik ya da plastik duzenle
nim, Ikincisi mekani cercevenin smirlari icinde duzenler, Bir de
ritml olusturan zaman duzenlenimi vardir, bu da baska bir duzen
lemenin sonucudur. Kuskusuz bu duzenlenimler anlatrrrnn gerek
lerlne uygun olarak yapilir:

Plastik degerlerin, ancak dekorun surekliliglnin duzenlenim
yapilarmi ortaya S;lQ{arttlgl duragan planlar icinde hissedildigtne,
devinimli cekimlerde, goruntunun siirekli degtsimuun bir olcude
cercevenin varligim unutturduguna deginen kuramciya gore bir
plan karrnasik bir degerdir. Bircoklari arasmdan secilen bazi devi
nim ve olaylarm butunudur. Bir planin digerleri ile birlesimi yeni
Iliskiler ortaya cikarir. Boylece sureklilik, bir butunler butunu
olusturur, kasrtli bir devinim icinde yeni bir gerceg! yaratir. Cer
ceve ve onun gerelotirdigi secim gercegin bir yorumuna ve nesne
lerin ve evrenin devinim icinde kavriyamadigumz yonlerlni gos
termeye olanak verir.

Kurgu ve ritm, goruntu kadar onem tasiyor Mitry'nin kura
mmda. Ritmin incelenmesi, resim ile filmsel goruntunun karsilas
trrilmasi ile bashyor. Kuramciya gore resimde temsil edilen, tem
sil edenin arkasmda kaybolmakta, temsil edilen temsil edenle oz-
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deslesmektedir. Resimde gercekle ilinti kesilmekte, evren temsil
edilene indirgenmektdlr, oysa filmde estetik olarak yapilanrms
olsalar bile goruntuler bilincin "anlik imgelerine" benzerdirler,
cunku orada temsil eden temsil edilene gonderrne yapmaktadir.
Her ne kadar nesne ve goruntusu arasmda estetik acidan bir Iark
hlik varsa da, algilanan gercek duzeyinde ikisi arasmda bir fark
yoktur (sandalya goruntusu gercekte bir sandalyayi algtlatar) .
Filmsel goruntunun plandan ayrilarak canlanmasi gerceklik duy
gusu kazandrnr. Oysa resimde bu ozellik yoktur, bir resim en iyi
kosullarda bakani sanatcimn evrenine sokabilir. Sinemada bunu
saglayan sureklilik duygusudur. Bu siireklilik gosterilen seyler ara
smda bir nedensellik bag I kurar. Filmde olaylar arasmda bir ne
den illskisinln varligim izleyiciye duyuran bu siireklilik, resimde
yoktur, resimdeki olaylar aym anda, ayni mekanda bulunurlar.

Filmin bu ozelligi, devinimsiz goruntulerin dekupaji ve yapis
tirilmasmdan, yani kurgudan dogan surekliligi, genel bir deyisle
ritmi incelemek gereglni ortaya cikarir.

Oranlarin uyumlu duzenlenmesinin, plastik dirzenlenimin si
nemanm ilk yillarmda spektakiiler ilk italyan filmleriyle basla
masina karsm, filmde rrtrn kavrami cok daha sonralan ortaya
cikmistir. 1910 ve 1914 arasmda Griffith tarafmdan giderek gelis
tirilen ve uygulanan bu kavramlar (Bir Ulusun Dogusu ve Hosgo
rusiizluk filmlerinde) baslangicta sezgiseldi. Ciddi anlamda ince
lenmeleri 1920'li yillarda yapilrmstir. Mitry icin bu gecikme ola
gandir, cunku film bir devinimdir ve bir filmde devinim mekanm
degtstirtlmesiyle elde edildiginden, mekansal duzenleme yapilma
dan, degislmi saglamak olasi degildir. Bu nedenle mimari bicim
lere egemen olabilme yetisini kazanma calismalarrmn oncelik ka
zanrms olmasi, sureye egemen olma cabasirun bunu izlemesi de
dogaldir.

Sinemada mekansal ritmin, goruntunun cercevesi icinde yer
alan ogelerin belirli bir amacla duzenlenmesinden kaynaklandigi
ni ammsatan Mitry'ye gore, filmsel devinim c;e§itli bicimlerde or
taya C;l!kar 1) gosterilen seylerin devinimi (kaydedilen ve mekanik
olarak yeniden kaydedilen bir devinimdir, sahneye koymaya bag
lidir 2) Filmin dramaturjisine bagh "ic" devinim, 3) cekimlerin
(panoramik, travelling vb), planlann dinamik Iliskisine bagli rit
mik devinim.
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Sinemanm gercekten sinema olmasi bugunku anlamda kurgu
ile gerceklesmistir, diyen Mitry kimilerinin kurgunun baslattcisi
olarak G.A. Smith ve Williamson'u kabul ettiklerini, kendisinin
E.S. Porter'i benimsediglnl, belirtiyor. Smith buyuk plan ve genel
cekimleri birbiri ardina dizerek, Willsamson ise aym amaca yone
len degisik mekanlardaki olaylarm goruntulerini birbirine ekliye
rek kurguyu baslatrnissa da Porter kurguya anlam kazandiran
ilk kisidir.

Mitry'ye gore Griffith ise ne kurgunun, ne buyuk plamn ne de
diger yontemlerm yaraticisi deglldir; ancak bunlarm hepsini ilk
kez bir anlatim araci olarak kullanandir. "Bir Ulusun Dogusu"
filminde sezgisel de olsa ritmi yontemli olarak kullanmistir. Boy
lece tilmde goruntulerin gosterdiklerl seylerden -dramatik deger
ve anlamlan ne olursa olsun. degil duzenlenme bicimlerinden,
planlarin surece birbirleriyle iliskisinden deger kazandiklari 01'

taya koymustur. Ancak Griffith'in kullandigi kurgu anlatim icin
dir, izleyiciyi etkilemek, heyecanlandirmak icindir. Kurgusunda
simge yoktur. Griffith'de sinemanm islevi anlatmak ya da betim
Iemektir, anlamlandirmak degildir.

Mitry incelemesini, Sovyetler sinemasmda kurgu kurammm
baslaticisi olarak niteledigl ve tiyatro gelenegini tumden yadsiyan
okulun kurucusu Vertov'la, surdurur. Kamerayi alici kalem gibi
kullanan, goruntulerin yaprlanmasmi kabul etmeyen bu okulun
kurguda ugradigi basansizhgrn, kurgunun onemini ortaya cikar
digrna dikkati ceker.

Bu akimla, tiyatrovari sinemayi savunan akimm ortasmda
yer alan Koulechov'un, Poudovkine, Barnett, Komarov gibi ogren
cileriyle birlikte kurdugu "deneysel laboratuvar" okulunun aras
tirma calismalari sirasmda goruntulerin kendi aralarindaki iliski
lerinden elde edilebilecek sinemasal olanaklari bulmasi, kuram
ciya gore kurgu acisindan onernli bir asamadir. Aym goruntunun
(buyuk plan) degislk goruntulerle birlesmesine gore izleyicide
Iarkh anlamlar kazandigi yapilan deneylerle ortaya crkmistir.
Bundan, filmin en azmdan duygusal ve dialektik gelisiminln izle
yicinin dusuncesinde olustugu, bunun da goruntulerin duzenlen
me bicimlne baglandigi anlasihr. Bu da sinemanm herseyden once
sezinletici bir sanat oldugunu kamtlar.
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Vertov filmin kurgu salonunda saptanmis goruntulerden olus
turabllecegini, kurgurun rastlantinin duzenlenimi oldugunu lleri
surerken, Koulechov kurguyu bir estetik ilkesi, bir yazi ve kompo
zisyon yontemi olarak benirnsemistir. Film cekilmeden once kagit
uzerinde yapilmakta, dekupaj a priori bir kurguyu olusturmak
tadir.

Koulechov'da kurgu, duvar orer gibi ustuste konan goruntu
lerle bir anlati araci olan Amerikan sinemastndaikinln tersine,
ritmi drama bagli olarak gelistirmis, ozgun bir filmsel anlatim
aracinm islevsel olanaklarmm incelenmesine dayanan ilk sinema
kuramlarmm dogusuna yol acmistir.

Ancak Mitry filmsel goruntuler ve aralarmdaki ili§.kilerin izle
yicide yalmzca gercekte yasanmis deneyimlerine gore anlam kaza
nabileceklerine dikkati cekiyor. Koulechov'nun bulgusunun ince
lenmesi, bu surecte yalmzca iliskilerin kavrandigma, ili§lkinin tu
runun duygusal olarak algilanmadigtna, bu kurgu biciminin once
dusunceyi soma duyguyu yarattigrna, soyuttan somuta bir gelis»
me yol actigrna deginerek, kendi tezi acismdan gecerli olamiya
cagini vurguluyor. Daha once de deginildigl gibi Mitry'de sinema
bir anlaum araci olarak duygudan diisunceye bir gelisim cizgisi
izler.

Ritm, orantmm akis suresi (cadence) iizerindeki etkisinden
dogar, diyor Mitry, ancak parcalarmm bir toplami degil, biresimi
dir. Belirli surelerin ya da belirli yogunluklarm yalin bir toplami
degildir, onlara bagh olarak ortaya cikar; ritmin surekliligi, bir su
reksizlik ile tammlanan ve saglanan bir gelismedir. Kimileri rit
mi, mekandaki simetrinin, zamandaki karsrlig; olarak kabul edi
yorlar. Mitry bu tarnmlamayi kabul etmiyor. Ona gore sure icinde
devinimli, canli olan ritrn, ozu geregi simetriye baskaldmr. ister
belirli bir zamanda sure ya da yogunluk Iliskileri, ister belli bir
mekanda oranti Iliskileri soz konusu olsun, ritm dinamiktir.

Degisik bicim ve uygulamalarma karsin ritrn teiktir, cunkii
ritmin insan dogasindan kaynaklanan yasalan her donemin ve
toplumun tum artistfk, muzikal ya da yazmsal yaratmalarmda
gecerlidir, aynidir. Degisik anlatim bicimleri arasmdaki ortak olgu
ritmdir, tum sanatlar arasmdaki gercek Ilisk! de ritmden kaynak
larnr.
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Sinemada ritme iliskin temel arastirrnalan iiki okula payla
sir: birisi Kouclevhov'u izleyen Sovyetler okulu -bu okul simgeleri
ve imgeleri degerlendirrneye cahsmistir-, digeri Abel Gance'm izin
de, saf bir gorsel ritmin ve goruntulerin suresinin degerine ili§lkin
bir anlamm arayisi icine girmis olan Fransiz okuludur.

Kuramci, Ganee'm Tekerlek filminin ritm acisindan sinema
nin evriminde bir donum noktasi oldugunu ileri surer. Griffith'in
buluslarim zengtnlestiren Ganee bu filminde giderek kisa planlar
dan olusan bir kurgu ile hizli bir ritrnsel bicimin olasi oldugu ka
nitlamis, boylece de filmlerde cesitl! ritm olanaklari bulundugu
gozlenmistlr. Daha once objektifin kisisel, psikolojik ve siirsel yo
rumla nesneleri aktarabilmesine, yani devinimli goruntuler dili
nin temel ilkelerine, fotojeniye ili§ikin teknik ve estetik arastirma
lar yapilmisken, bundan sonra ritrne iliskin kuramsal arayislara
gecilmistir. Bu arayisin sonueu, 1920-25 yillari arasmda sinemayi
tiyatro ve romandan ayiran bir tur gorsel muzik yapma cabasinda
bir kusak ortaya cikmistir. Kuskusuz bu saf gorsel ritm arayisinda
Survage, Hans Richter, Fernand Teger gibi ressamlarm -resimde
devinimi yaratan ressamlarm- etkisi olmustur.

Ornegin, renkli ritm adli dlnamik sanat akimmm kurucusu
Survage, bicimlerin gorsel ritrnini ortaya koymak amaciyla 1914
lerde bicim, ritm ve renkle, ig dinamizmin yansitilabilecegini savu
narak sinematografik f'ilmler yapmak istemis, tasarisim savas
nedeniyle gerceklestirememistir.

Bunu sinemasal anlatimin kosulunun ve amaemm saf gorsel
ritm oldugunu sanan yazin adamlariyla, tiyatrocular, ressamlar
izlemis. Mitry devinimli bicimlerin kuskusuz bir ritmi oldugunu,
ancak bunun psikolojik acidan duygu, cosku yaratrnadigirumn, de
vinimli soyut bicimlerln ya da grafizmlerin gcsterfmiyle acikca
ortaya kondugunu soyluyor. Baska deyisle sinemada saf bir gorsel
ritrn yoktur, saf ritm muzikte vardir. Sinema sanati, muzigin ku
lak icin olduguna benzer bieimde gaze seslenen bir sanat degildir.

1908-1924 yillari arasmda gelisen ug akirmn bilincli olarak
sinemayi bir sanat yapmayi ereklediklerine isaret eder Mitry. Bi
rincisi 1908-1912 yillarmda, sinemayi tiyatronun bir devarm olarak
benimsemis ve sinemada klasik drarnaturji ve tiyatrovari sahneye
koyma kurallanm kabul etmistir. 1914-1924 arasinda "disa vu
rumculuk" ortaya cikmistir. Bu akim sinemada resim ve plastik
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sanatlarin ilkelerini gecerli sayrrus, filmsel anlatrmin basarismi
cizg! ve hacimlerin dengesinde ararrnstir. 1920-1927 arasmda Fran
SIZ "avant-garde"l ile sinema muzigln bir gorunumu olarak ortaya
konmus, en ust noktada gorsel bir senfoni olmasi amaclanmistir.

Mitry daha onceki bir sanatm kurallarmi sinemada gecerli
kilmaya dayanan bu arayislar sirasmda Amerikah inee, Griffith,
Senneth, Isvecli Sjostrom, Stiller'in gercek sinematografik sanati
yarattiklarnu kaydededr. Eisenstein ve Poudovkine'in kurarnlari
ise aneak filmsel olgunun, onun gereklerinin ve ozgullugunun bi
lineinde olduklari surece gecerli olmus, ondan uzaklastiklarmda
basarisiz kalmistir.

Mitry'ye gore filmsel ritm dogrusal (lineaire) bir ritmdir. Bu
ritm bir anlatmm, oykiinun gelismesinden dogar. Her filmin ritmi
aneak kendisi icin gecerlidir, baska deyisle tum filmIer icin gecerli
bagrmsiz ritrn kurallari yoktur. Her filmin ritmi kendi icinde de
gerlendlrilebilir. Boyle olmakla birlikte bazi turler, amaclari ba
kimindan yeglenen bir ritmi gerektirir. Psikolojlk bir film, des
tansi filmIer gibi ritmlenmez. Bir ritmin iyi ya da kotu olarak de
gerlendirllmesi Icerigine gore yapilir. Bir filmin ritmi, muziglnki
gibi saf bir ritm olmasa bile, butun ritmler icinde en esnek aym
zamanda en karmasik olarudir. En esnegidir, cunkti ozgurdur, en
karrnasiktrr Qunku gelisimi hem zamanda hem mekanda birlikte
olusur, Konusma dizgesi zekaya, muzikal dizge duyguya seslenir,
oysa film dizgesi, duygu aracihgi ile zekaya seslenir. Filmsel ritm
hem akli hem duyguyu doyurmalidir gorusum; ileri suren kuram
ci, Ciceron'un "su damlalaruun ritmini aralrklarla dustukleri icin
izleyebiliyoruz, oysa akan bir suda bunu gozliyemeyiz" sozlerinden
kalkarak filmde ritmin devinimler arasmdaki devinimsiz goruntu
lerle saglandigrm belirtiyor.

Filmsel ritmin, ilk kez kurgulama sayesinde farkma varrldi
gmdan, onun sonueu oldugu sarnldi; bu da 1922-1926 yillari ara
smda bircok ve gereksiz kisa kurgularla parcalanmis bir olayi gos
termekle ritm kazandmldigi sanilan filmlerin yapima yol acti,
diyor Mitry. Kendisine gore bu rttrn ile metrik olcunun birbirine
karistmlmasiydi. Bu yaklasim filmsel ritmin sadece sure iliskile
rine degil, daha QO'k sure ilif?kileri icinde duzenlenmis yogunluk
Illskflerine bagh oldugunu goremiyordu.
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Mitry icin bir plamn yogunlugu icerlgindeki devinimin niceli
gme ve icinde olustugu sureye baglidir. Aym uzunlukta iki plan,
yani gercekte ayni sureyi kaplayan iiki plan, daha uzun ya da kisa
duygusunu yaratabilir, Bu, icerigm dinamizminin ve estetik ozya
pilarmin (cerceve, duzenlenim vb.) sonucudur. Bir genel plan,
orta plana gore daha 90k devinim tasiyabilir, ancak aym devinim
orta bir planda daha yogun olarak gozlenir. Aym surede birincisi
daha uzun gelebilir, ya da tersine icerdig! cesitli devinimlerin nice
ligi daha cok ilgiyi uyandirsa, kisa duygusu uyandirabilir.

Ritmde onemli olan gercek sure degil, uyandrrdigr sure izle
nimidir. Mitry, bir kural olarak degil de bir yol gosterici olarak,
tcerigm dinamik, cercevenin buyuk olmasi durumunda bir planm
daha uzun duygusu yaratacagina isaret ediyor. Sinemada ancak
devinim aracihgiyla, onun epik, dramatik ya da psikolojik degi
simleri ile ritim algilanaoilecegine gore, bu duygunun nasil yara
tilacagr onceden kestirilemez, ancak kurgu sirasinda kesin bir
bicimde belirlenebilir. Boylece ritmin kurgu sirasmda kararlasti
nldlgl, bunun bir yaratma degil tamamlama oldugu soylenebilir,
diyor Mitry.

Yaratici olan kurgu etkisidir, (etfet-montage) , yani A ve B go
runtulerinin birlesmesinden ortaya cikandir. Bunlarm biraraya
getlrilmesl ile, algilayan bilincte, tek tek hlcblrinde bulunmiyan
dusunce, duygu, coskular belirlenir.

S6zlU anlatim sozcuklerin kurgulanmasi ise de, filmde kurgu
tam anlamiyla boyle degildir, Cunku sozcuklerin karsihg: olan
goruntulerin daha onceden olusturulmasi gereklidir, yani yaratma
olayi daha onceden gerceklesmektedir.

F'ilrnde kurgu sureklillg! saglar: planlarm birbirini izlemesini
duzenlerken, her sekansa, baska turlu duzenleyseydi edinemiye
cegi bir anlam kazandirir. S6z konusu anlam oykunun gelisiminde
bulunan dramatik ya da psikolojik anlamdir, sjk sIlk da olsa kazara
ortaya cikan simgesel bir anlam degildlr.

Bununla birlikte, Sovyet slnemacilarmm hemen hemen tumu
nun Izledlgi Poudovkine ve Eisenstein, sessiz sinemanm sonlarma
dogru, simgesel anlatirm filmsel dilin temel bicimi yapmiya calis
rmslardir.
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Mitry Poudovkine'in kurgusunun psikolojik ya da dramatik
ic;erikli sinema yaprtlarinda yeglenmis oldugunu ve hala da bu
ustunlugunu surdurdugunu; Poudovkine'in simge-goruntuden fil
min gelisimi Icinde, oyktinun kosullarmm geregince yararlanmis
oldugunu belirtiyor. Oysa Eisenstein tam tersine filmdeki psikolo
jik ya da dramatik olaym degtl dusuncenin dialektigini saglamak
icin simge-goruntuyu, duygusal sok yaratacak bicimde, genel geli
sime karsit olarak kullanmis, kurgusunu bu ilkeye dayandirmistir.

Bu yaklasimlar kurgu-etkisi uzerine dayandirilan bircok kura
rna yol acmis, Bu kuramlar, kurgu-etkisini filmsel anlatimm teme
ll saymakta. Mitry ise bu tur kurgunun yalmzca uctaki belli bicim
ler icln gecerli olabileceglni soyluyor, Onun bu bicimleri uc olarak
degerlendirmesi de, genel bir estetik anlayisin temeli olarak be
nimsenmelerinden, kisisel bir stil olarak gbrtinmemelerinden kay
naklamyor.

Mitry hersey gibi kurgunun da gercekte dekupaj sirasmda
hazirlandigmin, olaym kurulusunun, gelislminin, ritminin de fil
min kuramsal hazirlamsi sirasmda belirlendiginin, kurgu-etkisinin
bunlann bir sonueu oldugunun altim ciziyor. Onernli alan kurgu
degil, onun ilkeleridir; bu ilkeler ise yalmzca kurgu islemi sira
smda gerceklesttrildikleri icin kurguya aittirler. Filmin dialektigi
secimin ve duzenlemenin bicimsel yapilarma baglidir. Dekupaj ve
kurgu, filmsel cahsmanin birbirlerini tamamlayan ve blrbirlerine
bagli olarak varolan iki asamasidir. Bir on-kurgu ve on-sahneye
koyma islemi olmasmdan baska dekupajm kurgudan tek Iarki kisi
lerin ve kosullarm evremini ongorrnesinden, oykunun yapismi du
zenlemesinden kaynaklanmaktadir.

Kuskusuz kurgunun bu ilkeleri, sessiz sinema sonlarmda or
taya cikan duragan planlarm anlat.im bicimi icin gecerlidir, oysa
gunumuz snemasmda teknik olanaklarla birlikte yapilar, turler,
stiller de degismlstir.

Mitry ilk kurgu biclmlerini baslica dorde aymyor ve tanim
liyor:

1) Anlati kurgusu, olaym surekliligini saglamayi amaclayan, A
merikan sinemasmda gellstirilmis, bir byktiyti anlatan hemen
hemen turn Hlimlerin kurgu bicimi alan, Andre Bazm'm deyi-
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siyle "izleyicinin dtisuncesine yapimcmm bakis acilarmi benim
seten" betimsel bir kurgu blcimidir.

2) Lirik kurgu, anlatimm surekliliginl saglarken, bu sureklilikten
drami askm psikolojik anlamda dusunce ve duygulari anlat
mak icin yararlamr, analit'iktir. Buyuk planlardan yararlana
rak inceleme yapar, ayrrntilari ortaya cikarir, nesneleri simge
duzeyine yukseltir. Gosterdigi son derecee somutken, anlattigi
o derece soyuttur. Lirik kurgu Poudovkine'in filmlerinde tipik
kurgu biclmidir.

3) Dusunlerin kurgusu ya da kurucu kurgu Vertov'a aittir. Eu bi
cimde, amnda, yapisal duzenleme yapilmadan cekilen goruntu
lerden, kurgu masasinda, secimle film yapilir. Ancak yaratrnayi
kisitlayici, yapimciyi smirlayici bir bicimdir. En soyut, genel
planlari en cok iceren bir kurgudur. Bu baglamda, buyuk plan
Ile genel plam karsilastiran Mitry, birincisininde duygu, kav
rayisi, entellektueli yaratirken, ikincisinde duygu bu kavrayism
sonucunda dcgar; butim kuskusuz parcalarindan daha ustun
dur, onlarm toplammdan daha baska bir gercek yaratir, diyor.

4) Eisenstein'in entellelctuel kurgusu oykunun surekliliginl sag
Iamayi ve psikolojik dusunleri bu oyku ic;in kullanmayi amac
lamaz. Amaci dusunleri dialektik olarak belirlemektir. Entel
lektuel kurgu, goruntulerin birbirlerini izlemesinden dogan eik
lemeli bir sureklilik He degil, bunlarm aralarmdaki lliskilerle
anlamlandirmayi ve anlatrnayi arnacladigmdan, Vertov'un kur
gusuna yaklasmaktadir. Aradaki ayrim entellektiiel kurguda
islenen olgularm gercege dayansalar bile epik bicimde ve oznel
bakisla yeniden kurulmalan ve gelistlrrlmelertndendir.

Eisenstein'in bir degil birkac kurgu kurami olusturdugunu,
ikimi uygulayimlarm birbirleri ile celiskili oldugunu one suren
Mitry, bunlan atraksiyonlar kurgusu, entellektuel (dialektik) kur
gu ve tepiki (reflexe) kurgusu olarak simflandrriyor.

Atraksiyonlar kurgusu, Eisenstein'in Japon Kabuki tiyatro
sundan esinlenerek tiyatroda uyguladigi, daha soma sinemaya ge
cisinde ilk kullandrgi kurgu bicimidir. Filmde dramatik olaydan
bagimsiz ve keyfi metaforlarm, ana goruntulerle degi§im iliskilerl
Icinde islenmesine dayamr. Grev filminde kovalanan ve oldiirulen
iscilert gosteren planlara karsrt olarak konan mezbahada bogazla-
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nan okiiz planlan bu kurgunun bir ornegidir. Mitry, son derece
etJkileyici olmakla birlikte, yapay olarak kurulan bu anlambirligi
ili~kisinin dramatik gercegl saptirdigim, gercekligi bozdugunu, bu
kurgu bicimlnin sakmcasimn bundan kaynaklandigrru belirtiyor.
Mitry'nin bu elestirisinde, daha once de deginilen, biclmcilik ile
gerceklilik arasmdaki uzlasmacihgi acikca gorulmektedir.

Kuramcmm bicim ugruna gercekten odtm vermeme, bicimin
gercege uygun kullarnmi yonundeki kesin tavn, dialektik kur
guya yoneltttgi elestiride de gozlenebilir, Ona gore Eisenstein,
bu kurgusunda izleyicide belirli bir dusunu yaratmayi, belirli bir
dusunceyi gelistirmeyi ve onun dlalektigtni hedef aldigrndan, ger
cek diei yaklasimlarda bulunmus, diisunce ugruna gercegl boz
mustur. "Ekim" filminde Kerensky'nin kacisi ile Napolyon'un
bustunun kmlisi sahnelerini buna ornek veren Mitry'ye gore ya
pilmasi gereken, filmde olaym gectig! mekana uygun, filmin man
trgrna ters dusmiyen olgularm, nesnelerin verilmeik istenen du
sunceyi gelistlrici simgeler olarak kullamlmasidir, boylece gercege
uyguluik korunur. Eisenstein'in bu tur kurgulama ile sinemada
konusma dilinin anlatim bicimini uygulamaya calistigmt belirten
kuramci, bu yontemin yanhsligmi, sinemanm bu turden bir anla
tim araci olmadigi, onun mantigina sahip olarmyacagim yineli
yerek, vurguluyor.

Eisenstein'in, daha soma, bu kurgu biciminden otun; ozlestin
sini yaptignu ve Potemkin Zirhhsi ve onu izleyen filmlerinde tepki
(reflexe) kurguyu kullanmaya basladigmi kaydeden Mitry, tepki
kurgusunu irdeliyor. Bu kurguda filmde gelisen olaym mantigma
uygun simge goruntuler kullanimi, planlarm birlesiminden dogan
tepkisel dustin temeldir. Kesik kesik, kisa bir kurgulama bicimi
alan tepki kurgusunun, toplu devinim sahnelerinde zamaru uzat
tigrni, gerceg! deglstirdigtni belirten Mitry, ornek olarak Odessa
merdivenleri sahnesini almakta, basamaklarm oldugundan cok iz
lenimi verdigine isaret etmektedir.

Mitry'ye gore Poudovkine kurgusunda yeterince sayida anlam
11 planlan kullamrken, Eisenstein en anlamli bir teki ile yetinmis
tir, bu nedenle Eisenstein'in anlatimi daha sert-daha kurudur. Ku
ramer iki sinemacryi karsilastirirken Leon Moussinac'm sozlerin
den yararlanaraik, Eisenstein'in filmi bir glgl1ga, Podovkine'inki
ise bir sarkiya benzer, diyor.
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Mitry Icm Eisenstein'in filmlerinin baslica ozellig! her olayin
ritmini, olaym igerdigi psiko-fizyolojik nitellge gore diizenleme
cabasidir. Ornegin, sikinti, stkintr verici bir ritmle, sevinc, sevinc
uyandmci bir rrtrnle verilmeye calisihr. Izleyiciye bu duygularm
fizyolojik olarak duyurulmasi amaclamr; bunu saglayan planlarm
kurgulanma blclmidir. Altm kesimin siddetli bir savunucusu alan
Eisenstein, Potemkin Zirhhsi filmini buna gore duzenlediglni,
filmin gucunun sure oranlarmm iyi duzenlenmesinden kaynaklan
dlgll ileri surmustur. Bu goruse karst cikan Mitry, izleyicinin bu
tur ayrmtiyi algihyamayacagim, filmin altin kesime gore kurgu
lanmasirun, gucunu aciklamada yeterli olamiyacagmi, metrik 01
cunun icerigin onernini asarmyacagrni belirtiyor. Filmin butu
niinde onemli olan uyandirabildigi duygudur, coskudur.

Bu tur olcu, butunu bir anda veren reslmde, plastik sanat
larda en onemli age olabilir, gtinkti sonuclari arnnda sezinlenir,
oysa Iilmin butunu zaman icinde olusur. Bu nedenle bir filmde
altrn kesim goruntu icinde uygulanabilirse de, ritme uygulana
maz. Filmin ritmi hem zamanda, hem mekanda belirlendigi icin
hem daha karmasiktir, hem de onceden olusturulmus kurallara
uymiyacak kadar esnektir. Olaylarm gellsimine uygun, anlatimm
gereklerine gore duzenlenir, a priori ve soyutta duzenlenemez.

Duragan planlara dayali kurguyu inceledikten soma Mitry,
kesikli ogelerin algilanmasina bagh psikolojik olgulan islemis.

Mitry'ye gore sinema bicimi, devinimin bicimi olarak ele ali
nir. Sinemada devinim bicimden aynlamaz. Planlarin devinimi
ve kurgunun kesikligi dogal algilamaya uygundur. Rene Zazzo'
nun dedigl gibi "kamera, psikolojik gormenin devinimini deneysel
olarak bulmustur" Insan usu aym seyi surekli gozleyemez, belirli
bir sureden soma ilgi dagihr, karrsir. Oysa gunluk yasamda insan
tam ve surekli bir algilama yapabildigi duyusunu tasir, gtinku
homojen bir stireklilik iclnde yasar, gercekte algisimn nesnesi su
rekli degildir. Belirli bir mekanda hersey bilincsizce algrlamr,
ancak ilginin birbirini izleyen devinimleri ile ilgiyi ceken belirli
seyler gorulur. Bu parcali gorrne islernlnln toplarm, goren kislde,
mekanm tumunu temsil eder ve ana iliskin dusunceyi olusturur.
Bu olus, sure acisindan da gecerlidir. Filmde de izleylci bu siireci
surekli bir zaman icinde birbirini izleyerek gecen planlarla yasar,
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Mitry, planlarm yalm bir eklenmeyle, bir mekan ve bir za
man fikri yarattrklarma isaret ediyor. Ancak kurguda gercek ya
samdakinden daha siddetli bir sureksizlik bulunuyor, cerceve plan
dan plana gecisi kesiyor. Yasamda bu parcalanma insanm kendi
deviniminden kaynaklanirken, sinemada disardan verilmektedir.
Tum bunlara karsin bu soklar, karanlikta izlendiklerinden, estetik
gercegin gerekleri oldugundan, baska deyisle anlatrmin gerekleri
ne uygun olduklarmdan, olaylarm olgularm catrsmalarmm bir
sonueu gibi hissedildiklerinden, izleyiei tarafmdan kabul edilirler.
Aynea, Mitry'ye gore, bu sureksizlik mekan, devinim ve olaylar
icin degil, bakis acilari icin soz konusudur.

Duragan planlann kurgusu belirli bir sureklilik duygusu ya
ratsa bile, hareketli cekimlerde oldugu gibi kesiksizlik duygusu
veremez, bu duyguyu izleyici ussal olarak kendisi olusturur.

Kurgunun duzeni, kurgunun kendisi, estetik olgular olmakla
birlikte etkileri algilama olgulanna dayamr, Mltry film izleyicisi
nin benligini film kahramanlarmmkinde yitirmediglni, filmle bu
tunlestigi, onun akisina kendini kaptirdigmda, gercekte kendi ben
Iigini filmsel gercege yansittigmr, bastirilmis tepkilerini doyuma
ulastirdigmi ileri surer. Bir film bize sunduklarmin 6tesinde, ona
kattrklarrmizi gordugumuz bir aynadir, yalmzca bizim goruntu
muzu yansitir diyen Mitry, bazracilardan sinemanm psikanaliz ve
psikanalik terapi lcin yararli bir arac oldugunun soyleneollecegini
kaydediyor.
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