
SIEGFIED KRACAUER'iN SiNEMA KURAMI (*)

Ass. Levend KILI9

otnts

Siegfried Kracauer sinema kurarncilari arasmda gercekciler
safhmda yer alan bir kuramcidir. Kurami He ilgili yaprti 1960 yi­
hnda yaymlanan Theory Of Film adli kitabidir. Kracauer bu kita­
binda gercekci kurarm etrafll ve bilincli bir sekilde tartisarak in­
celedi. Theory of Film'in diger gercekci kuramcilarm eserleri He
karsilastmldrgrnda, daha duzenli ve daha etkin oldugu gorulur.

Siegfried Kracauer, 1920-1933 yillari arasinda Almanya'nm
Frankfurt Zeitung adli unlu bir gazetesinde bas yazar olarak ca­
listi. Bu gazete de politik, kulturel bircok konuda makaleler yazdi,
1941 yilmda From Caligari to Hitler adli Alman film tarihini ice­
ren unlu eserini yazdi, Kracauer'in diger eserleri, Satellite Menta­
lity, Propaganda land ;,the Nazi IWar Film, Orpheus Paris, Jacques
Offenbach land the Paris .of His Time, Die Angestellten, .Soziologie
als Wissenschaft, Ginster ve History: The Last Thinges Before the
Last.

(*l Bu calisma, lletisim Bilimleri Fakultesi 1980-81 ogretim vilmda Iletisim Bi­
limleri Doktora Seminerinde (Sinema dahl odev olarak hazrrlanrmstn-.
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Theory of Film Kracauer'in gerceke! sinema kuramim anla­
yisim ortaya koydugu eseridir. Bu eserinde gercekci anlayism bir
uyesi olarak, sinemanm konusunun ne olmasi gerektlglni, teknik
ve estetik ozelliklerrni, sinemanm insan yasami ile iliskis! ve ama­
cmm ne olmasi gerektigi konusundaki goruslermi acikliyor.

Siegfried Kracauer'in sinema kurammm incelenecegi bu ga­
hsmada kuramcmm Theory of Film adli eseri cahsmamn ana kay­
nagim olusturacak. Bu nedenle calismaya Kracauer'in Theory of
Film adli eserinin ozetl olarakta bakilabillr.

SiNEMANIN KONUSU

Kracauer filmi bir arac (medium) olarak gormektedir. Film
ona gore, sinema tekniglnin ve sinemasal ham malzemenin (isle­
necek malzemenin) konu ve senaryo ile birlesmesinden olusmak­
tadir. Bu birlesim belli bir estetik evren icinde olusmaktadir. Kra­
cauer'in estetik malzemesinde etkin alan iki sey vardir, gercegin
etkinligi ve filmin teknik yeteneginln etklnligl. Fotograf gelisme
sureci icinde gercek goruntuler kayit etmeye yonelmistir. Ancak
gorunen gorulmesi olanakli gercekler bircok sekilde kayit edilebi­
Iinir. Bircok sanat dalryla da gorunen gercekleri kayit etrnek ola­
srdir ancak cekici (rkamera) ile gorunen gercekleri diger sanatlara
oranla daha iyi kayit (tesbit) edilebilir. Bu konuda Kracauer soyle
dusunmektedir: filmci, kullandigi araci yani sinemayi (onun tek­
nik ve estetik ozelliklerini) ve tesbit edecegi gorsel gerceklerin (fi­
ziksel varoluslarm) ozelliklerini cok iyi tammahdir, Boylece uy­
gun alan konuya uygun sinemasal teknig! uygulamalidir. Ve
Kracauer'e gore sinema gerceg; degi§ik turlerde ve duzeylerde gos­
terebilmek igin bilimsel araclar gellstirmelldir.

Kracauer de Bela Balazs gibi, sinemada konunun ozunu aras­
tirdi. Yani sinemamn konusu ne olmalidir? Balazs'Ia anlastrgi
nokta konunun teknikle yaratilabilecegidir (1). Kracauer sine­
mayi rotograrin mirascisi olarak gordugunden bu sorunu cozum­
lemek icm rotograra yonelmlstir. Sinemanm konusu sonsuzluga
uzanan gorunen gerceklerdir. Fotograf'in sinemanm hizmetine sun­
dugu "sonsuz", "kendiliginden" ve "resgele oluslar" sinemanm
konusunu olusturan konulardir. Sinemanm Iotogrartan miras al-

(1) J. DuaIey ANDREW, The Major Film Theories An Indroduction, Oxford
University Press, New York, 1976, s. 108.
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dlgl konular diger bir deyisle Kracauer'e gore "gercek malzeme­
ler", "fiziksel oluslar", "gercek", "cekici-gercek" ozcesi "yasam"­
dir (2).

Sinemamn islenecek malzemesi dogal cevrenin smirhhklarr
icindeki gorsel ogelerdir. Kuskusuz bu gorsel ogeleri kullanmak
sinemaya rotograttan miras kalmistrr, Ancak sinema aracmm tek­
nik ozellikleri rotogrank gorsel malzemelere eklentiler getirmistir.
Kracauer sinemanm totograttan gelen ve kendi ozunde olustur­
duklarmi da dusunerek sinemayi iki temel ozellige ayirrrustir: Te­
mel ozellikler ve teknik ozellikler.

Sinemanm temel ozelligi gorsel dunyayi, onun hareketini yani
"yasarn"i tesbit (kayit) etme yetenegidlr. Kracauer rotograrin
gercegi tam olarak yansitrnadigi dusuncesinde. Fotograf teknigin­
den gelen ozellikleri nedeniyle gercegi "kacinilmaz sekil degisl­
mi"ne ugratiyor. Ancak, Kracauer Iotograf sinema arasmdaki ge­
ciste teknik ozelliklere fazla onem vermiyor. Sinemamn temelin­
deki rotografik ozellik, rotograrin totogratik malzemeye hazir gor­
sel gercekleri sunmasidir. Yani temelde Kracauer'e gore Iotograf
ve sinemamn islenecek malzemeleri aynidir. Fotografik gorsel ger­
cekler,

Teknik ozellikler ise basta kurgu ve rotogrartan gelen cekimi
anlamli kilan seyler, cekim olcekleri, secik olmayan goruntuler,
ust ustte pozlama, ozel etkiler v.s. Kracauer'e gore teknik ozellikler
icerfkle direkt olarak ilgili degildir. Filmci cevremizdeki gorsel
dunyayi tesbit ederken aracm teknik ozelliklerinden yararlanmak
zorundadir. Gorsel dunyayi sinemalastiran aracm bu ozellikleridir.

Bicimcilrk-Gercekcifik

Kracauer'e gore butun sanatlarda bicim ve icerik catismasi­
nin olmas I gerekmektedir. Ona gore sinema sanatmda icerik ko­
nusu cok kenarda kalmistir. Sinemadaki bicim-icerik catismasm­
da bicim daha on plana C;lkml§tIr. Kracauer'e gore gercek sinema
sanati, gercekciligm totogrann metodlarma ve dusuncelerlne da­
yanan bir uzantidir. Dogal dunyayi gorsel gercekleri tesbit eden
iotograt, sinemamn temelidir.

(2) Siegried KRACAUER, Theory of Film The Redemption of Physcal, Oxford
University Press, New York, 1976. s. 28.
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Sinemanm temeli dedigi totograf'taki blcimcilik-gercekcllik tar­
tismasinda Kracauer gercekciligln yanmda yer almaktadir, Onun
icin her rotograr cekici degildir. Fotograf kendi gercekc! bakisi
dogrultusunda ona cekici gelmemektedir. Sonucta soyle diyor, to­
tograt gorunen gercegt sunar, sinemada rotogrann mirascisi oldu­
gundan sinema da gercegi sunmalidir. Kracauer'in gercekcilik an­
layisi, fiziksel gercegin, fiziksel varoluslarm yasam icindeki yonuy­
le (iyi-kotu) tipkisinin sinemaya yansrtilmasidir. Filmci fiziksel
gerceg; (sinemanm islenecek malzemesinl) arastmp bularak, si­
nemanin teknigi ve rotograrik ogelerle sekillendirmelidlr. Filmci,
Kracauer'e gore fiziksel gercegl yasarn'in akisi icinde tum yonle­
riyle izlemeli, gercegi etkilememeli gercegi izlemelidir. Ve sinema­
run teknigl fiziksel gercegi etkileyecek sekilde (soyutlamalara do­
nusturecek sekilde) etkin olmamalidir.

Kracauer yirminci yuzyr! dusunurlerinin sinemanin islenecek
malzemesi olan gorsel gercekleri algrlayamadrklari dusuncesinde.
Modern bilim dunyanin fiziksel sorunlarma yonelmesi, slnemayi
dogal olarak gorsel gercekleri gostermeye yoneltti. Modern bilimin
fiziksel sorunlara ve soyutlamalara yonelmesi Kracauer'e gore in­
sanlarm gercegrn ne oldugunu anlamalarina engel olusturmak­
tadir. Ona gore kurtulus totograf ve sinemamn gercegl verisinde
sakhdir. Diger geleneksel sanatlarda degil.

Film yapimcisi icin iki gercek vardir. Gorunen gercek ve sine­
marun tespit (kayit) ettigi gercek. Gorunen gercegi sinemasal ger­
gege donustururken filmci kullanacagi araci sartlara uygun nite­
likte secmelidir. Kracauer, her filmci de gorunen gercegt, sinemaya
yansitirken iki gudunun etkin sekilde kullamldrgmi soylemekte­
dir. Bunlar "gercekciltk" ve "bicuncilik''. Kracauer, gercekcilik-bi­
cimcilik catismasina bir orta yol bulmaya calist]. Ona gore filmci,
hem gercekci hem de bicimci olmali ikisini bir arada islemelldir.
Filmci gerceg! izlemeli (konusunu gercekten almali) ve gerceg!
teknigi ile etkilemelidir. Filmci de gergekgilik ve bicimcilk ikiside
bir arada etkin olmalidir.

Kracauer'in gereekcilik anlayisi tutucu bir gercekcilik anla­
yisi degildir. Sinemasal asama diye adlandirdigi asamada Kra­
cauer, totograr doga ve insan isteklerini blrlestirrnektedir. Bu ne­
denle film kendi gorusuyle gercegi gostermelidir derken, onun ar­
zuladigi insanin algtladigi gercekliktir. Gercekcilik bir olay degil

220



bir amactrr. Aym mekan gercekci amacli bir filmde yliceltilirken
bicimci bir amacli filmde kotulenebilir. Ornegin, Kracauer su icin­
deki mikroskopik nokta parcaciklarmin gosterlldig! bilimsel film­
leri gosterilen noktaciklarm soyut sekiller olmasma karsm ovguyle
karsilar ancak ayni sekillerin fiziksel bir drama ya da hayali etki­
ler yaratmak icin kullamlmasma karsidir, Yani fiziksel gercekte
yer almayan bicimsel (soyut) anlatimlara karsidir. Kracauer, si­
nemadaki gercekcilik-bieimcilik catismasmi kendi kurammda soy­
le blrlestirmektedir.

"Fotograf'taki gibi, gercekci ve bicimci egilimler arasindaki
hersey dogru bir «denge» ye baglidir, ve eger sonraki oncekini
etkilemezse dogal olarak onu izler, boylece iki egilim dengele­
nir" (3).

"Sanat" Olarak Sinema

Kracauer oncelikle "sinemanm bir sanat oldugu'tnu ortaya
koyarak soruna bu sekilde yaklasmistir, Oysa Balazs, Arnheim ve
Munsterberg sinemamn bir sanat oldugunur, yollanm arastirdi­
lar. Kracauer'e gore geleneksel sanatlara ulasmada sinema teknik
mteligim yitirdi. Sanat, insam etkilemenin bir araci, yaratici ve
birlestiricl. Sanatm basarisi da malzernesinin dussel nitellgi donu­
sebilme ustunlugunde. Oysa Kracauer sinemamn, sanatm bu ana
kurallarmi izliyerek basarrli olaoilecegi dusunceslnde degil. Ter­
sine sinema insanlan etkilemeye yonelmedi, dunyayi anlamayi
ve onu etkilemeye yoneldi. Sinem a simrlandirici degildir, acik bir
yapiya sahiptir ve birlestirici degtldir, Ve sinema Kendi malzeme­
sinin ustunde yer almaz, sinemanm sayginligi malzemesinin hiz­
metine gireollmesindedir (4).

Kracauer, sinemayi "sanat" olarak gorurken geleneksel an­
lamda "sanat" terimleriyle aciklarnasimn yanlis olacagrru soyle­
mektedir. Ona gore geleneksel sanatlarla sinema sanatimn "fizik­
sel gercegi" algilayislari Iarkli olmasma karsin sinemamn "sanat
karrsirm" olmasi uzerinde israrla durur. "Eger film tumuyle bir sa­
natsa, 0 kesinlikle varolan sanatlarla karrstrnlmamahdir" (5) de­
mektedir. Kullamlan sanat sozcugu filmle Iliski halindedir "so-

(3) s. KRACAUER. s. 39.
C4l "S. KRACAUER, S. 301» aynen almti .J.D. ANDREW, S. 113-114.
(5) S. KRACAUER, s. 40.
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nucta, filmlerin estetik degerinin karmasik kullanilmasi egilimleri
arae acisindan gercekten dogrudur" (6). Ancak Kracauer gelenek­
sel sanatlardan ve estetik degerlerden sinema da yararlanma ko­
nusunda soyle demektedir:

"Sanatln filme sokulusu, sinemamn ozunlu (intrinsic) olanak­
lanna engel olur Geleneksel sanatlarm etkisinde kalan film­
ler, estetik arrlik nedenleriyle, ortada bulunan fizik gercege
aldirmamayi yeglerlerse, sinema aracma saglanmis alan bir
nrsati kacirrms oJurlar. Ve bu ceslt filmIer onumuzdeki gorule­
bilir dunyayi saptarms bile olsalar, yine de bu dunyayi goster­
mekte basarrsizhga ugrarlar, cunku bu durumda bu filmin
cekimleri sadece, bir sanat yapiti diye hesaba katilmayacak
bir seyi meydana getirmeye yarar, yine bundan dolayi, bu ge­
slt filmlerdeki gercek yasam malzemesi, bir ham madde ola­
rak niteligini yitirir" (7).

Kracauer sinema run "fiziksel gercegin ortaya koydugunu gos­
termelidir" (8) derken zorunlu olarak geleneksel sanatlarla illsklsl
ortaya cikmakcadir. Ancak Kracauer'e gore geleneksel sanatlarla
sinema sanatimn "fiziksel gercegi" algilayislarr Iarklidir. Resim,
edebiyat, tiyat.ro vb. dogayi kuskusuz kullamrlar ancak bu sanat­
larda gorulen gercek dog a (fiziksel gercek) degtldir. Bu sanatlar
dogayi islenecek bir malzeme olarak gorup kendi amaclarma gore
kullamrlar. Bu nedenle sanat calismasmda gercekten (dogadan)
hicbir sey kalmamistir. " ... gercek yasam malzemeleri sanatcinm
arnaclan dogrultusunda yak olur" (9). Kracauer bu noktada sine­
mayi ressamdan ya da ozandan aymr " ... her ne kadar gercekci de
olsa a (ressam ya da ozan) gerceg! kayit etmeden cok gercegl etki­
ler" (10). Geleneksel sanatlarm etkisinde kalip, fiziksel gercegi
gosterseler bile Kracauer bu tur filmlerin dunyayi gostermekte
basarisiz olduklarirn soylemektedir. Eir sinema sanati yapiti ola­
rak bu tur filmIer basarrli degildlr. Kracauer bu tip filmlerde, film­
deki gercek yasam malzemeslnin, islenecek malzeme niteligini yi­
tirdlgini soylemektedlr. Ancak bu tip filmIer icinde sanatsal olma-

(6) Arg.k., s. 59.
(7) A.g.k., s. 301; Nijat OZON, Fiziksel Gercegm Kurtulusu, Tiirk Dili Sinema

Ozel SaYIsI. C. XVIII, s. 196, 11 Ocak 1968, s. 387.
(8) S. KRACAUER, s. 300.
(9) A.g.k.
(10) A.g.k.
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makla birlikte Bunuel ile Dali'nin Un Chien AndaIou gibi sanata
saygili filmlerinden soz etmektedir.

SiNEMA BiQiMLERi

Kracauer filmleri iki ana simta aymyor, Oykusuz film ve oy­
kulu film. Oykusuz filmlerde, deneysel (experimental) film ve
tum degtslkliklerden olusan gercek film (film of fact). Kracauer'in
Balazs'a benzeyen film sinitlandirmasmi §oyle sematiklestirebi­
llriz:

1- Oykiisuz Film

A) Deneysel (experimental) Film

B) Gercek Film (Film of Fact)

a- Haber Film
b- Belgesel Film-gezi, bilimsel, tarntici vb filmIer

c- Sanat Filmi

II- OykUIu Film

A) Tiyatrosal Film
B) Uyarlama

C) Ozgun Film (Found Story ya da Episode)

Oykiisiiz,Film

Kraeauer'e gore deneysel filmlerle baslamak ovgu toplama
acisindan daha etkin oluyor. Deneysel Filmin kokunu Avrupa'h
oncu (avant-garde) sanatcilarm cagdaslari olan yazarlar ve res­
samlardan etkilenmelerine bagliyor. Kraeauer, oncu sanatcilar
icin ovucu sozler ve onlari-, filmleri icin " .. .Wm deneysel filmlerin
en ozgunlerldir" (11) demektedir. Oncu sanatcilarr ve deneysel
filmeileri Kracauer amaclarma gore ve malzemeleri kullanma act­
smdan u~ kumeye ayiriyor:

"1. Islenecek malzemeyi filmcinin dogada buldugu oruntu­
lerin taklidinden cok kendi i<; durtulerinm belirledigt bir <;a­
lisma seklini bulup duzenliyor.

(11) A.g.k., s. 178.
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2.l?ekilleri bulmak ya da kayit etmekten cok yaratmaya yo­
neliktirler.

3. Goruntuyu kendi gordugu bicimde goruntulestirerek veri­
yor. Goruntuleri kendi kendilerini anlatacak sekilde ozgur bi­
rakmiyor" (12).

Kracauer onculeri neden ve nicin yaptuklarr konusunda eles­
tiriyor. Onlarm calisma sekillerlni begenmiyor, " ... deneysel filmci­
lerde duygusal gercegin surrealist yansitrlmasr ya da soyutlanmis
dizemsel seylerln etklnligt. .. " (13) ni sinemanm kaynaklarmdan
(fiziksel gercekten) uzaklasma anti-smemasal bulmaktadir.

Kracauer, deneysel film, haber film ve belgesel film yarunda
yer alan bir tur gelistirdi. Bu tur "sanat filmi"dir. Kracauer, nite­
lik olarak sanattaki yeni yaratrlari cekiciyle (kamera) tesbit et­
meyi kabul ediyor ancak ressarmn ve yontucunun yaratisim yeni
bicimde yorumlamayi, dil§gilcilyle birlestirlp bicim degi§tirmeye
karst cikiyor. Sanatcirun sadece yapitlarimn degil sanatcirun ve
gelislml konusunu isleyen filmleri ovguyle karsihyor. Picasso'nun
hayatmi baslangrcindan itibaren duzenli bir sekilde gelismeyle
birlikte izleyen Clauzot'un Mystrey of Picasso adli film Kracauer'in
bu turde begendigi orneklerdendir. Kracauer, sanatsal konularla
ilgili cahsmalarda filmci, sanatsal konulari kendi uzaylari icinde
fiziksel oluslari ile ilgilenmelidir. Filmci sanatsal konulara duy­
gusal ya da tinsel konular gibi yaklasmamasmi soylemektedir.

Kracauer'in belgesel filmIer konusundaki gorusleri soyle: Ge­
leneksel anlamda bir i.ilkeyi tamtan belgeselleri begeniyor. Gele­
neksel anlamdaki belgeseller icin ingiliz belgesellerinden su ornek­
leri veriyor. Londra'nin kenar mahallelerinde kadinlar ile gorusme
yaparak daha iyi yerlesim olanagr saglanacagim anlatan, mesken
sorunlan ile ilgili Housing Problems. In The Street New York uze­
rine duygusal nlteligl olmayan bir belgesel. Paul Rotha'nm World
Without End azgelismis ulkelerdeki siradan insanlarr betimleyen
bir belgesel.

Ancak Kracauer belgesel maddesi altmda yapilan filmlere
siddetle karst cikiyor. Ruttman'm Berlin: The Symphony of A

(12l A.g.k., s. 181.
(13) A.g.k., s. 192.
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Great City gibi soyut dustincelerle dunya ile ilgili film kahraman­
Irk filmleri ya da The Plow That Broke The Plains gibi ideolojik
nitelikli propaganda filmlerini belgesel maskesi altinda yapilan
filmIer diye kimyor,

Kracauer sinemasal nitelikleri tasiyan belgeselleri saygiyla
karsiliyor bu tur Iilmler icln bunlar bircok konuyu gizleme ve 81­

mrlama yapmaksizin ortaya cskanrlar demektedir. Ancak bu ko­
nuda dusunceslnde bir olgiit belirrnemistirvOrnegin haber filmle­
rini begenmeslne karsin bu filmlerde aracm etkin bir sekilde kul­
lamlmadigrni soyler. Bu Iilmler gorsel gerceklerl eksik aktarmak­
tadirlar,

Oykiilii Film

Kracauer insan dramasmin filmin merkezinde olmasim isti­
yor -cunku konu insan dramasmca yonlendirilmektedir. Oykulu
film, sinemamn temel estetigidir. Cunku oyku Kracauer'e gore oy­
namak icin bir konu getirir ve bir tiir izleyici arastrrrnasidir. Bu
nedenle oykusuz filmleri soyle elestirir:

" ... gercek film (film of fact) sadece dunyanm bir bolumune
acilir. Haber filmleri, belgeseller gibi cok fazla bireysel ve in­
sanlarm yasadiklari ig catismalara yonelik degildlr.

.. .Oykiiye agrrlik vermeme, belgesel filme sadece yarar sagla­
maz karst seylerde getirir" (14).

Ancak izleyicinin katrhmini saglayan belgeselleri Kracauer en iyi
belgeseller olarak nitelendirmektedir.

Oykulu filmlerin Kracauer gercekci ve bicimci egllimleri bir
arada tasidiklarmi soylemektedir. Oykulu filmlerde bicuncilik ti­
yatrodan uyarlanan filmlerde oldugu gibi gercegln ustune cikmaz
demektedir. Yani, bicim gercege egemen deglldir. Ornek olarak
Kracauer, Potemkin'i, sessiz sinemanm komedilerini, Greed'i, kov­
boy ve gangester filmlerini, La Grande Illussion, italyan yeni ger­
gekgiliginin buyuk yapimlarrm, Las Olvidadas'r veriyor. Bu filmleri
yasami iyi ve kotil yonleriyle gosterdiglnden ovguyle karsihyor.

Kracauer, oykulu filmleri ug ture aymyor: Tiyatrosal film,
uyarlama ve ozgun film (found story).

(14) A.g.k., s. 194.
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Tiyatrosal Film'in ki::ikeni, Film d'art'dir (1908). Kapali bicim
ve yapay bir bicimde olusmus konusmalar ve de dekorlardan olu­
san bu tur filmlerin Holywood'un gelismesinde buyuk etkisi oldu­
gunu Kracauer'e belirtmektedir. Bu tur filmlerde kuvvetli bir se­
naryonun oldugunu ve dekor goruldugunden yapay bir etki yara­
tildigim soylemektedir. Tiyatrosal filmlerde gercegin yerini tiyat­
ronun konusu almaktadir. Kuskusuz dogal gercegin yerini tiyat­
rosal gercegin almasmi Kracauer yadsimaktadir. Belki tiyatrosal
sinemanm gucu ve etkisi burdadir ancak Kracauer'e gi::ire bu dogru
sinema degildlr. Bunlar insanlari geleneksel sahne sanatlarma yo­
neltmektedir, doyumda saglayabilirler ancak anti-sinemasaldir.
Kracauer tiyatrosal filmIer icin soyle demektedir:

"zaman zaman oyle oluyor ki, baska her yonden filme alm­
mis tiyatro alan bir film (theatrical film L.K.) , goruntuleri
beklenmedik bir sekilde kendi basma bir i::iyku anlatan her­
hangi bir sahne tasiyor ve bu oyku, gecici bir sure icin, filmin
aS11 oykusunu insani-, butun butune unutrnasma yol aciyor.
Boyle bir film icin, beceriksizce duzenlenmis denebilir, ne
var ki, boyle bir filmin kusuru denilen sey gercekte bu filmin
dikkate deger tek yonudur" (15).

Uyarlama (romandan sinemaya aktarma), Kracauer'e gi::ire
ancak romanm objektif gercekligine dayandiginda olasidir. Duy­
gusal ya da ruhsal cozumlemeleri iceren romanlar sinemaya uyar­
lanamaz. Gercekci ve naturalist romancilardan John Steinbeck'in
Granes Of Wrath ve Emile Zola'mn L'Assomoir romanlarmi sine­
ma acismdan uygun malzemeler olarak gi::irmektedir.

Kracauer kisiliklerm birinci derecede etkin oldugu romanlarm
sinemaya aktarilmasma karsidir. Kisiljklerin birinci derecede et­
kin oldugu Stendhal'm The Red and The Black adli romanmda,
Julien Sorel'in cevresindekiler gi::isterilebilir ancak Kracauer'e gore
Sorel'in karmasalarmi ve duygusal tepkilerini cekici ile gi::istermek
olasi degildlr. Cekici kislllklerin yuz anlatimlarmi kahramanlikla­
rim vereibilir ancak onun duygusal durumlanm sinemaya yansit­
masi guctur,

Ozgiin Film (Found Story), bu tur Kracauer'in kendi sinema- .
sal bicimidir. Terim olarak "Found Story"i §i::i,yle tammliyor: Fi-

(15) S. KRACAUER, s. 302, N. OZON, s. 388-389, deki cevirt alinti.
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ziksel gercekte bulunacak tum oykuleri kapsamaktadir diyor.
"Bir sure (yetersiz rniktarda) bir nehir ve golun yuzu izlen­
diginde, suda belli sekiller (pattern) ortaya cikan esinti ya da
girdaplar sezilebilir. 6zgun film (found story) dogadaki bu tip
sekillerdir. Bulmak, dusunup yaratmaktan daha etkindir, bu
belgesellerin aynlmaz bir ozelligidir" (16).

Ozgun filmde, filmci konuyu olusturmak icin tiyatrosal film­
deki gibi konunun gosterdigi yolu izlemiyecektir. Filmci ozgun
filmde konuyu izleyecektir. Bu Iilmler yasamm hizh degistmlne
ve karmasikligma baghdir. Ancak basi sonu bellidir. Embriyorik
modeller diye adlandirdigi oZJgun filmlere dahil ettigi belgesellerde
"oyku" bir koza gibi cevrenin etkisinden kcrunmustur. Fiziksel
gercek tum etkilerden korunmustur, film oykusu cevre He iliskili
degildir. Ornek olarak Arne Sucksdorf'un People In The City filmi­
ni vermektedir.

Bireysel olmayip insanlarm yasamlarmi yoresel-kulturel de­
gerlerint konu alan Flaherty'nin filmlerinden de burda soz etmek­
tedir. Nanook Of The Norty eskimo yasamim anlatan film ve
Louisiana Story. Bu Iilmler Kracauer'e gore izlenecek oykuler (ko­
nular) icermelldlr. Konu yasamm gerceginden gelmelidir. Birey­
sel yasam degll toplumu konu almahdir. Konu daha onceden ha­
zirlanmamali yasamm gerceginden almmahdir.

Kracauer bicim konusundaki goruslertnide ozgun film'lerde
aciklar. Bir filmde istenilmeyen sahneler olabilir ancak bunlar
begenilen sahnelere gegi§ sagladigmdan orda olmalarmda sakmca
yoktur. Begenilen sahnenin cekicillginl, begenilmeyen sahne ha­
zirlayabilir. Diger sahneye dikkati yogunlastirmak icin begenil­
meyen sakmcali bir sahne almabilir.

SiNEMANIN AMACI

Kracauer sinemanm amacim aciklamak icin insan yasamina
yoneliyor. Qagda§ insanm yasamini irdeleyerek sinemamn amaciru
bulmaya calrsiyor. Kracauer gagda§ yasamda ideolojilerin dagihp
parcalandigmi ve gagda§ insanm yasammm boslugu du§tugunu
soyluyor, inanma ve dindarhk, kulturleri uzun sure bir tutamiya-

(16) S. KRACAUER, S. 245-246.
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caktir. Diger bir deyisle Kracauer <;agda§ insanm sorununu terimi
acik olarak kullanmasada yabancilasma olgusuna getirmektedir.

Kracauer bilimlerin <;agda§ insamn sorunlarini cozmeye yo­
nelik olmadigrm soyluyor. Qagda§ bilimler soyutlamaya yonelmis­
til'. Insanda bilimin yardimiyla gercekten uzaklasip soyutlamaya
yonelmektedir. Fizik gercek soyutlamalar icinde algilanmaktadir.
Bu olumcul durumdan kurtulmark Iiziksel gercegl algilamak ro­
tograr ve film ile olacaktir. Geleneksel sanatlarla gerceg! algila­
mak olasi degildlr. Cunku, bicim geleneksel sanatlan soyutlamaya
goturmustur. Oysa rotograr ve film gerceg! oldugu gibi gostermek­
tedir. Fotograf ve film gerceg! insanm zorlamasiyla bicimlemiye­
cek, dogarun Kendi bicimini fiziksel gerceg! izleyeceiktir. Gercegi
arastrnp oldugu gibi gosterecektir. Filmin teknik ustunlugu nede­
niyle Kracauer bu konuda daha etkin oldugunu belirtmektedir.
Bu yonleriyle Kracauer'e gore totogratcilar ve filmciler dunyayi
bize yeniden bulacaklardir.

Kracauer sinema konusundaki kurammi gelistirirken onemli
bir noktayi ortaya eikardi. Gercegin yeniden uretilebileceglni tip­
kismin vertlebileceglni ileri suruyordu. Bu nokta da kurammda
bir aykirihk goze carpiyor, Kracauer'e gore film ve gercek birbi­
riyle cok yakm Iliskide oldugundan, film tipkisim verme gucunu
kullanmalidir. Gercegi tipki kayrt etmekten cok arm sekillendir­
meli, bicime sokmali bir kahba dokmelidir (17).

Kracauer'in film anlayisinda "gercek" geleneksel sanat ku­
ramlarmda oldugu gibi "ayna" seklinde yansrtilmahdir. Ve filmde
edebiyattakine benzer bir gercekcillgjn kullarulmasi gerektigm!
soylemektedir, Kracauer, gercekci filmlere sinema tarihi iclnde
onemli bir yer vermektedir. Gelecekte de gercekci filmlerin basartli
olacagim soylemektedir,

Kracauer'e gore filmci gercekcilik acismdan yazarla esit dii­
zeydedir, filmciyi yazardan iistun gormez, Sinemacl gercegi anlat­
mak icin soz yerine goruntu kullanmasma karsm, Kracauer sine­
macmin gerceklik anlayismi diger sanatcilardan yazardan, res­
samdan Iarkh olmadigmi soylemektedir, Ancak, gercegin islene-

(I'll James MONACO, How To Read A Film: The Art, Technology, Language,
History and Theory of Film and Media. Oxford University Press, New York,
1977, s. 307.

228



cek malzemesi acismdan sinemamn geleneksel sanatlardan Iarkh
oldugunu belirtmektedir.

Kracauer, kurammda sinemada gercegin blcimini anyordu.
Onun gercekcillgtnin temeli kendine ozgii birsey degildir. Kraca­
uer, "sinemasal ne oldugu?" degil "sinemamn ne clduguv''nu sor­
maktadir (18).
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