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Bir filmi halk kitlesine sunarken miizigin sagladifi duygusal
diirtd onemli ise, ¢ok gecmeden miizigin filmi stlidyolarinda da o
denli onemli oldugu anlasilacaktir. 1913 yilinda filim ydnetmeni
olarak sinema dilinyasina giren Maurice Elvey, yazarlara gonder-
digi bir mektubunda stiidyoda ¢ekim sirasinda ¢alinan miiziklerin,
stidyodaki bazi giiriiltiileri bastirmak amaciyla uygulandigini sa-
vunmustur. Clinki cogu kez ayni stiidyoda iki filim birden cekil-
mektedir. Ancak filim c¢ekiminin yapildig: yerde muzik calinmasi-
nin asil nedeni, oyuncularin senaryonun gerektirdigi duygusal or-
tama kolayca girmelerini saglamak olmustur.

1916°da George Pearson’da filim ydnetmeni olarak caligtig1 yil-
lar boyunca tuttugu giinliiklerinde soyle demektedir: “Sonucta her
stidyoda bir piyano bulundurulmasi gerektigine inandim”. Bunun
nedeni de kisaca ¢ekim sirasinda piyano ile ¢alinan miizik ile oyun-
cularin gerekli duygusal havaya sokulabilmesidir. 1916 da Pearson,
bu diisiinceden yola cikarak filim stlidyosunda bir ticlii gérevlen-

(*) The Technique of Film Music, 1975, s. 28-29.
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dirdi. Bu Uc¢lintn muzik repertuari olduk¢a genisti ve Pearson’un
istedigi duygusal etkiyi saglayacak tilirden miizik yapiyordu. Bu
ticliintin caligmalari daha sonralarl gramofon plaklari da eklene-
rek daha da giclendirdi. Oyuncularin denemesinden sonra c¢ekime
gecildiginde bu Uc¢lii Pearson’un istedigi duygusal havaya gére mu-
zik yapar ve oyunculari etkileyerek ¢ekimi yapilan sahnenin gerek-
tirdigi havay: saglardi. Mizik ¢ok stki bir bicimde denetleniyor ve
mizik yapanlar sahnede gérinmuyordu. Pearson, bir yandan oyun-
culara, mizigin sagladigi duygusal etkinin yaptiklari isin niteligi-
ni olagan ustl etkiledigini sdylerken bir yandan da, sahnenin duy-
gusal havasindaki en kiiclik bir degisikligin dnceden miizik araci-
l1g1yla hazirlanmasin sagliyordu ¢linki bu degisiklikler, ¢cok iyi za-
manlanmasi ve calinan parcaya da uygun bir bi¢cimde yansitilmas:
masl gereken degisikiiklerdir.

George Pearson belki de, orkestrayl filim stidyosuna getiren
ilk yonetmendi. Pearson olusturdugu bu ig¢liyl 1916’dan sesli fi-
limin ortaya ¢ikisina kadar siirekli olarak kadroda tuttu. Pearson
bu satirlarin yazarlarina, bu konuda su agiklamada bulunmustur.
“Muzik sessiz filmin duygusal diyalogudur”. Maurice Elvey’de Ge-
orge Pearson gibi miizigin oyuncularn etkilemedeki onemine icten
inanan yonetmenlerden biriydi ve bu konuda sunlari soylemistir;
“California’da cekim sirasinda, hatta dis gekimlerde bile uygun
duygusal havayl saglamak i¢in bir {icli kullanirdim”. Elvey’in l¢-
lisd, bir piyano, bir keman ve bir gitardan olusuyordu.

Anthony Asquith’de ilk kez 1927 yilinda “Shooting Stars” adli
filiminde Cricklewood stidyosunda ve daha sonraki filmi olan
“Underground” da bir orkestra kullandi; ancak {iclinci filmi olan
Cottage on Dartmoor’da (1928) orkestra kullanmaktan vazgegti.
Oysa bu filmin konusu, stiidyoda orkestra kullanimina cok uygun-
du. Sinemaya sesin girmesinden sonra bu filim Berlin’de Victor
Peers’in yonetiminde dudak ve hareket eglemesine 0zen gosterile-
cek bicimde yeniden seslendirildi.

Pearson tarafindan yonetilen onemli bir filmin ticari gdsteri-
mi sirasinda bir orkestra tam kadro olarak salonda yer almistir.
Pearson bu filmin yonetimi sirasinda deneme i¢in tiim orkestray:
stidyo ya cagirmig ve orkestra sefi olan Louis Levy-e ayni orkest-
ranin filimin gosterimi sirasinda da etkili olup olmayacagim da-
nigmigtir. Uzun tartismalar sonucu goriintiiye eslik edecek olan
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mizigin dikkatle hesaplanmig, zamanlanmig bir metni ortaya ¢ik-
mig ve bu miizigin filimle birlikte dagitimina baglanmigtir. George
Pearson’un unutamadigl ve olay yaratan gosterimlerinden biri de
Ultus, the Man from the Dead adl: filiminin 1916 yili baslarindaki
gosterimiydi. Bu olay icin gosterimde yer alacak orkestra iiyeleri,
merkezi Londra’da Shepherds Bush’daki Gaumont studyolarina
agik tramvaylarla tagsindl. Bu stliidyolardaki orkestra tyeleri siyah
bezlerden dev bir bog tabutu andiran sahnede uygun bir yere yer-
legtirildiler. Zaman zaman bir hopariérden, Dante’'nin su dizesi
okunuyordu; “Buraya dlisenler biitlin timitlerinizi bir kenara bira-
kin”, Orkestra sahnenin dniinde, tabutun bas tarafindayd:. Filmin
gosterimine Schubert’in “Bitmemis senfonisi ile baglandl. Bu sen-
foni o zamanlar halk tarafindan pek bilinmiyordu. Sonugcta izleyi-
ciler iizerinde elde edilen etki olumly ve gligliiydii. Bu olay biiyiik
bir orkestranin filimin gdsterimine getirilmesiyle belki de Ingil-
tere’de ilk kez gerceklestiriliyordu.
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